RELATORIO DO PROJETO DE PESQUISA:
"AVENDANO JUNIOR: A TRADICAO DO CHORO EM
PELOTAS"

Ac. Ana Paula Lima Silveira &

O projeto de pesquisa ""Avendano Janior: A Tradigdo do Choro em
Pelotas" é desenvolvido sob a coordenacéo do Prof. Ms. Raul Costa d'Avila®, do
Conservatdrio de Musica da Universidade Federal de Pelotas, que percebendo a
dimensdo interdisciplinar do mesmo, decide realizd-lo em parceria com o
Laboratério de Ensino e Pesquisa em Antropologia e Arqueologia (LEPAARQ -
UFPel). Trata-se de um projeto que envolve trés areas de conhecimento, Musica,
Antropologia e Historia, tendo como foco de andlise central a figura do compositor e
cavaquinista Joaquim Assumpg¢do Avendano Junior, bem como o Grupo Musical
gue o acompanha, o Regional.

O presente trabalho vem sendo desenvolvido desde fevereiro de 2003 e
tem como principal objetivo (re)valorizar um cidaddo - um compositor sem
formacé&o académica - além do trabalho do grupo Regional, reiterando a importancia
do mesmo enquanto patriménio cultural vivo da cidade de Pelotas, ao longo de
quase cinqgiienta anos de trajetéria musical. Desta forma, o projeto busca reconhecer
e valorizar a importdncia da cultura ndo-académica, mostrando e difundindo
documentalmente os choros de autoria de Avendano Junior.

Tendo como alvo "Avendano Janior e o Regional”, partimos de uma
manifestacdo cultural especifica, - a misica -, para nos depararmos ainda com um
tipo muito peculiar de identidade e sociabilidade, construidos e compartilhados tanto
pelos membros do Regional, quanto pelo publico freqlientador do bar, os quais se
rednem todas as noites de sextas e sabados no "Bar e Restaurante Liberdade”. E
neste ambiente em que a pesquisa é desenvolvida, observando-se, além da musica, a
rede de relagdes e regras prdprias, calcadas na sociabilidade, na afetividade e,
sobretudo, no gosto musical. Dentro desta perspectiva, a misica funciona como um
mecanismo capaz de reunir pessoas de distintos grupos sociais, servindo de
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importante recurso analitico a fim de refletirmos questSes de identidade e
sociabilidade.

METODOLOGIA

Para a coleta de dados da pesquisa foram realizadas observagdes
participantes junto ao "Bar e Restaurante Liberdade", registradas em diario de
campo, assim como entrevistas estruturadas com cada um dos integrantes do
Regional (ao total 5), com os frequientadores mais assiduos do bar (ao total 10) e
com o proprietéario do estabelecimento. Fez-se o uso do gravador assim como do
recurso fotogréafico.

Além disto, foram selecionados 12 choros de Avendano Janior (Doce
Balanco, Frustraco, Liberdade, Oi..tenta, Era s6 o que “flautava™..., Frustracéo,
N&o me queira mal, Setenta, Viu como agrada ?, Vai-e-vem, Insinuante, Os Novos
Chordes ...), os quais estdo em fase de edigdo final: registro grafico das melodias,
ritmos e harmonizacdes.

Pretende-se realizar ainda - até o primeiro semestre de 2005 - o registro
sonoro das composi¢des de Avendano, com o intuito de divulgacdo de um cd do
grupo. Outro objetivo é a elaboracéo e publicagdo de um livro trazendo a histéria
pessoal de Avendano, a trajetria musical do Regional - com imagens e material do
grupo -, um relato antropol6gico acerca do ambiente do bar e o registro grafico das
partituras/composiges de Avendano Junior. Este livro sera divulgado a comunidade
em geral.

AVENDANO JUNIOR: UM BREVE PERFIL

Joaquim Assumpg¢do Avendano Jinior nasceu em Pelotas em 19 de
novembro de 1939. Crescendo em um ambiente musical proporcionado por sua mée,
teve ainda o radio — referéncia cultural de uma época — como grande incentivo
para seu desenvolvimento musical. Aos 18 anos aprendeu a tocar o cavaquinho, apés
haver crescido ouvindo alguns de seus futuros companheiros de Regional, como
Roberval Silva, Carlos Nogueira e Toinha, tocando e cantando em programas da
Rédio Cultura.

A partir dos anos 70 passou a reunir-se semanalmente, com um grupo de
5 amigos apaixonados por musica (Aloin Soares - violdo de sete cordas; Toinha -
cavaquinho centro; Ary do Pandeiro - pandeiro; Carlos Nogueira - surdo e Roberval
Silva - cantor) para tocar informalmente em diversos pontos da cidade. Estes
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encontros foram tornando-se cada vez mais constantes, motivadores e produtivos, e
a partir de 1976 o grupo comeca a tocar regularmente em um bar da cidade, cujo
nome inicial era “Bar e Restaurante Salu”, passando-se mais tarde a chamar “Bar e
Restaurante Liberdade”.

Alheio aos desenvolvimentos musicais contemporaneos, como por
exemplo a Bossa Nova e o Rock, o grupo de musicos, mais conhecidos pelo nome
de Regional® — inspirado nos Regionais dos anos 40 e 50 das Radios Nacional,
Mayrink da Veiga, entre outras — foi desenvolvendo seu repertério formado
basicamente por sambas-cangdes, valsas e choros. Assim 0 grupo se manteve, ndo s6
cultuando uma grande época da nossa MPB como também, paralelamente, mantendo
viva a tradi¢do musical do choro na cidade de Pelotas, género musical que durante
0s anos 70 e 80 ficou desprestigiado pela grande maioria da populagdo brasileira.
Além disso, aos poucos, foi sendo incorporado no repertério do Regional choros de
autoria do proprio Avendano Janior, como Assim Traduzi Vocé, Nao me queira mal,
Setenta, Frustragdo, Oi...tenta, Vai-e-vem, Liberdade, Viu como agrada?, Doce
Balanco, Os Novos Chorfes, Cachaga Mineira, Era s6 o que “flautava™, entre
outros, cujo talento como compositor foi reconhecido pelo célebre cavaquinista
Waldyr Azevedo.

Seu antoldgico contato com o grande mestre do cavaquinho brasileiro,
Waldyr Azevedo, iniciou por correspondéncia em setembro de 1971. “... Eu escrevia
pra ele, pra pedir explicacdes” - afirmava Avendano. O telefone foi o passo
seguinte, culminando — em abril de 1973 — com a ida de Avendano a Brasilia, a
convite de Waldyr, para passar algumas semanas em sua casa. Esse contato pessoal
proporcionou, além de um grande lagco de amizade entre os dois, a realizagdo da
gravacdo feita por Waldyr do choro de Avendano, intitulado Assim traduzi Vocé.
Posteriormente, Avendano retorna a Brasilia, a convite da familia de Waldyr, para
participar das celebragdes do terceiro aniversario da morte de Waldyr, interpretando
no Teatro Nacional, a pedido de Klecius Caldas, o choro Minhas mé&os, meu
Cavaquinho, de autoria do préprio Waldyr Azevedo. Até hoje Avendano guarda
com carinho as lembrangas destes momentos tdo especiais em sua vida, além de um
presente muito especial que recebeu da vilva de Waldyr: um dos cavaquinhos de
Waldyr.

Musico formado pela escola da vida, Avendano Janior sempre teve seu
talento admirado por muitos, mesmo distante geograficamente do centro musical do

® Trata-se de um conjunto musical cujo repertdrio consta de mésicas populares proprias de
uma regido, e cujos componentes usam, em geral, trajes tipicos.
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pais. Sendo o choro um género musical originalmente carioca, surgido na segunda
metade do século XIX e que, rapidamente, foi propagado para todo o Brasil,
"Avendano Junior e o Regional" podem ser incluidos, no estado do Rio Grande do
Sul e, em particular na cidade de Pelotas, como auténticos representantes do
processo de continuidade da difusdo do choro. Esta consolidacéo e propagacéo pode
ser confirmada através de novas geragdes de chordes que vém se formando a partir
do referencial Avendano Janior. Musicos como Paulinho do Badolim, atualmente
residindo em Salvador / BA e 0 Regional “Os Novos Chorfes™.

Assim, consideramos bastante significativo a histéria da masica popular
em Pelotas - em particular a histéria do choro - mostrar a contribuicdo do povo
gaucho a um relevante género musical brasileiro, como também reconhecer,
valorizar e difundir o talento de um compositor popular pelotense cujo legado pode
ser considerado um dos mais significativos e expressivos & memoria musical desta
cidade.

RESULTADOS

Ao longo do processo de realizagfo da pesquisa, percebemos o quanto
nossos objetivos estdo claramente se delineando. A presenca e atuagao do publico no
“Bar e Restaurante Liberdade” se tornou mais intensa. PGde-se constatar, ainda, uma
maior divulgacdo na midia, seja dentro dos roteiros de cultura e lazer da cidade, seja
em matérias publicadas sobre Avendano e o Regional — dentre as quais podemos
destacar “Avendano na Academia” (Caderno Arte-Cultura-Estilo-Musica-Turismo,
Diario Popular, 27 de Junho de 2004), a apresentacdo do Regional, com toda a
recriagdo do ambiente do “Bar e Restaurante Liberdade”, no Theatro Sete de Abril,
dentro do Projeto 277, promovido pela Secretaria Municipal de Cultura, bem como a
Homenagem de Instituicdo Emérita ao Grupo Musical Avendano Janior e
Regional, feita pela Camara Municipal de Pelotas. Além de tais observagdes,
constata-se a presenca de musicos e grupos musicais, vindos de outras cidades,
muitas vezes especialmente para participar da “roda de choro” com Avendano e o
Regional. Cabe ressaltar ainda que, neste contexto, Avendano Jr. tem se tornado
mais conhecido também como compositor, fato que muitos, até entdo,
desconheciam.
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O UNIVERSO DO BAR LIBERDADE: ALGUMAS REFLEXOES

O universo do bar é permeado por lagos de pessoalidade e simbolos de
identidade bastante delineados. Dentro deste contexto, destaca-se a coexisténcia de
simbolos, tradiges e rituais (OSORIO, 2001) particulares ao microcosmo do bar.
No que concerne aos simbolos, "estes funcionam como sinais diacriticos, ou seja,
demarcadores de identidade capazes de conferirem marcas de distingdo" (OLIVEN,
1992). Esses sinais poderiam se inserir no que Bourdieu denominou de "lutas pelo
monopolio de fazer ver e fazer crer, de dar a conhecer e fazer reconhecer” (1989:
113). Ao inventar simbolos e tradigdes, o grupo de musicos e o publico classificam o
que é, e 0 que ndo é, o universo do bar Liberdade. Simbolizando, tais pessoas
estabelecem e solidificam fronteiras. Portanto, o bar é o espaco onde este grupo
estabelece e consolida uma forma especifica de interacéo social. As relagdes entre as
pessoas se dao de um modo extremamente familiar, amigavel e informal. O nivel
privado emerge no espago publico. Amigos trocam cumprimentos, abracos e beijos;
falam e exp6em publicamente sentimentos, emogoes, afetos e prazer. Ou seja, as
interacBes sociais neste lugar estéo calcadas nos lagos afetivos, lagos que por sua vez
estdo intimamente vinculados & mdsica, - a "boa musica”, maneira como eles
préprios a definem.

Elementos como a bebida, o cigarro, a amizade, a danga, o sentimento e
a noite, caracterizam os simbolos do grupo em analise. Esses elementos se tornam
imprescindiveis na construcéo de uma das imagens do grupo: a boemia. Ao escolher
objetos e transforma-los em simbolos, o grupo estabelece fronteiras, limites e
identidade (OSORIO, 2001).

As tradigBes expdem regras, estilos e gostos, mantém as mudangas sob
certos limites, assim como indicam quem realmente integra este pequeno grupo
social. Em outras palavras, é uma forma eficaz de manter a auto-imagem construida
pelo grupo (OSORIO, 2001). Ou seja, quando um grupo enfatiza e inventa esses
tragos, fronteiras sdo criadas e mantidas. Neste caso, estabelecer um cotidiano no
bar, "torna", de certa forma, alguém membro do grupo.

Em relacdo aos rituais, afirmamos que existe uma dindmica que é
repetida — mesmo que de forma diferente - em todas as noites de sextas e sabados no
“Liberdade”. Ou seja, consideramos ritual como "um fendmeno dotado de certos
mecanismos recorrentes (N0 tempo e no espago), além de conter um certo conjunto
de significados" (GENNEP, 1978 : 11). Em todos os lugares existem certas ocasifes
que podem ser reconhecidas enquanto situag@es rituais. No caso do bar em questdo,
tais repeti¢Bes referem-se a organizacéo e a preparacdo do espaco - cenario onde se
V. 1, n° 2. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. Jul/Dez 2004.
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daré o ritual -, ao repertério musical e a demarcacéo de papéis - cada um exerce um
determinado papel no ambiente. Este é o caso dos “canjeiros” e dos dancarinos -
que extrapolam o papel de meros espectadores, transformando-se, assim, em
protagonistas -, dos préprios musicos, do proprietario do bar - enquanto fiscalizador
da ordem e mantenedor das regras de decoro -, dos garcons, além, obviamente,
daqueles que se encontram apenas de "passagem", - ndo considerados enquanto
publico assiduo do bar. Todas essas questdes permitem-nos pensar o movimento das
noites no “Liberdade” como uma dindmica ritual.

Sendo assim, tentamos aqui expor, brevemente, a diversidade de
elementos utilizados no processo de criagdo e manutencdo de um grupo. Inventando
tradicOes, rituais e simbolos, este pequeno grupo social urbano seleciona e
(re)elabora objetos, momentos e situagOes. Cabe salientar que tais processos néo sdo
fixos, mas sim produzidos de forma ininterrupta, pois é somente através dessas
invengdes que o grupo define estilos, demarcando fronteiras e identidades.

CONSIDERACOES FINAIS

A interagdo é, em Ultima instancia, a forma pela qual os individuos se
agrupam em unidades que satisfagam seus interesses (SIMMEL, 1983). No “Bar e
Restaurante Liberdade”, os interesses e impulsos que levam tais pessoas a se
reunirem e formarem um agrupamento, liga-se principalmente a afinidade com a
musica — o choro — e ao sentimento de amizade que existe entre os membros do
grupo Regional e seu publico apreciador. Porém, o que se torna fundamental é que a
sociabilidade s6 pode ser realizada entre pares, uma vez que cria um mundo “ideal”,
no qual o prazer de um individuo esta intimamente ligado ao prazer dos outros
(SIMMEL, 1983). E essencialmente através da misica que, tanto o Regional quanto
0 publico freqlientador do bar, identificam-se enquanto grupo. Neste contexto, ela
"expressa, traduz e reivindica sentimentos, idéias e atitudes, constituindo-se em um
elemento capaz de agregar pessoas" (OSORIO, 2001: 4).

Este ambiente, entretanto, s6 pdde ser construido e, posteriormente,
compartilhado entre seus membros, a partir das figuras de Avendano Jinior e 0
Regional, os quais contribuiram ndo sé para uma maior difusdo da cultura do choro
em Pelotas e Rio Grande do Sul, mas também para a organizagdo - em torno de si
préprios e do bar - de um microcosmo cultural bastante peculiar.

Diante do relato apresentado, reiterar o valor e o significado do trabalho
desenvolvido pelo compositor Avendano Junior e Regional é — além de uma forma
de tornd-lo mais conhecido como compositor — uma preciosa possibilidade de
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integrar a academia com a ndo-academia, estabelecendo-se desta maneira uma
relacdo de respeito e reciprocidade.

Assim, ao longo destes quase 50 anos de dedicacdo e trabalho junto ao
Regional, Avendano continua produzindo suas composi¢des de qualidade, sempre
animado e motivado pela rede de relagdes que o permeia: 0s musicos que O
acompanham, o bar, o publico freqiientador do mesmo, os misicos que costumam
dar “canjas”, os amigos e a familia. Choros como Oi...tenta, Cachaca Mineira, Era
s6 o que “flautava™..., Insinuante, entre outros, comprovam este fato, uma vez que
muitas destas composi¢des tornaram-se homenagens aos amigos freqlientadores do
“Bar e Restaurante Liberdade”, aos musicos do Regional, aos que dao “canjas” e até
mesmo a prdpria familia. Para tais pessoas o "Liberdade™ ndo é um bar como outro
qualquer; o local é percebido como um ponto de encontro entre amigos e pessoas
que gostam de musica.

Deste modo, a rede de relagdes criada ao longo dos anos pelo Regional é
a grande fonte de motivacéao e entusiasmo dos musicos. Ao mesmo tempo em que a
rede gera sustentabilidade para o Regional - na medida em que o publico que a
comple sempre vai ao “Liberdade” para ouvi-los -, a rede contribui para a
inspiracdo e criatividade de Avendano, dando-lhe vida e reconhecimento, ainda que
seja no microcosmo do “Liberdade”, - um universo onde, sem ddvida, a Musica, a
Antropologia e a Histdria se encontram com a responsabilidade de (re)valorizar a
cultura popular.
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