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RESUMO

Este artigo apresenta a denominacao e a trajetoria
da Memoria Grafica Brasileira, discutindo

o surgimento e a conceituacao do termo e
apresentando as iniciativas que corroboram para
a construcao do campo de estudos: projetos de
pesquisas, laboratorios, eventos e publicacdes.
Para isso, sao tratados os conceitos e definicoes
que permeiam a discussao proposta: memoria,
historia, cultura material, artefatos graficos,
efémeros, historia do design e identidade
brasileira. Conclui-se que é uma area de estudos
promissora e em desenvolvimento e que as
memorias graficas regionais sao basilares para a
construgao da identidade brasileira, na medida
em que revelam a complexidade e a riqueza

da producao da cultura material por meio das
variadas abordagens dos vestigios materiais
representando as praticas projetuais e a dinamica
social local em cada época.

Palavras-chave: memoria gréfica brasileira,
cultura material, identidade brasileira, artefatos
graficos, efémeros.

This article presents the denomination and
trajectory of the Brazilian Graphical Memory,
discussing the emergence and conceptualization
of the term and presenting the initiatives that
corroborate to the construction of the field of
studies: research projects, laboratories, events and
publications. For this, we deal with the concepts
and definitions that permeate the proposed
discussion: memory, history, material culture,
graphic artifacts, ephemerals, design history
and brazilian identity. It is concluded that it is a
promising area of study and in development and
that the regional graphic memories are basic for
the construction of the brazilian identity, insofar
as they reveal the complexity and the richness of
the production of the material culture through
the different approaches of the material vestiges
representing the design practices and local social
dynamics in each era.

Keywords: Brazilian Graphical Memory, material
culture, brazilian identity, graphic artifacts,
ephemerals.
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Para comeco de conversa, é preciso apresentar o que
seria Memoria Grafica Brasileira ou MGB: o termo
foi cunhado por Egeu Laus, designer e pesquisador
da producao de capas de discos em conversa com o
pesquisador Rafael Cardoso (CARDOSO in VALADA-
RES, 2018).

O termo MGB foi utilizado na academia inicialmente
em 2005, para nomear um seminario organizado por
Rafael Cardoso na Pontificia Universidade Catoélica do
Rio de Janeiro (Puc-Rio), por ocasido do lancamento
do livro O design brasileiro antes do design: aspectos
da historia grdfica, 1870-1960. A obra apresenta uma
coletdnea com artigos de diversos pesquisadores que
versam sobre acervos especificos de revistas, livros,
cartas de baralho, marcas registradas, dentre outros
(CARDOSO, 2005).

A partir de entdo, o nome Memoria Grafica Brasilei-
ra foi utilizado para batizar dois importantes projetos,
que serao relatados a seguir, ganhou notoriedade e
passou a identificar uma promissora area de pesquisa
no campo do design, principalmente.

Uma das iniciativas pioneiras na adocao e divulga-
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cao do termo foi o site Memoria Grafica Brasileira,
lancado em marco de 2008 e coordenado pela designer
e pesquisadora Julieta Sobral, que afirma se tratar de
um espaco aberto para a discussao sobre a memoria
grafica no pais (BARBOSA, 2008) e com o objetivo
de “resgatar e valorizar o riquissimo legado do design
no Brasil”. O portal MGB apresentou o projeto que
disponibilizou todas as paginas digitalizadas em cores
das revistas Para Todos e O Malho, de 1922 a 1930,
periodo em que J. Carlos era ilustrador e diretor artis-
tico de ambas as publicacoes:.

Além de ter lancado o portal, Julieta Sobral deu conti-
nuidade as acoes de digitalizacao e divulgacao de
importantes acervos por meio do Instituto Memoria
Grafica Brasileira (IMGB). Criado em 2010 e dirigido
pela designer e pesquisadora, o IMGB é voltado para
preservacao e difusdo de acervos graficos brasileiros.
Além do projeto que digitalizou as revistas produ-
zidas por J. Carlos, Sobral ja realizou a digitalizacao
dos acervos de Aloisio Magalhaes, Licio Costa e do
Teatro Tablado. Tratam-se de acGes de preservacao e
difusdo da memoria grafica que possibilitam a criagao
de produtos culturais, como foi o caso da exposicao J.
Carlos em Revista, de 2014, que demandou a produ-
cao de catalogo e foram propostas e realizadas oficinas
- agOes viabilizadas pelo acervo previamente pesquisa-
do e digitalizado.

! Disponivel em: < http://www.jotacarlos.org/> Acesso em 18 jun. 2019.
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Outra iniciativa pioneira na adoc¢io do termo foi o
projeto Memoria Grdfica Brasileira: estudos compa-
rativos de manifestacoes graficas nas cidades do
Recife, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, viabilizado pelo
Edital 01/2007 do Programa Nacional de Coopera-
¢ao Académica (Procad). O referido edital objetivava
apoiar projetos conjuntos de pesquisa com recursos
humanos e infraestrutura de diferentes instituicoes
de ensino, de modo a viabilizar a associacao de proje-
tos, financiando miss6es de estudos e possibilitando a
interacgdo entre as equipes. O projeto supracitado tinha
coordenacao geral de Rafael Cardoso e envolvia pesqui-
sadores vinculados as p6s-graduacdes em Design da
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(Puc-Rio), coordenado localmente por Vera Damazio;
da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), cuja
equipe era coordenada por Solange Coutinho; e do
Centro Universitario Senac, com coordenacao de Pris-
cila Farias. Visava principalmente “identificar e anali-
sar exemplos relevantes de manifestacoes graficas que
marquem a memoria, a paisagem urbana e a identida-
de das cidades do Rio de Janeiro, Recife e Sao Paulo”
(MGB, 2007). No projeto estao listados cinco aspectos
da memoria grafica brasileira que seriam investigados:
as manifestacgdes graficas dos primordios da industria-
lizacdo brasileira; as manifestac¢oes graficas vernacula-
res; a tipografia inserida no espaco urbano; os impres-
sos efémeros (cartazes, fanzines, rétulos, embalagens,
etc.); e as caracteristicas cognitivas, comunicativas
e afetivas dos artefatos graficos. Essa lista mostra os
interesses iniciais do grupo e o delineamento que foi
realizado para fins de recorte que permitisse a coope-
racao entre os pesquisadores das diferentes institui-
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coes. E um importante registro dessa 4rea de estudos
que vem se ampliando desde entao.

Como iniciativa do projeto Memoria Gréafica Brasileira
(MGB-Procad), aconteceram cinco workshops intitu-
lados com o mesmo nome, que objetivaram apresen-
tar e discutir as pesquisas em andamento, promoven-
do a troca de experiéncias com exposicoes de variadas
metodologias e ferramentas entre os pesquisadores
das trés instituicoes participantes — e que trabalhavam
com diferentes objetos de estudos. E importante frisar
que o evento foi divulgado e aberto a participagio de
interessados nao vinculados oficialmente ao projeto.
Com programacao que incluia palestras, mesas redon-
das e oficinas, os workshops foram eventos importan-
tes para a discussao de procedimentos e ferramentas e
para a disseminacdo do campo, ja que anualmente as
praticas e experiéncias eram debatidas publicamente,
variando o local entre as trés universidades participan-
tes.

Com essas iniciativas pioneiras, o termo Memoria
Gréfica Brasileira ficou conhecido e passou a ser utili-
zado por um grupo heterogéneo de pesquisadores que
atuam em diferentes Estados e que possuem interesses
e objetivos em comum: trazer a luz “artefatos culturais
e vestigios materiais da histéria” (CARDOSO, p. 10 in
VALADARES, 2018).

Convém destacar que temos a execucao de pesquisas
da area de historia do design com enfoque na cultura
material que corroboram com os estudos de Memoria
Grafica Brasileira em periodo anterior ao langamen-
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to do termo e dos projetos pioneiros. Dentre alguns
exemplos, pode-se destacar os estudos do pesquisa-
dor Guilherme Cunha Lima sobre o Grafico Amador,
oficina tipografica experimental, que funcionou de
1954 a 1961, em Pernambuco e que, segundo o autor,
revela as origens da moderna tipografia brasileira
(LIMA, 1997). Além de livros, encontram-se outras
producoes concernentes ao campo de estudos da MGB
em periodo anterior a sua denominacao, como pesqui-
sas de pos-graduacoes em design: Cinco décadas de
litografia comercial no Recife: por uma histéria
das marcas de cigarros registradas em Pernambu-
co, 1875-1924, de Edna Cunha Lima (1998); A maca:
manifestagoes de design no inicio do século XX, de
Aline Haluch (2002); Do projeto grdfico ao ideolédgi-
co: a impressao de nacionalidade em rétulos oitocen-
tistas brasileiros, de Livia Lazzaro Rezende (2003);
Para todos: J. Carlos designer, de Julieta Sobral
(2004), dentre outras.

Tem-se diversos outros exemplos de pesquisas e
publicacoes que tratam da histéria do design no Brasil
com enfoque na producao de artefatos culturais e que
poderiamos considerar hoje precursoras da Memoria
Grafica Brasileira enquanto uma area de estudos que
esta sendo construida.

A partir da efervescéncia das pesquisas que se iden-
tificam e se autodenominam como integrantes desse
campo de estudos, foram iniciadas também reflexdes
e pesquisas que se dedicaram a entender o campo,
discutir sua abrangéncia, seus conceitos e a metodolo-
gia usada pelos pesquisadores.

2.

CONCEITOS E
DEFINICOES
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Considerando que a Memoria Grafica Brasileira é um
campo de estudos que vem se desenvolvendo princi-
palmente na area do design, com abordagens meto-
dologicas multidisciplinares, pretende-se inicialmente
discutir os conceitos que compoem o termo.

Tomando como ponto de partida a problematiza-
¢ao sobre memoria e historia de Pierre Nora (1993),
tem-se a discussao sobre a memoria dos fatos e o
esquecimento que ocorre com o tempo. E a consi-
deracdo de que se habitadssemos nossa memoria nao
teriamos necessidade de lhe consagrar lugares, pois
a partir do rastro, da distancia e da necessidade de
mediacao nao estamos mais dentro da memoria e sim
da historia.

Nora (1993) afirma que memoria e histéria se opoem
na medida em que memoria é sempre carregada por
grupos vivos, sempre atual, um elo entre o presente
e as lembrancas vividas, em permanente evolucao
entre a lembranca e o esquecimento. A memoria une
grupos de vivéncias similares, como aponta Halbwa-
chs (1990), que h4 tantas memorias quantos grupos
existem. Em contraposicao, a historia é a reconstrucao
incompleta do que nao existe mais e demanda analise
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e discurso critico para abordar continuidades, evolu-
¢Oes e relacOes entre as coisas.

E quando nao h4 mais meios de memoéria, quando
desaparecem os registros guardados na intimidade
de uma memoria pessoal que ja se foi, ela se crista-
liza em lugares, no que sobrou de um determinado
tempo, de uma pratica, de um evento, de uma produ-
¢ao. Para Nora (1993, p. 22), “a razao fundamental de
ser um lugar de memoria € parar o tempo, é bloque-
ar o trabalho do esquecimento, fixar um estado de
coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial”.
E com isso, os lugares de memodria se diferenciam de
outros objetos da histéria na medida em que eles nao
possuem referentes na realidade, sao sinais em estado
puro.

Esse entendimento pode ser considerado a base
conceitual de grande parte das pesquisas da Memoria
Gréfica Brasileira, que se debrucam sobre artefatos
considerados lugares de memoria, ja que sao vestigios
memoriais de uma pratica e da producao em design.

Contudo, ha de se considerar que nem todas as
pesquisas se restringem a essa abordagem de se traba-
lhar exclusivamente com os artefatos como lugares de
memoria, tendo em vista que, quando é possivel ter
contato com pessoas que vivenciaram ou testemu-
nharam processos histéricos ou acontecimentos no
ambito da vida privada ou coletiva, pode-se utilizar
os procedimentos metodologicos da historia oral que
privilegiam a realizacdo de entrevistas e depoimentos
(DELGADO, 2006).
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O ato de recordar e interpretar suas proprias vivéncias
trata-se de uma abordagem individual, mas que esta
sempre inserida nos quadros sociais, considerando
que as comunidades tém uma alma coletiva coadu-
nada por suas experiéncias de vida, por sua cultura,
pelos simbolos que cultivam, pelo imaginario social,
por suas crencas e valores, e por isso os relatos indivi-
duais sao registros que constituem a memoria coletiva
(HALBWACHS, 1990).

Dando continuidade a apresentacao dos conceitos que
permeiam o nome Memoria Grafica Brasileira, vamos
agora nos debrucar sobre a expressao “grafica”, que
remete a configuracao visual dos artefatos, nao neces-
sariamente impressos, tendo em vista que produ-
cOes artesanais ou digitais possuem visualidade e sao
suportes comunicacionais sem necessariamente terem
passado por um processo de impressao.

Os artefatos graficos, que geralmente sdo as fontes
primarias das pesquisas, sdo “produtos culturais,
mediadores de praticas e valores socialmente compar-
tilhados” (SANTOS, 2005, p. 13). Entendimento que
os insere no ambito da cultura material, sendo cultura
“[...] a producao de fendomenos que contribuem,
mediante representacdo ou reelaboracao simbolica
das estruturas materiais, para a compreensao, repro-
ducao ou transformacao do sistema social” (CANCLI-
NI, 1983, p. 29).

Dessa maneira, podemos afirmar que os artefatos
graficos sdo produtos da cultura material na medida
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em que “cristalizam em sua materialidade praticas,
valores e tecnologias referentes ao tempo e ao espago
em que sao produzidos e utilizados” (Santos, 2005,

p. 15).

Temos entao os artefatos graficos como produtos
culturais que representam as praticas sociais, poli-
ticas, econdémicas e tecnologicas vigentes em cada
momento histérico. Complementando o entendimen-
to e a forma de abordagem desses artefatos, Canclini
(1983) alerta que as analises nao podem focar apenas
nos produtos culturais e devem incluir investigacoes
sobre o processo de producdo, circulacio e a atri-
buicdo de significados realizada por seus usuéarios.
Para tanto, as informacoes coletadas na fonte prima-
ria precisam ser cruzadas com outros dados e vesti-
gios acerca dos trés pontos mencionados. O proces-
so de producao inclui verificacio sobre tecnologia,
materiais, formatagao, profissionais, estilos, dentre
outros; as informacgodes sobre circulacdo podem ser
reconstruidas por meio de cruzamento de informa-
coes registradas na imprensa ou nos documentos das
empresas, por exemplo. J4 a atribuicdo de significados
pelos usuarios demanda entender o uso do artefato
em diferentes momentos, pois 0s mesmos possuem
certos significados inerentes, porém, podem assumir
outros significados dependendo de sua circulacdo em
diferentes contextos, mesmo mantendo forma e mate-
rialidade (CARDOSO, 1998, p, 31-34).

Outro ponto de discussdo sobre a fonte primaria dos
estudos da Memoria Grafica Brasileira é a aceitacao
e valorizagao de artefatos efémeros, o que nao exclui
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estudos sobre objetos que estariam fora da defini-
cao de efémeros, como por exemplo, livros, ladrilhos
hidraulicos, gradis, dentre outros. O termo ¢ utiliza-
do regularmente desde 1962, quando foi publicada
a obra de John Lewis, Printed Ephemera, e Cardoso
(2009) apresenta sua conceituacao em sentido amplo

e estrito:

No sentido mais amplo, sao efémeros todos os impressos pro-
duzidos com a intencao de descarte rapido — ou seja, tudo, me-
nos os livros. Assim, a rigor, jornais e revistas também poderiam
ser concebidos como impressos efémeros, pois sdo planejados
para ter vida 1til de um dia, uma semana, um més. No sentido
estrito, porém, costuma-se reservar o termo para designar os
materiais ligados a vida cotidiana que néo seriam preservados
pela logica tradicional das bibliotecas, por nao se enquadrarem
no conceito usual de volume (revistas e jornais constituem série
que, encadernadas, viram volumes). Alguns exemplos talvez aju-
dem a elucidar melhor a questao: cartazes, folhetos, prospectos,
programas, anincios, ingressos e bilhetes, cartdes de visita, selos
e ex-libris, notas e apdlices, diplomas e certificados, rotulos,
embalagens, cardapios...e, principalmente, o assim por diante,
pois sdo os efémeros uma categoria proteica (Cardoso, 2009,
p-11, grifo da autora).

Indo contra sua definicdo e seu destino de descarte
rapido, muitos efémeros venceram a acdo do tempo
salvaguardados nas mais diversas situacoes. Hoje,
sdo objetos de interesse para estudos que preten-
dem entender a cultura material utilizando-os como
lugares de memoria e aplicando sobre eles os mais
variados métodos de analise para a geracao de resul-
tados inéditos que se somam a construcao da histéria
do design no Brasil.
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E, por fim, é preciso nos dedicarmos a tltima palavra
que compoe o termo apresentado: Memoria Grafica
Brasileira. O que caracteriza os estudos de memoria
grafica como brasileira? Seriam os resultados dos
estudos com os artefatos graficos que indicariam a
identidade local? O que poderia caracterizar o design
brasileiro? De que maneira as pesquisas que se debru-
cam sobre uma vasta e heterogénea producao de arte-
fatos visuais poderao responder a essa indagacao? As
pesquisas que incluem toda sorte de artefatos, inclu-
sive os efémeros, podem contribuir com a construcao
de um novo entendimento sobre o que de fato caracte-
riza a produgdo brasileira? Em um pais de dimensées
continentais, que elementos denotam a representacgao
da nacdo e que elementos mostram regionalismos e
expressoes culturais locais e vernaculares?

Todas essas indagacoes mostram o potencial das
pesquisas relacionadas a Memoria Grafica Brasilei-
ra, pois em pouco mais de uma década do inicio das
pesquisas com essa denominacao ja temos uma quan-
tidade consideravel de material publicado para ser
porta voz de uma nova abordagem sobre a historia
do design no Brasil. Esses resultados heterogéneos
permitem abordagens de materiais que estariam rele-
gados ao esquecimento se fossemos considerar apenas
a producao modernista apds a institucionalizaciao do
ensino superior no pais.

Ademais, os resultados sobre eventos memoraveis
e sobre a producao, circulacao e recepcao dos mais
variados artefatos da cultura material brasileira sao
referéncias fundamentais para a construcao das iden-
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tidades coletivas, na medida em que a memoria € a
base construtora de identidades e solidificadoras
de consciéncias individuais e coletivas (DELGADO,

2006, p. 36 € 38).

Como suporte de identidade, a memoéria nao é conservacao, mas
reordenamento, reconstrucio de lembrancas, porque a dinamica
das multiplas temporalidades interfere no ato de relembrar, fa-
zendo da memoria e da identidade fen6menos dinamicos, dialé-
ticos e potencialmente renovaveis (DELGADO, 2006, p. 69).

A construcao de identidades tem na memoéria um de
seus pilares fundamentais e os artefatos como lugares
de memoria carregam em si vestigios que integrarao a
construcdo da identidade brasileira, por meio da afir-
macao das diferencas e de reconhecimento de seme-
lhancas.

Ainda que seja uma questao dificil, especialmente
considerando o atual mundo globalizado, a identida-
de do design brasileiro, que se reflete na configura-
¢ao dos artefatos, pode estar representada em iden-
tidades regionais, comunitarias, étnicas, de género,
dentre outras possibilidades (CARDOSO, 2005, p. 12).
Portanto, a valorizacdo das pesquisas que se debru-
cam sobre os mais variados artefatos que compdem a
cultura material, produzidos em épocas e locais dife-
rentes, sdo essenciais para a construcao da identidade
brasileira.

Com o aumento exponencial de pesquisas que se
identificam e auto intitulam integrantes da Memoria
Grafica Brasileira na tltima década, tem-se pesquisa-
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dores interessados no entendimento e na discussao
das caracteristicas e definicbes do campo, que serao
apresentados a seguir.

Leschko e seus colaboradores (2014, p. 2) consideram
que o grupo de pesquisadores da MGB estao interes-
sados na histéria e memoria do design grafico brasi-
leiro e que suas pesquisas visam desvendar “nomes,
imagens, obras e aspectos sociais, técnicos e emocio-
nais pouco conhecidos e até inéditos desta atividade”.
Os autores também consideram que os pesquisado-
res da area sdo motivados pela busca de afirmacao de
uma identidade para o design brasileiro por meio de
inventéario, anéalise e acoes de preservacao dos artefa-
tos graficos, incluindo impressos e imagens inseridas
na paisagem urbana, e ainda por meio das relagoes
afetivas das pessoas com determinados artefatos.

Em sua tese de doutoramento, Nadia Leschko realizou
levantamento de dados por meio de revisao bibliogra-
fica, pesquisa documental e entrevistas com pesquisa-
dores da area com o objetivo de configurar a Memoria
Grafica Brasileira. Dentre as conclusoes do estudo,
afirma que os grupos de pesquisa identificados sao
iniciativas solidas e bem estruturadas e que a “rele-
vancia do campo consiste em conferir moldura para
produtos e designers até entao relegados a segundo
plano e que fazem parte da identidade brasileira”
(LESCHKO, 2016, p. 271). Ademais, enfatiza que a
amplitude de abordagens tedricas e metodologicas
possibilita enfoques variados dos objetos de estudos,
o que enriquece os resultados das analises.
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Outra obra que discute o delineamento do campo € o livro
Histografica Pelotense, que apresenta resultados parciais
do projeto de pesquisa Memoria Grdfica de Pelotas: um
século de design (MGPel) e do Seminario Internacio-
nal Design, Tradic¢do e Sociedade. Em sua introducao,
Nunes (2016, p. 16) afirma que os capitulos compoem um
“panorama das reflexoes atuais sobre a pratica do design
na configuracao da cultura visual e suas respectivas infe-
réncias na construcao da identidade e da memoria dos
grupos sociais nos quais ocorrem, com respectiva lingua-
gem que operam”.

Ja no livro Dez ensaios sobre memoria grdfica, o capitu-
lo inaugural, redigido pelos organizadores Farias e Braga
(2018), discute a indagacao “o que é memoria grafica”?
Os autores discorrem sobre o uso do termo para desig-
nar pesquisas realizadas em paises latino-americanos de
lingua portuguesa e espanhola desde o final do século XX
e ao longo do capitulo apresentam exemplos de pesquisas
que contribuem para uma compreensao das tradicoes de
design e das artes graficas na América Latina. Outros-
sim, nao consideram os estudos sobre memoria grafica
um campo auténomo de pesquisa, sendo uma vertente
dos estudos do design que adota métodos de diferen-
tes campos de acordo com o enfoque de cada pesquisa.
Além disso, declaram que a pesquisa sobre memoria
grafica se relaciona com campos de estudos mais bem
estabelecidos, de modo a identificar e incorporar ferra-
mentas e abordagens, como: “a historia do design grafico,
os estudos sobre memoria coletiva, a cultura visual, a
cultura impressa ou da impressao e a cultura material”
(FARIAS, BRAGA, 2018, p. 25).
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De forma ampla, a meta dos estudos de memoria
grafica, segundo Farias e Braga (2018, p.24), “parece
ser a de inserir os artefatos na cultura, na memoria
e na identidade local de um povo”. E como objetivos
secundérios listam os seguintes: “resgate e constitui-
cao de acervos de fontes primarias de material grafico
para futuras consultas; contribuicao para a identifi-
cacao de uma cultura visual local; contribuigdes para
a historia do campo grafico, para a histéria do design
grafico e para a historia da populacao/sociedade em
que o material grafico se inseriu; e formar repertorio
para futuros projetos e linguagens visuais, contri-
buindo para uma cultura projetiva da area do design”
(FARIAS, BRAGA, 2018, P. 24).

Além disso, tem-se o recém-publicado livro Memoria
Grafica no Agreste, fruto de um evento homonimo
realizado em 2017, em Caruaru-PE, que teve como
propo6sito o compartilhamento de contetidos das
principais pesquisas relacionadas ao design grafico
pernambucano para contagiar os alunos a realizarem
futuramente pesquisas na area (VALADARES, 2018).
Nos textos iniciais da obra sao tecidas consideracoes
sobre o entendimento, as caracteristicas e as defini-
coes do campo da memoria grafica, além da publi-
cacao de variados artigos que tratam da producao
litografica regional, capas de discos, letreiramentos
populares, embalagens, dentre outros.

Na apresentacao do referido livro, Cardoso (in VALA-
DARES, 2018) lista as principais obras publicadas
sobre a histdria das artes graficas, do livro e da impren-
sa no Brasil e faz um paralelo com a expressividade
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quantitativa das pesquisas sobre Memoria Grafica
Brasileira no século XXI. E credita esse aumento aos
avancos tecnologicos para a captura e reproducao de
materiais de arquivo e, principalmente, a toda uma
leva de novos pesquisadores que passaram a se inte-
ressar por compreender impressos diversos como
artefatos cultuais e vestigios materiais da historia. O
autor destaca que os arquivos do Brasil estao cheios
de materiais que ainda carecem de estudos e novas
frentes de trabalho. Ademais, chama atencao para o
fato de que vem sendo aplicado ao termo memoria
grafica uma indicacao de regionalismos, como é o
caso do Agreste, o que faz sentido em um pais em que
poucas generalizacOes seriam pertinentes em todas as
regioes ou estados.

No mesmo livro, Memoéria Grafica no Agreste, a
pesquisadora Edna Cunha Lima (in VALADARES,
2018) discorre sobre a historia do ensino do design no
Brasil, destaca a criacdo do primeiro grupo de pesqui-
sa com enfoque na historia do design brasileiro na
UFPE, apresenta as iniciativas pioneiras da Memoria
Grafica Brasileira e sua defini¢ao do termo:

O termo MGB tem designado estudos sobre a producao pré-de-
sign, ou seja, dos séculos XIX e XX, antes do advento do design
moderno no Brasil. Com isso, técnicas graficas como a litografia
e a cromolitografia passam a ser abordadas e, com elas, materiais
efémeros, tais como jornais e revistas do século XIX, embalagens
de cigarros, cachaca e mate abordadas pelo aspecto de seu design.
Sao revisitados temas como a histéria da imprensa, nao mais com
foco nos jornalistas, mas nas escolhas graficas e nas condi¢des de
trabalho nas oficinas que produziam os jornais (LIMA in VALA-
DARES, 2018, p. 16).
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Por fim, a autora declara que o campo de estudos MGB
se estabelece em torno do que a abordagem tradicional
da histéria do design teria abandonado e contribui para
sustentar o entendimento do que vem a ser o design
brasileiro.

3.
TRAJETORIA
E PROCESSO
DE CONSO-
LIDACAO DA
MEMORIA
GRAFICA BRA-
SILEIRA

MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

Apo6s a breve apresentacdo sobre os projetos que
deram inicio ao uso do termo Memoéria Grafica Brasi-
leira e também dos conceitos e arcabouco tedrico que
o circundam, propdem-se aqui dissertar brevemente
sobre projetos, laboratdrios, pesquisas e eventos que
fazem parte das iniciativas que integram a trajetoria e
a consolidacao do campo de estudos.

Solange Coutinho (in VALADARES, 2018), pesqui-
sadora que coordenou a equipe de Recife do supra-
citado projeto MGB-Procad, apresenta dados acerca
da profusao das pesquisas MGB a partir do inicio de
suas atividades. Segundo a autora, durante a vigén-
cia do projeto, a equipe de Pernambuco participou da
autoria de quatro livros, sete capitulos, dois artigos
em periodicos académicos e trinta artigos comple-
tos em eventos nacionais e internacionais. Ademais,
foram defendidas duas teses, oito dissertacoes, quatro
projetos de graduacao e computa-se a conclusao de
sete pesquisas de iniciacao cientifica. Para Coutinho,
a semente da Memoria Grafica Brasileira germinou,
tendo em vista que, mesmo com o término da vigén-
cia do projeto interinstitucional, muitas novas pesqui-
sas foram iniciadas e publicadas, além de terem sido
ministradas disciplinas nos cursos de design da UFPE
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do Recife e Agreste (Caruaru). Também é destacado
o fato de que os pesquisadores vinculados incialmen-
te ao programa tenham disseminado a proposta de
estudos da MGB em outros Estados e instituigoes.

Esse é meu caso, que integrei o projeto enquanto
doutoranda da Puc-Rio, de 2008 a 2012, e tive a opor-
tunidade de participar dos dois primeiros workshops
Memoria Grafica Brasileira. Para além de minha
pesquisa de doutoramento sobre a atuacao de Julido
Machado na producao das revistas ilustradas oitocen-
tistas A Cigarra e A Bruxa (FONSECA, 2016), iniciei
um grupo de pesquisas em parceria com a professora
e pesquisadora Heliana Soneghet Pacheco na Univer-
sidade Federal do Espirito Santo. Idealizado em 2009
e viabilizado em 2010 com edital da Fundacao de
Amparo a Pesquisa do Espirito Santo, foi fundado
o Nigrafica, Nucleo de Identidade Grafica Capixaba
e, em 2012, a iniciativa passou a ser configurada de
forma mais abrangente como Laboratoério de Design:
Historia e Tipografia (LadHT). Assim, desde 2010, sao
realizadas pesquisas que tratam da Meméria Grafica
Capixaba, titulo do projeto de pesquisa que visa iden-
tificar e analisar exemplos relevantes de manifesta-
¢Oes graficas que marquem a memoria e a identidade
capixaba. A partir dos artefatos graficos sio realiza-
dos estudos de anatomia gréafica e tipografica, além de
situa-los em relacdo ao seu contexto historico e a sua
producao, levando em consideracao tanto a materia-
lizacao de ideias e propositos, quanto a sua finalida-
de e seu publico. Acredita-se que estas manifestacoes
graficas se tornam suportes de memoria que ilustram
a producao de determinada época e a relacao entre
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as pessoas e 0 meio projetado, e apresentam uma
perspectiva inédita para o entendimento de nossa
sociedade. Desde 2010, os pesquisadores vinculados
ao LadHT, sendo trés professores e vinte e quatro
académicos, ja publicaram um livro, seis capitulos de
livros, quatro artigos em periédicos cientificos, trinta
e um artigos em anais de eventos nacionais e inter-
nacionais, além de seis monografias defendidas e a
producao e publicagdo de quatro nimeros da revista
tipo&grafia, que tem o intuito de dar visibilidade aos
resultados das pesquisas vinculadas 8 memoria grafica
capixaba e brasileiraz.

Outra iniciativa fora do eixo Rio de Janeiro - Sao
Paulo - Recife que ja apresenta uma trajetoria consi-
deravel é o projeto Memoria Grafica de Pelotas: 100
anos de Design (MGPel), que é lotado no Departamen-
to de Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel) e possui carater interinstitucional por ser
realizado em colaboracao com a Bibliotheca Ptiblica
Pelotense. Em seu site, se apresenta como um grupo
de pesquisa focado em:

Acoes de preservacao e conservagao de documentos de perfil
histoérico, esse projeto propde identificar, categorizar e analisar as
fontes bibliograficas e respectivos dados sobre o desenvolvimento
do Design Grafico em Pelotas durante o século XX a partir das
fontes de peri6édicos impressos locadas no Acervo da Bibliotheca
Publica Pelotense, organizando seus respectivos resultados em

2 As revistas tipo&grafia podem ser acessadas no site <ladht.ufes.br>.
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artefatos impressos e eletronicos que garantam a guarda dos seus
originais e respectivo acesso das informagoes sobre o desenvolvi-
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InvestigacOes sobre manifestacoes graficas enquanto elementos
da cultura, da memoria e da identidade coletiva, tendo em vista

mento do Design local3. uma melhor compreensao e valorizac¢io das origens daquilo que

conhecemos hoje como design grafico, em particular no Brasil, na
América Latina e em outros paises nao-hegemonicos®.
Além dos resultados a partir das publicacoes, o grupo

de pesquisadores vinculados ao projeto promove,
desde 2011, o Semindario Internacional Design,
Tradicao e Sociedade (SIDTS), que ja contou com a
participacao de pesquisadores da Colombia, Argen-
tina e Uruguai, proporcionando discussoes acerca
da memoria grafica Latino-americana. Os seminéa-
rios possibilitaram também discussoes e trocas com
pesquisadores brasileiros, do Rio Grande do Sul, em
sua maioria, e de grupos do Rio de Janeiro, Sao Paulo,
Espirito Santo e Pernambuco. Nunes afirma que o
intercambio de informacoes com os pesquisadores
participantes dos seminarios se traduziu em aperfei-
coamento dos métodos e técnicas utilizadas localmen-
te e promoveu o MGPel em ambito nacional e interna-
cional (Nunes, 2016, p. 14 € 15).

No site do LabVisual constam quatro projetos de
pesquisa finalizados relacionados 8 memoria grafica
paulistana e trés em andamento, a saber: Cultura
visual, identidade e meméria grdfica;, Memoria
grdfica paulistana: a formacgdo de um repertorio
tipogrdfico paulistano no século XIX; e Paisagens
tipogrdficas: estudos avancgados sobre letras no
ambiente urbanos.

E no Rio de Janeiro, ha registros de produgoes da
Memoria Grafica Brasileira em duas instituicdes,
principalmente. A Puc-Rio conta com o Laboratério
Design, Memoéria e Emoc¢cao (LABMEMO), capitane-
ado pela professora e pesquisadora Vera Damazio, e
com o Programa de P6s-Graduacao em Design, que
possui registros de diversas pesquisas MGB realizadas,
como por exemplo: As revistas ilustradas A Cigarra
e A Bruxa: a nova linguagem grafica e a atuagdo
de Julido Machado, de minha autoria (FONSECA,
2012); e Ensaiando métodos para investigar o rastro
grafico de um evento: a passagem do dirigivel Graf

Ja em Sao Paulo, a pesquisadora que coordenou a
equipe do Estado no projeto MGB-Procad, Priscila
Farias, é integrante e coordenadora do Laboratorio
de Pesquisa em Design Visual (LabVisual), criado em
2006 e lotado na Universidade de Sao Paulo. Memoria
Grafica é uma das linhas de pesquisa do laboratorio,
descrita a seguir:

4 Disponivel em: <http://dgp.cnpq.br/dgp/espelholi-

nha/2151014007656433430703> Acesso em 2 jul. 2019.
3 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/memoriagraficadepelotas/proje- 5 Disponivel em: <http://labvisual.fau.usp.br/projetos.php> Acesso em 2
to/>. Acesso em: 1 jul. 2019. jul. 2019.
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Zeppelin pelo Brasil, de Nadia Leschko (2016). Outra
instituicao carioca importante é a Escola Superior de
Desenho Industrial (ESDI), que ja ofertou discipli-
na sobre MGB no Programa de P6s-Graduacao em
Design e possui laboratoério focado em Histéria do
Design Brasileiros. Pode-se exemplificar sua produ-
cao com as seguintes teses de doutorado, defendidas
recentemente e orientadas pelo professor e pesquisa-
dor Guilherme Cunha Lima: Impresso no Para, 1820-
1910: Memoéria Grdfica como espirito de época, de
Fernanda Martins (2017); Em busca da cor: rétulos
cromolitograficos do Arquivo Nacional e da Bibliote-
ca Nacional (1876-1919), de Helena de Barros (2018);
e A paisagem grdfica de Orlando da Costa Ferrei-
ra: reconstruindo a memoria do design através da
imagem e da letra, de Almir Mirabeau (2018).

Além dos laboratoérios identificados, tem-se o uso do
termo memoria grafica ou Memoria Grafica Brasileira
na descricao de projetos de pesquisas, disciplinas nos
programas de graduacao e pos-graduacao em design
e como abordagem para pesquisas diversas em insti-
tuicoes que nao sao referéncias nessa area de estudos,
vestigios consideraveis de que o termo se dissemi-
nou e ja é usado como uma possibilidade de aborda-
gem para pesquisas que abrangem artefatos graficos,
cultura material e histéria do design. Os seguintes
trabalhos ilustram essa afirmacao: o doutorado em

6 Disponivel em: <http://www.esdi.uerj.br/pesquisa/laboratorios> Acesso
em 5 jul. 2019.
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Artes Visuais da Universidade Estadual de Campinas
com tese intitulada Memoria grafica em museus de
arte: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, da pesqui-
sadora Jade Samara Piaia (2017); e a dissertacao de
mestrado Memoria grafica de Manaus — AM: impres-
sos efémeros do teatro Amazonas (1940), defendida
no Programa de pos-graduacao em design da Univer-
sidade Federal do Paran4, por Carla Batista, em 2015.

Todas essas pesquisas reforcam que a Memoria
Grafica Brasileira esta frutificando, sendo entendida
como um campo de estudos. Espera-se que esse pano-
rama e os exemplos apresentados tenham permitido
o entendimento acerca do campo, sua trajetoria, sua
base conceitual e a natureza das pesquisas ja realiza-
das.
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Diante de todos os exemplos de projetos de pesqui-
sas, laboratorios, eventos e publicagcdes que corrobo-
raram para a construcao e difusdo da Memoria Grafica
Brasileira, pode-se afirmar que é uma area de estudos
em pleno desenvolvimento e promissora, haja vista a
grande disponibilidade de artefatos ainda nao estuda-
dos. Nao podemos afirmar que seja um campo conso-
lidado e com métodos proprios e definidos, devido a
variedade de referenciais tedricos e abordagens meto-
dologicas encontradas nos estudos.

Retomando o cerne das defini¢oes da MGB que expli-
citam a importancia de realizar estudos pormenori-
zados de artefatos de memoria — que sao formadores
de nossa cultura material e o alicerce de nossa identi-
dade, e, retomando ainda a reflexdo sobre a identida-
de brasileira — que é dinamica e miltipla na medida
em que estamos em um Pais de dimensoes continen-
tais, salienta-se a importancia das memoérias graficas
regionais: de Pelotas, de Manaus, do Para, Capixa-
ba, Paulistana, Pernambucana, do Agreste, dentre
outras. A partir dos resultados dos estudos acerca das
memorias graficas regionais, sera possivel vislumbrar
semelhancas e diferencas da identidade brasileira,
com toda sua complexidade e riqueza, valorizando a
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producao da cultura material que representa seu povo
e sua dinamica social em cada época e em cada regiao.

Ademais, podemos considerar a importancia dos
estudos da Memoria Grafica Brasileira como parte
de uma politica de valorizacao e divulgacao de nosso
patrimonio cultural, tendo em vista que o Plano
Nacional de Cultura (BRASIL, 2010) tem a previsao
de estratégias e acOes que contemplam a promocao
e fomento de iniciativas de preservacao da memoria
do design no Brasil, com o intuito de valorizar prati-
cas artesanais e industriais, rurais e urbanas; além de
estimular e fomentar estudos sobre a diversidade e
memoria cultural brasileira. Diretrizes que mostram
que estamos no caminho certo e temos muito traba-
lho pela frente, em vista de compreender a Memoéria
Grafica Brasileira por meio das mais variadas abor-
dagens sobre os vestigios memoriais de nossa cultura
material.



21

CRAPSN

ICADERNOS
DE DESIGN/
[CENTRO

e Ares/ V2/ 2021 / ISSN 01900909

REFERENCIAS LIVRO

CARDOSO, Rafael (org.). O design brasileiro antes
do design: aspectos da histéria grafica, 1870-
1960. Sao Paulo: Cosac Naify, 2005.

CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas populares
no Capitalismo. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Historia oral
— memdoria, tempo, identidades. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006.

FARIAS, Priscila; BRAGA, Marcos da Costa. Dez
ensaios sobre memoéria grafica. Sio Paulo:
Blucher, 2018.

FONSECA, Leticia Pedruzzi. Uma revolucao
grafica: Julido Machado e as revistas ilustradas no
Brasil, 1895-1898. Sao Paulo: Blucher, 2016.

HALBWACHS, Maurice. A Memoéria Coletiva.
Traducao de Laurent Léon Schaffter. Sao Paulo:
Edicoes Vértice, 1990.

MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

LIMA, Guilherme Cunha. O Grafico Amador: as
origens da moderna tipografia brasileira. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.

NUNES, Joao Fernando Igansi (org.). Histografica
Pelotense: Memoria Grafica de Pelotas: um
século de design, de 1890 a 1990: resultados
parciais. Pelotas: Ed. UFPel, 2016.

SOBRAL, Julieta. O desenhista invisivel. Rio de
Janeiro: Folha Seca, 2007.

VALARES, Paula (org.). Memodria grafica no
agreste. Recife: CEPE, 2018.

CAPITULO DE LIVRO

CARDOSO, Rafael. Apresentagdo. In: VALARES,
Paula (org.). Memoria grafica no agreste. Recife:
CEPE, 2018.

CARDOSO, Rafael. Os impressos efémeros como
fonte para o estudo da historia cultural brasileira. In:
HEYNEMANN, Clatudia; RAINHO, Maria do Carmo;
CARDOSO, Rafael. Marcas do progresso: consumo
e design no Brasil do século XIX. Rio de Janeiro:
Mauad X: Arquivo Nacional, 2009.

COUTINHO, Solange. Impactos do Projeto MGB em
Pernambuco. In: VALARES, Paula (org.). Memoria
grafica no agreste. Recife: CEPE, 2018.



22

D ) | CADERNOS
pi DE DESIGN/
DE! A [CENTRO
@Aﬂ ﬂ?‘ﬂ?&'ﬁ“’ V 2/ 2021 / ISSN 01900909

LIMA, Edna Cunha. Impressoes sobre a memdria
grafica do agreste. In: VALARES, Paula (org.).
Memoéria grafica no agreste. Recife: CEPE, 2018.

SANTOS, Marines Ribeiro dos. Design e cultura:
os artefatos como mediadores de valores e praticas
sociais. In: QUELUZ, Marilda L. P. (org). Design &
Cultura. Curitiba: Editora Sol, 2005.

ARTIGO

CARDOSO, Rafael. Design, cultura material e o feti-
chismo dos objetos. Arcos, Rio de Janeiro, vol. 1,
namero Unico, p. 14-39, 1998.

NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problema-
tica dos lugares. Traducdo de Yara Khoury. Revista
Projeto Historia, v. 10, p. 7-28, 1993.

TESE/DISSERTACAO/MONOGRAFIA

BATISTA, Carla Cristina Vasconcelos. Memoria
grafica de Manaus — AM: impressos efémeros
do Teatro Amazonas (1940). 2015. 172f. Disser-
tacdo (Mestrado em Design) — Setor de Artes, Comu-
nicacdo e Design da Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2015.

BARROS, Helena. Em busca da cor: rétulos
cromolitograficos do Arquivo Nacional e da
Biblioteca Nacional (1876-1919). 2018. Tese
(Doutorado) — Programa de Po6s-Graduacdo em

MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

Design da ESDI, Escola Superior de Desenho Industrial da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2018.

FONSECA, Leticia Pedruzzi. As revistas ilustradas A
Cigarra e A Bruxa: a nova linguagem grafica e a
atuacao de Juliao Machado. 2012. 280f. Tese (douto-
rado) — Departamento de Artes e Design, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro,
2012.

HALUCH, Aline. A maca: manifestacoes de design
no inicio do século XX. 2002. 289f. Dissertacao
(Mestrado) — Departamento de Artes e Design, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro,
2002.

LESCHKO, Nadia Miranda. Ensaiando métodos para
investigar o rastro grafico de um evento: a passa-
gem do dirigivel Graf Zeppelin pelo Brasil. 2016.
286f. Tese (doutorado) -Pontificia Universidade Catodlica
do Rio de Janeiro, Departamento de Artes e Design, Rio
de Janeiro, 2016.

LIMA, Edna Lucia Oliveira da Cunha. Cinco décadas de
litografia comercial no Recife: por uma histéria
das marcas de cigarros registradas em Pernam-
buco, 1875-1924. 1998, 320f. Dissertacio (Mestra-
do) - Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro,
Departamento de Artes, 1998.

MARTINS, Fernanda de Oliveira. Impresso no Para,
1820-1910: Memoria Grafica como espirito de



23

D § | CADERNOS
pi DE DESIGN/
DE! A [CENTRO
@Aﬂ ﬂ?‘ﬂ?&'ﬁ“’ V 2/ 2021 / ISSN 01900909

época. 2017. Tese (Doutorado) — Programa de
Po6s-Graduacao em Design da ESDI, Escola Superior
de Desenho Industrial da Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

MIRABEAU, Almir. A paisagem grafica de
Orlando da Costa Ferreira: reconstruindo
a memdria do design através da imagem e
da letra. 2018. Tese (Doutorado) — Programa de
Po6s-Graduacao em Design da ESDI, Escola Superior
de Desenho Industrial da Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

PIAIA, Jade Samara. Memoria Grafica em museus
de arte: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
2017. 281f. Tese (doutorado) — Universidade Estadual
de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, 2017.

REZENDE, Livia Lazzaro. Do projeto grafico e
ideologico. A impressao da nacionalidade em
rétulos oitocentistas brasileiros. 2003. Disserta-
cao (Mestrado em Design) Programa de Pds-Gradua-
cao em Design, Pontificia Universidade Catolica, Rio
de Janeiro, 2003.

SOBRAL, Julieta Costa. Para todos: J. Carlos
designer. 2004. 190 f. Dissertacao (Mestrado) -
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro,
Departamento de Artes e Design, Rio de Janeiro,
2004.

MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

TRABALHO APRESENTADO EM EVENTO

LESCHKO, Nadia Miranda, DAMAZIO, Vera M. M.,
CUNHA LIMA, Edna L. O., ANDRADE, Joaquim M. F.
Memodria grafica brasileira: noticias de um campo em
construcao. In: 11° CONGRESSO BRASILEIRO DE
PESQUISA E DESENVOLVIMENTO EM DESIGN,
Gramado, 2014. Anais do 11° Congresso Brasilei-
ro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design.
Sao Paulo: Editora Edgard Bliicher, 2014. v. 1. p. 1-12.

DOCUMENTOS ELETRONICOS

BARBOSA, Suzana. Memoria grafica brasileira.
Revistas editadas por J. Carlos para se folhear na
tela. Revista de Historia da Biblioteca Nacio-
nal. Secao: Reportagem. 2 abr. 2008. Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/20150924090723/
http:/www.revistadehistoria.com.br/secao/reporta-
gem/memoria-grafica-brasileira> Acesso em 7 jul.
2019.

BRASIL. Plano Nacional de Cultura: estratégias e
acoes. Lein. 12.343, de 2 de dezembro de 2010. Dispo-
nivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_
ato2007-2010/2010/lei/112343.htm  Acesso  em
30/06/2019.

DIRETORIO DOS GRUPOS DE PESQUISA DO
BRASIL. Linha de pesquisa Memoria Grafica.
Disponivel em: <http://dgp.cnpq.br/dgp/espelho-
linha/2151014007656433430703> Acesso em 2 jul.
2019.



24

D § | CADERNOS
pi DE DESIGN/
DE! A [CENTRO
@Aﬂ ﬂ?‘ﬂ?&'ﬁ“’ V 2/ 2021 / ISSN 01900909

EDITAL PROCAD N° 01/ 2007. Disponivel em:
<http://www.cbpf.br/~maciel/PROCADo7/Edital_
Procad2007.pdf> Acesso em 20 jun. 2019.

INSTITUTO MEMORIA GRAFICA BRASILEI-
RA. Disponivel em <http://www.memoriagraficabra-
sileira.org/> Acesso em 18 jun. 2019.

J. CARLOS EM REVISTA. Disponivel em < http://
www.jotacarlos.org/> Acesso em 18 jun. 2019.

LADHT. Laboratoério de Design: Historia e Tipo-
grafia. Disponivel em: http://ladht.ufes.br Acesso
em 5 jul. 2019.

MEMORIA GRAFICA DE PELOTAS. Disponivel
em: <https://wp.ufpel.edu.br/memoriagraficadepelo-
tas/projeto/ > Acesso em 1 jul. 2019.

MGB. Memoria Grafica Brasileira: estudos
comparativos de manifestacoes graficas nas
cidades do Recife, Rio de Janeiro e Sao Paulo
(projeto de pesquisa aprovado pela CAPES/PROCAD,
nao publicado). Programa de po6s-graduacdo em
Design da PUC —Rio; Programa de po6s-graduacao
em Design da UFPE; Programa de po6s-graduacao em
Design do Centro Universitario Senac, 2007.

PROCAD. Programa Nacional de Cooperacao
Académica. In Fundacdo Capes - Ministério da
Educacdo. Disponivel em: <https://www.capes.gov.
br/pt/bolsas/programas-estrategicos/procad> Acesso
em 20 jun. 2019.

MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

LABVISUAL. Laboratério de Pesquisa em
Design Visual. Disponivel em: <http://labvisual.fau.
usp.br/projetos.php> Acesso em 2 jul. 2019.

LHDB. Laboratorio de Historia do Design
Brasileiro. Disponivel em: http://www.esdi.uerj.br/
pesquisa/laboratorios Acesso em 5 jul. 2019.



