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Resumo

Este artigo visa discutir a atuacdo da Federacdo Estadual de Teatro Amador - FESTA/CE na
regido do Vale do Jaguaribe®, na intencdo de explorar os tracos das movimentacOes e
articulacoes especificas da entidade. Considerando, principalmente, as ac6es de interiorizacdo
efetuadas no interior do Estado, pensando aqui enquanto medidas que provocaram fortes
impactos na cena teatral jaguaribana. Para isso, utilizaremos a metodologia da Historia Oral
como instrumento eficaz para a producédo e tratamento da fonte oral, nesse caso, levando em
conta as narrativas construidas por Francisco Franciner Lourenco Lima, um sujeito atuante do
meio teatral russano que participou como membro da FESTA.
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Abstract

This article aims to discuss the performance of the State Federation of Amateur Theater -
FESTA / CE in the region of Vale do Jaguaribe, with the intention of exploring the traces of the
movements and specific articulations of the entity. Considering, mainly, the actions of
interiorization carried out in the interior of the State, thinking here as measures that caused
strong impacts on the Jaguariba theatrical scene. For this, we will use the methodology of Oral
History as an effective instrument for the production and treatment of the oral source, in this
case, taking into account the narratives constructed by Francisco Franciner Lourenco Lima, an
active subject of the Russian theatrical environment who participated as a member of FESTA.
Keywords: Theatre; FESTA; Jaguaribe Valley.

A Federacdo Estadual de Teatro Amador Cearense em cena
Antes de tudo, torna-se importante situar que o advento da Federacdo Estadual de Teatro
Amador - FESTA no Estado do Ceara se deu no ano de 1976, periodo em que o pais vivia uma
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30 Vale do Jaguaribe é uma regido do Estado do Ceard, conhecida por ser cortada pelo Rio Jaguaribe, um dos rios
cearenses mais importantes. Atualmente a regido abrange os seguintes municipios: Russas, Morada Nova,
Limoeiro do Norte, Jaguaribe, Tabuleiro do Norte, Quixeré, Jaguaretama, Alto Santo, Pereiro, Iracema,
Jaguaribara, Sao Jodo do Jaguaribe, Ereré e Potiretama. No entanto, no recorte temporal do presente artigo, o Vale
do Jaguaribe era composto pelos municipios: Quixeré, Palhano, Russas, Limoeiro do Norte, Morada Nova,
Tabuleiro do Norte, Sdo Jodao do Jaguaribe, Alto Santo, Jaguaretama, Jaguaribara, Jaguaribe, Aracati, Jaguaruana,
Itaicaba, Icapui.
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ditadura militar e tinha passado por grandes alteragdes em seu quadro politico, econémico,
social e cultural desde o golpe civil-militar que retirou da presidéncia Jodo Goulart no ano de
1964, para que os militares pudessem tomar o poder.

O Brasil estava sob um Estado autoritario que suprimiu direitos e liberdades da
sociedade, que combatia com violéncia e repressdo aqueles que se mostravam contrarios ao
regime. Nesse periodo, o Estado produziu diversos atos institucionais, de carater bastante
rigidos e procurava validar formalmente as acBes do sistema e reduzir determinados poderes,
como o legislativo e o judiciario, aumentando propositadamente o poder executivo, sendo o Al-
5 0 mais duro ato institucional de todos. De acordo com Araujo (2013) para uma imensa parcela
de analistas politicos, o Al-5 significou essencialmente, um golpe dentro do golpe.

Diante desse contexto, a FESTA foi criada na cidade de Fortaleza-CE, tendo como um
de seus principais fundadores o russano José Carlos Matos* (Figura 1), do qual se tornou
presidente. O teatr6logo procurou exercer um papel importante para o desenvolvimento do

teatro amador tanto no Estado do Ceara como em ambito nacional.

Figura 1: José Carlos Matos.

Fonte: Acervo da Oficarte (Grupo teatral amador da cidade de Russas-CE).

Antes mesmo da fundacdo da FESTA, empenhou-se na fundacdo do Grupo
Independente de Teatro Amador - GRITA no ano de 1973 e na Confederacdo Nacional de
Teatro Amador - CONFENATA no ano de 1975. José Carlos Matos foi considerado uma

4 £ natural da cidade de Russas-CE, tendo assumido a funcao de ator, diretor de teatro, docente (possuindo
formacao nas areas de Filosofia, Sociologia e Historia pela Universidade Estadual do Ceara- UECE e no campo
das artes possuindo formagao de ator no curso de Arte Dramatica da Faculdade de Artes e Arquitetura da
Universidade Federal do Cearé - UFC).
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lideranca cultural e politica por sua luta pelo teatro amador e pelos esfor¢cos combativos ao
regime militar brasileiro, tendo este feito parte do Movimento Revolucionério 8 de Outubro -
MR-8. De acordo com Moreira (2021) este tem sua identidade construida enquanto uma pessoa
articuladora, politica e intelectual, na tentativa de conservar a sua memoria em torno da sua

trajetoria (Figura 2).

Figura 2: José Carlos Matos a esquerda, no espetaculo Fala Favela de Adriano Espinola, em 1980, encenado pelo
Grupo Teatral Grita.

[ ]

Fonte: Acervo da Oficarte.

Podemos pensar que a FESTA esta situada naquilo que Costa (2007) denominou de
quarta fase do teatro cearense, que compreende o periodo de 1970 a 1995, onde temos além da
atuacdo da FESTA, a do grupo Grita e Balaio, além de outros teatros inaugurados em Fortaleza-
CE, tais como o IBEU- Centro e Aldeota e o Teatro Carlos Camara. A subdivisao proposta por
Costa foi uma maneira encontrada para organizar 0S acontecimentos que mais marcaram
significativamente a historia teatral cearense. No entanto, a subdivisdo considera especialmente
as questdes que permeiam a capital cearense e as suas areas mais proximas. Ainda sobre a figura

de José Carlos Matos, o documento abaixo explicita que:

A partir do comeco dos anos setenta, suas propostas de trabalho e sua atividade
proficua, vém marcando com nitidez o panorama da arte teatral no Ceara.
Profundo conhecedor da cultura popular e estudioso persistente de nossa
realidade, ao lado do intelectual brilhante, ele era 0 homem de agéo e o
organizador incansavel. Por suas maos passaram todas as mais importantes
iniciativas do teatro cearense, na Gltima década. Firme defensor da liberdade
de expressao, em José Carlos, junto ao artista, estava o politico, que nunca se
negou a participar ativamente das lutas populares.®

3 Trata-se de um documento intitulado “Tombo em plena luta”, produzido em homenagem ao teatrélogo pelo grupo
teatral Oficarte.
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O fragmento da memoria tem o objetivo de esculpir a figura de José Carlos Matos, sendo
rememorada constantemente pelos artistas da cidade de Russas-CE, que cultivam
orgulhosamente os aspectos da sua trajetéria. Evidenciamos no trecho a sensibilidade
manifestada na tentativa de representacdo do sujeito por parte da classe artistica russana. O
fascinio pelo teatrélogo é bastante expressivo nos eventos que ocorriam na referida cidade,
como a Semana de Teatro de Russas-CE, realizada em 1988, onde: “Frank, falou também sobre
José Carlos Matos, que ja fora aluno daquela escola e do colégio estadual. Ressaltou que ele foi
um dos maiores teatrologos do Ceara e morreu no acidente aereo na serra da Pacatuba em 1982
e que a comemoragio dessa semana era em homenagem a ele.” (Relatorio do Arco Iris, 1988).

E valido ressaltar que a classe artistica russana ndo poupou esforgos para reacender a
memoria de José Carlos Matos, frequentemente sacralizada. Os artistas locais e das demais
cidades da regido tinham de uma forma geral, consciéncia do alcance artistico e politico do
teatrdlogo, sendo encarado por eles enquanto um artista engajado e bastante ativo em seu tempo,
assim, homenageé-lo de diferentes formas, era a maneira encontrada para propor representacées
simbdlicas da sua figura.

No tocante a entidade aqui tratada, recorremos a Francisco Franciner Lourenco Lima,

gue anuncia:

A FESTA representava 0 movimento de teatro amador no Ceard, movimento
este que lutava pelo fim da ditadura, da exploragcdo do homem pelo homem,
da opresséo, pelas liberdades individuais e coletivas, pela garantia dos direitos
humanos, pela anistia e contra a censura. Entre suas agOes destaca-se a
articulacdo e organizacdo dos grupos teatrais, a formacgdo artistica e a
circulagdo de espetaculos. (FRANCINER LOURENCO, 31 de setembro de
2017)

Ao analisarmos o depoimento oral, percebemos que o narrador elabora uma determinada
imagem da FESTA, na qual possuia a funcéo de engajar grupos artisticos, sujeitos ligados ao
teatro, que estavam espalhados e isolados uns dos outros, na intengdo de promover o
desenvolvimento do teatro amador em todo o Estado do Ceard, sem, no entanto, deixar de
discutir os interesses da classe artistica em uma conjuntura marcada pelos ditames da ditadura
militar. Podemos enxergar a partir do relato a fungdo social da arte, mais precisamente do teatro
e de como este esta atrelado a conjuntura social a qual esté inserido.

Neste sentido o teatro & um instrumento de resisténcia e autor de mudancas sociais, na

medida em que “...s6 poderemos descrever o mundo atual para o homem atual, na medida em

que o descrevermos como um mundo passivel de modificacdo.” (BRECHT, 1978, p.6). No
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relato é possivel observar que o teatro proposto pelo grupo FESTA insere em seu contexto o
mundo atual, as circunstancias sociais que passavam no periodo.

Voltar ao passado, trabalhar o presente, representando-os, o exercicio de reflexdo que o
teatro proporciona é um ato politico, onde o teatro € capaz de socializar, interpretar, encenar,
reconstruir e narrar. Deste modo, ocorre uma relacdo da arte com o povo, onde é palpavel a
contribuicdo do teatro com contexto social e politico.

Admitimos aqui que “a experiéncia dos artistas e o seu testemunho dizem, em geral, que
a arte ndo € uma atividade que nasce da forca de vontade. Esta vem depois. A arte teria a ver
primeiramente com as poténcias do conhecimento: a intui¢do, a imaginacdo, a percepcdo e a
memoria” (BOSI, 1996, p.11). Assim, salientamos, que a FESTA procurava se posicionar
politicamente nesse periodo, demonstrando que o engajamento politico com a realidade social

era um de seus tragos constitutivos, na qual entendemos o engajamento como:

Ha assim no engajamento a ideia central de uma escolha que é preciso fazer.
No sentido figurado, engajar-se é desde entdo tomar uma direcdo, fazer a
escolha de se integrar numa empreitada, de se colocar numa situacéo
determinada, e de aceitar 0s constrangimentos e as responsabilidades contidas
na escolha. Por conseguinte, e sempre de modo figurado, engajar-se consiste
em praticar uma acédo, voluntaria e efetiva, que manifesta e materializa a
escolha efetuada conscientemente (DENNIS, 2002, p. 32).

Fica evidente, que a FESTA fez uma escolha ao utilizar o teatro amador como meio de
critica social, caracteristica essa que delineou a sua trajetoria de engajamento no decorrer dos
anos. Mas 0 que é ser amador? E inegavel que a expressdo carrega historicamente um carater
pejorativo, muito em virtude de um certo desconhecimento do seu trago simbdlico. Entretanto,
ao contrario do que muitos veiculam, o amadorismo ndo esta relacionado a produzir teatro de
maneira mediana ou com inexpressiva qualidade estética. Ser amador é ocupar uma posi¢ao no
campo artistico, compreende uma atitude de buscar desenvolver arte sem estar formalmente
vinculada a circuitos comerciais, que costumam exigir o cumprimento de determinadas
demandas. Para a entidade em questdo, procurar fazer teatro amador representava uma
constante luta politica, uma maneira de existir no mundo social e resistir a outras formas de
imposicOes simbolicas no campo da arte.

E bem verdade, também, que “o teatro amador, como a designagio indica, é aquele
praticado por um grupo de pessoas que apreciam o teatro, executam-no com dedicagdo, mas
sem dele tirar proveito econdmico. Em caso de lucro, a importancia cobrird os gastos da
montagem ou serd encaminhada para entidades previamente escolhidas” (GUINSBURG;

FARIA; LIMA, 2009, p. 22). No entanto, precisamos considerar que o amadorismo perpetuado
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pela FESTA estava em consonancia com 0s movimentos de teatro amador no ambito da esfera
nacional e também da América Latina, que possuia em termos de militancia politica, bandeiras
préprias, bem como a producédo de sentidos politicos na pratica do teatro como meio de critica
da realidade social. Vale ressaltar, que o teatro amador muito contribuiu e tem contribuido para
a cena teatral brasileira ao longo da sua histéria (FARIA; GUINSBURG; LIMA, 2009).

Visando delimitar as atividades teatrais amadoras e profissionais, ressaltamos que:

[...] todo aquele teatro que acontece sem fins de subsisténcia, ou seja, aquele
teatro que envolve dimensdo simbdlica de gozo e vivéncias para aquém das
necessidades financeiras que regem o mercado cultural e os agentes que nele
atuam. Coletivos de artistas que se unem com finalidade de jogar, de pesquisar
ou de montar espetaculos, bem como os grupos estudantis, serdo considerados
amadores na medida em que ndo forem fonte de subsisténcia financeira dos
sujeitos artistas neles envolvidos e ndo estiverem inseridos em circuitos
comerciais de espetaculos. Por conseguinte, atividades profissionais serdo
consideradas aquelas atividades ligadas as artes cénicas (seja na producao,
atuacdo, docéncia ou funcBes técnicas) que envolvam fontes de renda e
subsisténcia dos sujeitos pesquisados (FERREIRA, 2014, p. 92).

De maneira geral, percebemos que a caracteristica que determina a diferenca entre um
e outro € o carater econdmico, enquanto o amadorismo ndo elege a atividade artistica como
meio de subsisténcia, o profissionalismo tem relacdo direta com os proventos que ela pode
resultar. Artistas amadores costumam possuir empregos e/ou atividades autdbnomas que lhes
garantem o sustento, ja os artistas profissionais sobrevivem com o capital que os circuitos
comerciais distribuem pela realizacdo do trabalho artistico.

A FESTA cumpria também funcbes administrativas da categoria, como ajudava a tornar
0s grupos teatrais amadores 0rgaos juridicos perante o Estado e a sociedade, tendo em vista que
esta possuia essa representatividade no ambito estadual.

Dando sequéncia a narrativa oral, o narrador continua a dizer que “a FESTA contribuiu
para que tomassemos consciéncia da importancia do fazer teatral para a mudanca da sociedade,
para nos colocar no centro dos acontecimentos politicos e culturais e nos processos formativos
dos grupos através de oficinas e semindrios.” (FRANCINER LOURENCO, 31 de setembro de
2017). E perceptivel a presenca do movimento politico desde que a FESTA estava embrionaria,
onde no amadorismo se fazia resisténcia, luta e a democratizacao da arte.

Desse modo, entendemos a partir de Paulo Freire que “a conscientizagao € [...] um teste
de realidade. Quanto mais conscientiza¢do, mais se “desvela” a realidade, mais se penetra na

esséncia fenoménica do objeto, frente ao qual nos encontramos para analisa-lo. [...] ndo pode

existir fora das “praxis”, ou melhor, sem o ato agdo — reflexdo. [..]” (FREIRE, 1979, p. 15),
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além do que o entrevistado parece-nos demonstrar ser um ferrenho defensor da FESTA,
exaltando que ela procurava executar agdes importantes, como desenvolver formacgdes, tais
como oficinas e encontros visando fortalecer o fazer teatral amador, discutindo questdes de
natureza politica, considerada necessaria no ambito da entidade. E importante lembrar que “ndo
somente as manifestacOes teatrais se nutrem da sociedade e seus individuos para se concretizar,
como também estes podem incorporar metaforas do palco (dramatizacdo, performance,
teatralidade etc.) na sua vida cotidiana” (GARCIA, 2019, p. 119).

Nesse sentido, ressaltamos, que por ser a memaoria construcfes operadas no presente a
partir de olhares desse tempo em relacdo ao passado, o ato de rememorar produz sempre
“reflexdo, compreensdo do agora a partir do outrora; ¢ sentimento, reaparicao do feito e do ido,
ndo sua mera repeticdo” (BOSI, 1994, p. 20). Ao indicar os tragos que acreditam ter constituido
a entidade, bem como a sua identidade®, o narrador delineia a importancia da FESTA para o
campo artistico’, forjando uma memdria que procura legitimar e validar a atuacéo do 6rgéo
nesse periodo. Isto ocorre, principalmente, pelo fato de o sujeito em questdo ter feito parte da
FESTA, ou seja, é uma fala ecoada a partir de alguém que foi de dentro.

A atuacdo da FESTA no Vale do Jaguaribe-CE

Se voltarmos nossa atencdo a historicidade da FESTA, deparamo-nos com o fato de que
a organizagdo ndo agiu somente na capital cearense e em &reas circunvizinhas, mas abrangeu a
partir de meados da década de 1980, muitas regides do Estado do Ceard, sendo o Vale do
Jaguaribe uma delas. A regido tem um capitulo especifico nas paginas da histdria da FESTA,
que compreende reminiscéncias na qual temos a intencdo de explorar. De uma maneira geral,

partimos do pressuposto que:

O que se encontra na prateleira ao dispor do interessado sdo colchas de
retalhos e fragmentos, recortes localizados. [...] A respeito de diversas regites
do Brasil, conhecemos muito pouco de sua historia teatral; séo minimas as
informac@es disponiveis sobre a historia do circo, um capitulo decisivo para o
conhecimento do teatro praticado no interior. A prépria histéria de inimeras
companhias de atores, pequenas, efémeras, permanece sem ser escrita. [...]
Assim, a Historia do Teatro Brasileiro é sempre um desafio proposto as
sucessivas geragdes de estudiosos. Ou seja, a Historia do Teatro Brasileiro

¢ Entendemos a memoria como a responsavel por construir a identidade, pois o sujeito realiza escolhas memoriais
no processo de representacao de si proprio e do grupo em que esta vinculado (CANDAU, 2012).

7 Extraimos a no¢do de campo artistico a partir das contribuicdes de Bourdieu, que entende como uma arena
particular, um campo de for¢as que encontram-se as posi¢des e disposicdes dos individuos e grupos, espaco onde
lutam pelas representacdes e entram em concorréncias acirradas pelo monopolio de autoridade artistica
(BOURDIEU, 1996).
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permanece por ser escrita, ndo foi escrita ainda (BRANDAO, 2010, p. 338-
339).

O nosso interesse em abordar a FESTA manifestou-se devido haver poucos fragmentos
dela na prateleira do teatro cearense, especialmente, em relagdo a algumas regides, como a de
interesse deste artigo. No entanto, é importante deixar claro que a FESTA constitui uma rede
extensa de aspectos, a interiorizacdo torna-se apenas um dos elementos que envolvem a sua
historicidade. Lembrando que “articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo
“como ele de fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo” (BENJAMIN, 1994, p. 224). Francisco Franciner Lourengo Lima

relata como foi 0 seu ingresso na FESTA e como funcionou o processo de interiorizagéo:

Minha entrada na Federacdo se deu por volta de 1986 mediante ao convite de
dois companheiros da regido que moravam em Fortaleza e eram filiados a
mesma, eram eles Anténio Rodrigues natural de Morada Nova e César Maia
de Limoeiro. Antbnio fazia parte da diretoria e era um dos responsaveis pela
acdo de interiorizacdo. Neste periodo a FESTA se encontrava muito atuante e
com este projeto de chegar até o interior. Passei a fazer parte do Conselho
Diretor e juntamente com o Antdnio Rodrigues passamos a visitar Varios
municipios do interior cearense. [...] Em meados dos anos 80 comega um
processo de interiorizagdo da FESTA e inicia também o surgimento de alguns
grupos na regido, esta a¢do de chegar aos mais distantes municipios foi muito
importante no sentido de levar formag&o e informag&o para 0s novos grupos e
tirando do isolamento aqueles ja existentes (FRANCINER LOURENCO, 31
de setembro de 2017).

No trecho acima, sinaliza que a FESTA procurou, através das artes cénicas, atingir os
mais distantes e habitados chdos do interior do Estado do Ceard, mostrando-se operante no
tocante a interiorizacdo do seu trabalho, sendo preciso visitar de forma sistematica varios
municipios. Entendemos o processo de interiorizacdo da FESTA como uma forma de tornar a
pratica amadora mais consistente e potente, que pudesse estar disseminada em termos de fazer
teatral e ideias propulsoras para além da capital.

Analisando a fonte oral, podemos perceber que o narrador defende ndo apenas a
necessidade, mas a importancia da atividade desenvolvida pela organizacdo em questdo, pelo
fato de detalhar minuciosamente as direcGes tomadas por ela. Deve-se levar em conta que
representa uma fala ecoada a partir de “dentro”, um discurso proferido por alguém que fez parte
da entidade, ou seja, que tem a funcao de convencer o outro.

Além disso, cabe salientar que o entrevistado demonstra que a FESTA buscou demarcar

o funcionamento da atividade teatral amadora no estado, procurando estabelecer as diferencas
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entre a pratica amadora e profissional com o objetivo de delimitar os seus aspectos simbolicos
de sobrevivéncia e resisténcia a outras formas de imposic¢des sociais.

N&o podemos perder de vista que a atitude da FESTA é uma forma de resisténcia, ou
seja, ela procurou resistir aos conformismos que ditava o ritmo do seu funcionamento, uma vez
que preferiu transpor o seu trabalho para além da capital e areas mais proximas, ocorrendo
inescapavelmente no aumento das possibilidades de atuacédo e alcance.

Além disso, podemos compreender que um dos fatores que possibilitou a FESTA
realizar o seu projeto de interiorizacdo foi o contato estabelecido entre os artistas de Fortaleza
com os conhecidos artistas das cidades do interior do Estado. Os contatos estabelecidos entre
eles foram cruciais para o projeto ganhar impulso, tendo em vista que o afastamento espacial
dificultava a sua realizacdo. Assim, parece-nos relevante afirmar que para a concretizagao do
projeto, a FESTA contou com a colaboracao dos sujeitos ja atuantes no meio teatral das regides.
Dando sequéncia a narrativa de nosso entrevistado a respeito das particularidades da

interiorizagéo, destacamos:

[...] ai a gente comegou a viajar, eu viajei praticamente 184 municipios que
ndo era esse nimero todo, mas era na faixa de qué 175 municipios, eu viajei
quase todos, €, pra tentar implantar a ideia de teatro, onde ja tinha era levar a
ideia da federacdo, o que era a federacdo, a necessidade dos grupos se
organizarem né, entdo a gente foi trabalhando isso (FRANCINER
LOURENCO, 31 de setembro de 2017).

A interiorizacdo se deu através de uma forca tarefa para ser concretizada. A acéo
significou a tentativa dessa organizacdo de incentivar a arte teatral como experiéncia de vida
nas mais diferentes regifes do Estado, na medida em que ofereciam apoio e formacdes para
elevar a presenca da prética artistica e da consciéncia politica entre os artistas existentes e
daqueles que ainda viriam a se tornar.

As viagens se tornaram uma atividade de natureza tatica, que exigiu asticia dos artistas
para exercerem enquanto andarilhos a dificil tarefa de possibilitar o fortalecimento do teatro
amador cearense. Nesse sentido, as taticas entendidas aqui como sendo praticas cotidianas que
estdo ligadas com as “maneiras de fazer: vitoria do fraco sobre o mais forte, [...], pequenos
sucessos, artes de dar golpes, astucias de cacadores, mobilidades da mao-de-obra, simulagdes
polimorfas, achados que provocam euforia, tanto poéticos, quanto bélicos.” (CERTEAU, 1998,

p. 47). O depoente ainda acrescenta:

[...] meados dos anos 80, por volta de 86 87 a gente comegou 0 processo de
interiorizacdo das agdes da federacdo, a gente comecou a realizar congressos,
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seminérios, encontro, a gente foi formando conselho, cada regido tinha um
conselheiro, ai a gente fazia a reunido dos conselhos, dos conselheiros, é, ai
no final, nos anos 90 a coisa ja estava muito consolidada né, entdo os
municipios que tinha uma galera que estava querendo fazer teatro, a gente ia
la dava oficinas, formava o grupo, e esse grupo ficava ligado com as coisas
que acontecia na federacéo, entéo a federacgéo tinha muito essa funcdo de estar
articulando, ai a gente comecgou a pensar, [...] (FRANCINER LOURENCO,
31 de setembro de 2017).

Nesse sentido, as acOes de interiorizagcdo da FESTA foram sendo potencializadas na
medida em que as atividades aconteciam, gerando bastante resultados na regidio em questdo. E
oportuno lembrar que tais atitudes foram consideradas por alguns agentes sociais como
imprescindiveis para o estabelecimento de grupos teatrais amadores na regido, devido ao
trabalho cultivado pela entidade. De todo modo, temos que levar em consideragdo que as
“fontes orais contam-nos N&o apenas o que o povo fez, mas o que queria fazer, o que acreditava
estar fazendo, e o que agora pensa que fez” (PORTELLI, 1997, p. 31). Entdo, por ser a memoria
uma elaboracéo presentificada do passado, o sujeito sempre caminha pelas curvas dos desejos
e sonhos dos quais foram alcancados ou ndo, colorindo as experiéncias passadas.

Ao mobilizar os conselhos, a FESTA procurou realizar uma organizagdo sistematica,
que procurava possibilitar uma maior produtividade e controle do que acontecia em cada regiéo.
E neste cenario, que afirmamos a importancia das acdes da FESTA para a construgdo da cena
teatral jaguaribana, devido a forte presenca e contribuicdo em termos de atividades promovidas.
Assim, para além dos conselhos, outras medidas também foram adotadas a fim de facilitar o

trabalho da FESTA:

[...] no inicio dos anos 90, a gente comecou a pensar articuladores regionais,
tava mais facil a gente, é por exemplo, eu dar conta do que acontecia no Vale
do que eu dar conta do que acontecia no estado do Ceara, ou seja eu tinha que
ir pra Crateus pra fazer uma reunido, juntar a galera do sertdo de Cratels ou ir
pra Taua e juntar a galera do sertdo de Taud, ai a gente foi criando
articuladores, em cada regido tinha um articulador, que era mais fécil a gente
unir, a regido do Vale do Jaguaribe, como a regido do Cariri, tinha acho 27
municipios, hoje reduziu para 18, mas eram 27 municipios e o Vale do
Jaguaribe eram 23 municipios, hoje sdo 17, a gente comegou a pensar em sub
regionais, a gente pegava um mapa, e a gente tinha um mapa mesmo de todos
0s municipios (FRANCINER LOURENCO, 31 de setembro de 2017).

Evidenciamos a partir do relato oral que a FESTA estava em constante dialogo com as
diversas regides, promovendo reunides a fim de organizar o0 movimento de teatro amador no
Estado, no entanto, as dificuldades se impuseram e levaram a organizagéo teatral a procurar
outras maneiras de melhor se organizar. A ideia de implantar articuladores regionais consistiu

em mais uma tentativa de continuar o trabalho que parecia gerar frutos, além de representar
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uma possibilidade que demandava menos recursos para 0s envolvidos. Francisco Franciner
Lourenco Lima detalha minuciosamente como funcionava as divisdes espaciais de cada

articulador do Vale do Jaguaribe:

[...] e ai a gente, 0o Vale do Jaguaribe, falar especificamente do Vale do
Jaguaribe, nés dividimos, zonal do Banabuiu, zonal do sertdo, zonal da serra.
N&o, eram 4, zonal da praia, zonal do Banabuiu, zonal do sertdo e zonal da
serra. Ai a gente pegou laem cima,  Periu, Miriri né, Serra, ai vem
Jaguaribe, Jaguaretama, sertdo Banabuiu, 0s municipios Quixeré, Limoeiro do
Norte, Russas, Morada Nova, né que sdo cortados pelo rio Banabuiu, € o zonal
da praia né. Entdo, esse que a gente falou até o zonal da praia, 0 zonal da praia
pegava até Icapui, € Fortim, Icapui, e Aracati, ai cada regido dessa tinha um
articulador. A gente tinha um articulador em Aracati, a gente tinha um
articulador em Morada Nova, eu fazia a articulacdo geral daqui, o Fernando
Freitas ficava em Tabuleiro para fazer, Alto Santo, Jaguaretama, Jaguaribara
e Jaqueline 14 em Jaguaribe que pegava a zonal da Serra né, ai a gente estava
sempre se comunicando e eles se comunicavam entre 0s grupos locais.
(FRANCINER LOURENCO, 31 de setembro de 2017).

A partir da analise da fonte oral, compreendemos que ocorreu uma distribuicdo espacial
equivalente aos espacos em que os articuladores estavam mais voltados, aspecto que facilitava
o trabalho. Percebe-se que o entrevistado faz questdo de esbocar a perpetuacdo de uma ldgica
coerente por parte da organizacédo interna da FESTA, que as subdivisdes eram estrategicamente
formuladas. Além disso, precisamos considerar que a comunicacdo entre os articuladores
propiciava a discussdo entre as acOes assertivas e falhas do processo de interiorizacao.

Ao procurar insuflar vida ao teatro amador, a entidade demonstrou dar passos mais ou
menos largos na propagacgao do amadorismo enquanto experiéncia social possivel para muitas
realidades, com este projeto que contou com a colaboracdo de conselhos e articuladores
regionais, foi possivel elevar a presenca da préatica teatral amadora em muitas cidades do Estado

do Ceara.

[...] a forma que a gente foi encontrando para isso ndo funcionou por algum
tempo em todas as regides do Estado, depois, porque assim, as pessoas
engajam enquanto sdo jovens né, ai se engajam nas coisas. Ai depois ai, “vou
fazer faculdade”, ai casam, ai vao abandonando as coisas. Eu fui fazendo tudo
iss0 né, eu me casei, tive filhos, fiz faculdade, fiz tudo e ndo larguei o negécio,
ai muita gente largaram por conta disso, comecaram a fazer faculdade, “néo
da mais”, ai largava, “ndo, casei, ndo d4 mais”, ai largava. Ai a coisa foi se
perdendo pelo caminho, mas aqui no Vale eu fiquei nessa insisténcia durante
muito tempo, 98 é esse movimento no Ceard tava morrendo, a federagdo
estava sem pernas para caminhar (FRANCINER LOURENCO, 31 de
setembro de 2017).
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Sem duvida alguma, as acdes de interiorizacdo estdo presentes na memoria coletiva dos
membros que fizeram parte da FESTA, sendo estas uma ferramenta de “luta pela dominagdo da
recordagdo e da tradicdo” (LE GOFF, 1990). Dessa maneira, o depoente além de tentar nos
convencer da seriedade do trabalho da FESTA ao longo de todos os relatos trazidos nesse artigo,
procura lamentar que a descontinuidade das atividades ao passar do tempo acarretou a
desestruturacdo, configurando-se uma perda para o teatro amador cearense.

Embora tenhamos elegido a FESTA e o seu projeto de interiorizagdo como um
importante motivo para a construcéo da cena teatral jaguaribana, temos que ter em mente que
outros fatores também colaboraram para o fortalecimento da pratica teatral amadora no Vale do
Jaguaribe, tais como a atuacdo de sujeitos que tiveram experiéncias com as artes cénicas em
outros Estados e compartilnaram as suas vivéncias na regido, fundando grupos teatrais
amadores, assim como a contribuicio das Comunidades Eclesiais de Base®, que também
colaborou na formacdo de coletivos teatrais amadores a partir de meados da década de 1980 e
ao longo da década de 1990 em algumas cidades jaguaribanas, como em Russas-CE.

Ousamos dizer, que o impacto da FESTA no interior do Estado possui diferentes Oticas,
ou seja, ndo sdo consensuais, uma vez que alguns artistas jaguaribanos afirmam que a FESTA
poderia ter sido mais efetiva nas suas a¢6es, podendo ter colaborado mais no acompanhamento
dos grupos teatrais amadores do Vale do Jaguaribe. Entéo, se por um lado temos a ideia de que
a FESTA fez um grande trabalho e contribuiu positivamente para a construcdo da cena
jaguaribana, por outro lado, temos a ideia de que ela foi insuficiente em alguns momentos diante
do espectro de a¢bes desenvolvidas. No entanto, ndo querendo escapar dos diferentes pontos de

vista e das lutas pelas representacdes por si s6 empreendidas, este é assunto para outro artigo.

8 “As comunidades eclesiais de base (CEB’s) sdo pequenos grupos organizados em torno da pardquia (urbana) ou
da capela (rural), por iniciativa de leigos, padres ou bispos. As primeiras surgiram por volta de 1960, em Nisia
Floresta, arquidiocese de Natal, segundo alguns pesquisadores, ou em Volta Redonda, segundo outros. De natureza
religiosa e carater pastoral, as CEB’s podem ter dez, vinte ou cinquenta membros. Nas paroquias de periferia, as
comunidades podem estar distribuidas em pequenos grupos ou formar um unico grupao a que se da o nome de
comunidade eclesial de base. E o caso da zona rural onde cem ou duzentas pessoas se reinem numa capela aos
domingos para celebrar o culto” (BETTO, 1985, p. 7).

As CEBS “sdo comunidades, porque retinem pessoas que tém a mesma fé, pertencem a mesma igreja € moram na
mesma regido. Motivadas pela fé, essas pessoas vivem uma comum-unido em torno de seus problemas de
sobrevivéncia, de moradia, de lutas por melhores condigdes de vida e de anseios e esperangas libertadoras”
(BETTO, 1985, p.7). A discussao de assuntos dessa natureza provocava a disposi¢ao de fazer ecoar as vozes, que
muitas das vezes eram abafadas, enclausuradas em virtude de uma sociedade que camufla a realidade. Enquanto
que “sdo eclesiais, porque congregadas na Igreja como nucleos basicos de comunidade de f¢” (BETTO, 1985, p.
7). Tal caracteristica demarca o cunho eclesiastico das comunidades, que sdo regidas institucionalmente pela Igreja
Catolica, onde Betto (1985) esclarece que [...] “s@o de base, porque integradas por pessoas que trabalham com as
proprias maos (classes populares): donas-de-casa, operarios, subempregados, aposentados, jovens e empregados
dos setores de servigos, na periferia urbana, na zona rural, assalariados agricolas, posseiros, pequenos proprietarios
arrendatarios, pedes e seus familiares. Ha também comunidades indigenas” (BETTO, 1985, p. 7).
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Considerac0es finais

Nessa direcdo, somos levados a pensar que de fato a FESTA se interessou em abranger
as suas atividades para além dos limites da capital cearense, buscando se articular com artistas
de regides distantes a fim de estreitar relacdes e promover uma interiorizacdo ampla. No caso
da regido do Vale do Jaguaribe, o projeto funcionou e esteve encabecada por artistas que se
dispuseram a circular muitas cidades e executar atividades que trariam aprendizados,
fornecendo subsidio em termos de formacdo e oficinas para a fundacdo de grupos teatrais
amadores, que teriam estes 0 apoio da FESTA.

Compreendemos que o projeto de interiorizacdo demonstrou a veia democratica da
FESTA, pois a ampliacdo realizada resultou em mais possibilidades para o crescimento do
teatro amador de nosso Estado. Ao encorajar a formagdo de grupos teatrais amadores,
consideramos que a FESTA possibilitou “criar um espaco expressivo para sedimentar a
amargura, levantar a duivida e ensaiar a resisténcia. Independentemente do espetaculo que venha
a produzir, a formacao de um grupo é uma agao cultural e uma agdo social.” (LIMA, 2005, p.
238).

As reflexdes aqui desenvolvidas contribuiram sem duvida para a ampliacdo de
repertorios e para a escrita da historia do teatro brasileiro, porém “tem que se ter claro que nao
se tratam simplesmente de um conjunto de informacdes sobre o universo teatral, muito mais

que isto, eles visam a constru¢ao de sentidos em torno do teatro e do seu lugar nessa historia”
(GARCIA, 2019, p. 114).
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