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Agéncias negras na arte brasileira: a trajetoria de Jodo Timotheo da Costa (1879-1932)
na Primeira Republica

Black agencies in brazilian art: the trajectory of Jodo Timotheo da Costa (1879-1932) in the

“Primeira Republica”

Thiago Campos da Silval, UERJ

Resumo

O objetivo deste artigo é avaliar a insercdo de artistas negros na Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA) no Rio de Janeiro da Primeira Republica (1889-1930), tendo como recorte a trajetoria
do pintor Jodo Timotheo da Costa (1879-1932). Para realizar essa tarefa, serd mobilizada a
historiografia que debate a presenca negra nos estudos da arte brasileira, com destaque para o
final do século XI1X e o inicio do século XX; além disso, as informacdes sobre Jodo Timotheo
da Costa foram reunidas a partir da pesquisa bibliogréfica e do levantamento nos jornais
cariocas do periodo estudado. A relevancia dessa delimitacdo é investigar a experiéncia social
de um pintor negro que frequentava as instituicbes oficiais e circulava pelas redes de
sociabilidade da belle époque carioca a partir de uma perspectiva voltada as relacoes raciais.
Palavras-chave: arte brasileira; populagdo negra; Jodo Timotheo da Costa; Primeira
Republica; Rio de Janeiro

Abstract

The purpose of this article is to evaluate the insertion of black artists in the “Escola Nacional
de Belas Artes” (ENBA) in Rio de Janeiro during the “Primeira Republica” (1889-1930),
establishing as a time frame the trajectory of the painter Jodo Timotheo da Costa (1879-1932).
For that, the historiography that debates the black presence in the studies of brazilian art will
be mobilized, with emphasis on the end of the 19th century and the beginning of the 20th
century; in addition, informations about Jodo Timotheo da Costa were organized based on
bibliographic research and based on a survey in Rio de Janeiro’s newspapers during the period.
The relevance of this delimitation is to investigate the social experience of a black painter who
attended official institutions and moved through the sociability networks of the “belle époque
carioca” from a perspective focused on racial relations.

Keywords: brazilian art; black population; Jodo Timotheo da Costa; Primeira Republica; Rio
de Janeiro

Introducéo
E possivel investigar as dificuldades impostas a negros/negras no cotidiano brasileiro a

partir de diferentes delimitacdes tematicas, tedricas e temporais. Como as trajetorias dos
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sujeitos historicos se interpenetram com as estruturas politicas, sociais e culturais, ampliar a
lente sobre os fios que constituem essas tramas é uma ferramenta de compreensdo das
experiéncias sociais da populagédo negra.

Pensar os objetos a partir da problematica das relacdes raciais permite a colocacdo de
novas indagacdes sobre os processos historicos. Além disso, o campo historiografico se renova
quando restituimos o protagonismo de classes e sujeitos marginalizados, especialmente por
meio de recortes de raca, de etnia, de género, classe e sexualidade. Sendo assim, situar as classes
populares nas redes de seu tempo nos direciona para as condic@es relacionais que agiam sobre
elas.

Nesse sentido, para contribuir como debates sobre a raga como relacdo de poder, o
objetivo deste artigo € avaliar a insercdo de artistas negros na Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA) no Rio de Janeiro da Primeira Republica (1889-1930), tendo como recorte a trajetoria
do pintor Jodo Timotheo da Costa (1879-1932). Em meio as transformacdes urbanas na capital
federal, motivadas pelos desejos de modernidade na belle époque carioca, a producao do espaco
e a organizacdo do cotidiano passavam pelo controle social sobre as praticas populares,
especialmente as afro-brasileiras. Como seria, entdo, para 0s pintores negros que frequentavam
instituigdes oficiais e tinham na arte a sua forma de sustento?

Negro e de familia pobre, Jodo foi um pintor de atuacdo destacada nas trés primeiras
décadas do século XX na cidade do Rio, com presenca constante nos sales e exposicdes gerais
de belas-artes. Dado que era um dos raros artistas negros na ENBA, visibilizar a sua trajetoria
auxilia a destrinchar os limites e possibilidades de entrada de negros/negras no emaranhado de
relacBes politicas, sociais e culturais da belle époque a partir de uma das posic¢Ges sociais que
carregava uma imagem marcante de distin¢do: a atuacdo nas artes plasticas.

Metodologicamente, o artigo se ancora em discussdes bibliograficas sobre o racismo e
sobre as identidades negras como categorias de analise. De igual maneira, sera mobilizada a
historiografia que debate a presenca negra nos estudos da arte brasileira, com destaque para o
final do seculo XIX e o inicio do século XX. Por fim, a biografia de Jodo Timotheo da Costa
abrange o acimulo de informagfes reunidas na historiografia, acrescidas do levantamento

realizado nos jornais cariocas do periodo estudado.

Racismo estrutural e a experiéncia negra
As pesquisas sobre o periodo pds-Abolicdo precisam incluir o estudo das agéncias de

negros/negras como eixo para compreender as transformacdes nas relagdes sociais, econdmicas
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e politicas vistas no Brasil. Estabelecer essas diretrizes preenche lacunas historiogréaficas e
aponta caminhos para o combate ao racismo, auxiliando a superar o “paradigma da auséncia”
nas pesquisas académicas (NASCIMENTO, 2016). De acordo com Alvaro Nascimento (2016),
esse paradigma aponta para a escassez de pesquisas sobre a participacdo da populacdo negra
nos mundos do trabalho e na composicdo das classes trabalhadoras brasileiras, nos meios
urbanos e rurais, no pds-Abolicéo.

A urgéncia dessa agenda de pesquisa se articula, de igual maneira, a necessidade de
abordar o processo da Abolicéo a partir do social e do cultural (MATTOS; RIOS, 2004). Diante
desse quadro, h& diversos caminhos possiveis para investigar as condigdes da populacéo negra
desde o final do seculo XIX. Incluir esses atores historicos como protagonistas envolve a
preocupacdo com os significados que construiram, como suas perspectivas e modos de viver,
bem como a consideracdo das negociacdes e conflitos que constituiram as suas experiéncias
sociais.

Embora a Constituicdo Federal de 1891 declarasse a igualdade entre todas as pessoas, a
realidade concreta se revelava diferente, sobretudo se considerada a configuracéo do social. As
autoridades republicanas criminalizavam as praticas culturais, os costumes, ritualidades e
comportamentos associados aos negros/negras — africanos e afro-brasileiros — e sucessivas
campanbhas policiais eram dirigidas aos espagos culturais que sediavam essas praticas. A grande
imprensa carioca era parceira da policia na fabricacdo do medo e na criminalizacdo das classes
— e das suas praticas, habitacdes e espacos de sociabilidade.

Dispositivos juridicos de ordenamento da vida social institucionalizavam as
experiéncias e identidades sociais que deveriam ser proibidas, demonstrando que, apesar da
alegada igualdade, ainda havia sujeitos tratados como nao-cidaddos. Exemplos dessa legislagéo
sdo o Codigo de Posturas Municipais de 1890; o Codigo Penal de 1890; e a Lei Alfredo Pinto
de 1899, cujos artigos demonstravam as relaces de poder no cotidiano a partir de critérios
raciais.?

Tais medidas apontam para uma caracteristica distintiva da sociedade brasileira: o
racismo estrutural. Embora a “raga” ndo exista biologicamente, ela ¢ um elemento politico cujos
significados produzem diferenciagdes, hierarquizagdes e exclusbes sociais. A modernidade

ocidental parte da racializacdo do “Outro” como um dos elementos ideologicos que deram

2 H4 pesquisas que se debrucaram detidamente sobre os desdobramentos de alguns dispositivos juridicos
republicanos sobre a populagdo negra — e as praticas mais associadas a ela — na cidade do Rio de Janeiro, entre as
quais Antunes (2019); Arantes (2010); Chalhoub (2012); Cruz (2007); Garzoni (2007); Moraes (2017); Neder
(1997).
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coesdo aos seus valores (MBEMBE, 2018). A medida que a “raga” foi inventada como categoria
supostamente bioldgica, retirada da natureza, uma justificativa utilizada para assegurar a
dominagdo do Ocidente, a “colonialidade do poder” (QUIJANO, 2005).

As nogdes sobre “raga” estdo em movimento e se atualizam conforme as especificidades
historico-temporais, ou seja, é fundamental abordé-las de forma relacional, contextual e
processual (ALMEIDA, 2018). Como o racismo &, por si mesmo, uma relagdo de poder, trata-
se de um processo histérico, politico e sisttmico, uma consequéncia da estrutura social, logo, o
seu carater estrutural identifica a presenca do racismo em todas as esferas da sociedade:
politicas, econdmicas, institucionais, juridicas, culturais e sociais (ALMEIDA, 2018).

Consequentemente, os sujeitos racializados séo discriminados e ocupam lugares sociais
determinados pelas classes dominantes. Para romper essas barreiras e participar de espagos de
prestigio, algumas negociacdes sdo necessarias. O simples fato de costurar relacdes nessas
brechas ndo indica que o sujeito negro/negra partilhe da distribuicdo real do poder, ja que o
Estado — e suas instituicbes — mobilizam seus aparelhos para manter as desigualdades raciais.

Cada circunstancia historica define um padréo de atuacdo do racismo, produzindo novas
formas de marcacdo e racializacdo das diferencas (BRIONES, 1998). A construcdo social da
alteridade se enraiza nas relaces de dominacéo que, em sua busca por legitimidade, precisam
reafirmar as categorias raciais e delimitar quais sujeitos s@ao o “Outro”. Por esse motivo,
demonstrar que a ideia de “raga” é uma constru¢ao histdrica nos auxilia a avaliar os mecanismos
asseguradores de privilégios sociais, de dominacdo simbdlica e, também, de desigualdades
estruturais.

Investigar o meio artistico carioca de inicio do seculo XX a partir de critérios raciais
inclina o olhar para a visibilizagdo de trajetorias sociais em uma instituicdo de dificil acesso
para pessoas negras. Desvelar essa camada é uma producdo contra-hegemdnica que
compreende a experiéncia negra como um “lugar epistémico” detentor de legitimidade para a
leitura da realidade social .®

Ao valorizar as historias, memorias e cosmovisdes afro-brasileiras, ressalta-se a
pluralidade de experiéncias na didspora. Retomando a proposta de Paul Gilroy e Stuart Hall de
pensar as identidades nas situagdes e posigdes concretas ocupadas pelos sujeitos, afirmar as
identidades negras ¢ estabelecer um “espago de contestacdo estratégica” por meio da

visibilizagéo de sujeitos historicamente marginalizados (GILROY, 2001; HALL, 2006). Esse

3 A ideia de “lugar epistémico” é tomada de empréstimo do estudo de Joaze Bernardino-Costa e Ramon Grosfoguel
(BERNARDINO-COSTA; GROSFOGUEL, 2016).
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fato nos ajuda a compreender a formacéo da sociedade brasileira pela perspectiva processual,
enfatizando a acdo politica da populacdo negra, atentando para as reconfiguracdes, adaptacoes
e negociac0es identitarias em meio a realidade excludente.

Assim, pensar a condicdo de negros/negras em um universo majoritariamente composto
por pessoas brancas é um recorte de analise que permite encontrar as estruturas da sociedade

brasileira e perceber as suas mudancas.

Arte, relacdes raciais e 0 protagonismo negro

Analisar a participagdo negra no ambiente artistico carioca da Primeira Republica
articula as vivéncias individuais as relagdes tecidas nas institui¢oes ligadas as belas-artes. Como
as diferenciacdes sdo construidas na convivéncia, avaliar as possibilidades de trabalho dos
artistas negros na ENBA dialoga com as restri¢cdes a ascensdo social no imediato pos-Abolicéo.

Com frequéncia, os estudos académicos dao pouco destaque aos artistas anteriores a
Semana de Arte Moderna de 1922 (SOUZA, 1974). Essa auséncia € acompanhada por outro
problema histérico: a necessidade de investigar as trajetorias de negros/negras na area das belas-
artes na Primeira Republica (1889-1930), tema raramente analisado pela historiografia, que
desconsidera o papel da populag¢do negra como agente nas artes plasticas (SILVA, 2016). Além
disso, ha lacunas na producdo sobre a ENBA nas primeiras décadas republicanas, apds a
reforma de 1890 que substituiu a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) pela referida
Escola Nacional de Belas Artes (DAZZI, 2013).

A historia de “artistas e intelectuais negros dos séculos XIX e XX ¢ ainda um mergulho
em um universo velado” (SOUZA, 2020, p. 10). Isso se relaciona a dois aspectos mencionados
por Kleber Amancio: em primeiro lugar, a escassa producao bibliogréfica sobre a histéria da
arte na Primeira Republica (1889-1930), sobretudo com artistas negros como personagens
principais das pesquisas; em segundo lugar, a historiografia tem dado pouca atencédo ao papel
dos objetos artisticos como fontes de pesquisa, ignorando que as pinturas expressam um
conjunto de ideias e de experiéncias — individuais e coletivas (AMANCIO, 2016, p. 96; 223-
224).

O sobrenome Timotheo da Costa contava com dois representantes famosos na cidade:
Jodo Timotheo da Costa e seu irmdo, Arthur Timotheo da Costa (1882-1922). Em relacao as
histérias dos dois irmaos, a bibliografia se refere “sobretudo a Arthur Timotheo e muito pouco

a Joao Timotheo, havendo, portanto, lacunas sobre a histéria dos pintores”, além do fato de que
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“algumas informacdes tém sido repetidas na bibliografia sem a devida confirmagdo
documental” (SOUZA, 2020, p. 13).

Em vista disso, é relevante esmiucar a vida de Jodo, restituindo o seu protagonismo
historico ao inseri-lo no rol de pesquisas sobre as agéncias da populagdo negra na arte nacional.
Trajetdrias individuais podem ajudar a compreender as estruturas e o funcionamento de uma
sociedade, transitando entre a biografia e o social para identificar as condic¢des relacionais que
agiam sobre 0s sujeitos historicos e o espaco em que atuavam (CERTEAU, 1998). Quando
tratamos de personagens negras, o reconhecimento dessa trajetdria ganha contornos cruciais
para valorizar a sua contribuigdo a historia brasileira.

A familia Timotheo da Costa tinha ligacGes com o meio artistico ainda antes da carreira
realizada pelos dois irmdos. Esse parentesco remete a Henrique Alves de Mesquita (1830-
1930), musico e compositor que era avé de Jodo e Arthur, tendo carreira como maestro,
professor e regente durante o século X1X (AMANCIO, 2016, p. 35-36). Assim como 0s netos,
Henrique Mesquita era um artista negro, cuja trajetoria de sucesso o fez ser “o primeiro musico
brasileiro a receber bolsa de estudo para o Conservatorio de Paris em 1857, a convite de Dom
Pedro II” (SOUZA, 2020, p. 24). Sobre a formag¢ao familiar dos irmaos Timotheo da Costa,

Simone de Oliveira e Souza afirma que:

Filhos de José Timotheo da Costa e Emilia de Mesquita Timotheo, pertenciam
a uma familia de origem humilde composta também dos filhos Mario
Timotheo da Costa, Henrique Timotheo da Costa, José Timotheo da Costa
Junior e mais dois irmaos, sobre 0s quais até 0 momento ndo encontramos
nenhuma referéncia. Méario, Henrigue e José Timotheo também foram alunos
da Academia de Belas Artes, mas ndo localizamos mais informacdes sobre 0s
dois altimos. (SOUZA, 2020, p. 23-24).

Tendo pai e tios artistas, 0os irm&os cresceram sob o incentivo ao ingresso nas diversas
areas relacionadas as artes, uma das poucas alternativas disponiveis para a mobilidade social
naquele momento. A quantidade de irmaos matriculados em cursos de formacdo da ENBA é
uma pista de que seus pais “estavam conscios de que matricular seus filhos numa instituicéo de
ensino poderia tornar suas vidas menos instaveis”, isso porque a familia mudou de endereco
diversas vezes entre 1892-1898, o que nos leva a pensar que se tratavam de moradores de
habitagdes populares no Centro da cidade (AMANCIO, 2016, p. 34).

Em entrevista concedida a Angyone Costa em 1927, por exemplo, Jodo destaca a sua

formacgédo nos cursos de humanidades da Casa da Moeda. Esse relato nos ajuda a visualizar o
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percurso dos jovens postulantes ao trabalho com as artes plasticas na década final do
Oitocentos:

Nos, artistas, figurdvamos nas folhas de aprendizes e o éramos, de fato,
aplicando uns a sua atividade em desenhos de maquinas, outros em desenhos
de moedas e selos, em tudo que fosse obra (til e pudesse justificar a nossa
presenca em folha. A Casa da Moeda era para nés como que um semi-
internato. Entradvamos pela manha, a hora dos demais empregados da nossa
classe, iamos para o trabalho, para as licbes dos cursos e, & hora da aula na
Escola de Bellas Artes, para I4 nos encaminhavamos, regressando ao terminar
os trabalhos, para assinar o ponto de saida. (COSTA, 1927, p. 117).

A matricula como aprendizes e o longo horério de trabalho séo indicios do perfil popular
de alguns dos estudantes de arte do periodo. As possibilidades de ascensdo social por meio da
pintura eram um atrativo nesse periodo, sobretudo se considerarmos que a maioria da populacdo
negra desempenhava funcbes mal remuneradas, informais, precarizadas ou estava
desempregada.

Nascido em 1879, Jodo morou na cidade do Rio de Janeiro durante toda a sua vida, com
intervalos nos quais trabalhou no exterior, contratado pelo governo brasileiro. Teve sua
formacdo como aprendiz em cursos oferecidos na Casa da Moeda, até que ingressou na Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA) em 1894, onde comegou a compor seus primeiros trabalhos
(SOUZA, 2020, p. 15). O pintor anunciava Seus Servi¢os na imprensa carioca: o endereco do
seu ateli€ era na “Galeria Rembrandt”, localizada na rua Gongalves Dias, nimero 15, no Centro
da cidade.* Além disso, foi professor de desenho nas aulas suplementares do internato do
“Gymnasio Nacional” em 1907 e no internato do Colégio Pedro II, entre 1910-1911, do qual
saiu para trabalhar na Exposicao do Pavilhao Brasileiro em Turim, em 1911. Jodo também foi
professor da ENBA até 1930, ano em que foi internado no “Hospital de Alienados” — onde
permaneceu até o seu falecimento, em 1932.

Até 0 momento sdo poucas as imagens conhecidas de Jodo e seu atelié. Uma delas, a
titulo de exemplo, trata-se de uma pintura feita por Rodolfo Amoedo em 1908, na qual Jo&do
aparece em seu oficio, tendo pincel e paleta em suas m&os.> Nessa pintura, vemos Jodo retratado
com roupas elegantes e com a aparéncia valorizada, o que pode ser uma forma de representacdo

de Jodo como um dandi (GOMES, 2019, p. 164).

4 Ver: A CAPITAL, 19/04/1902, p. 4. O mesmo anuncio pode ser encontrado nas edigdes dos dias 20/04/1902,
27/04/1902, 30/04/1902, 04/05/1902 ¢ 07/05/1902.

5 Rodolfo Amoedo foi professor de Jodo Timotheo da Costa na ENBA e costumava representar em telas os seus
antigos alunos que tiveram carreiras de sucesso.
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Figura 1 — Retrato do pintor Jodo Timotheo da Costa, Rodolfo Amoedo, 1908

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/retrato-do-pintor-jo%C3%A30-tim%C3%B3teo-da-costa-rodolfo-
amoedo/KgF6pzirwccAhQ. Acesso em 10/07/2023.

O dandismo remetia a uma forma de vida baseada na distincdo, preocupada com a
aparéncia, com as condutas sociais e vestuario elegantes (GOMES, 2019; BITTENCOURT,
2015). No entanto, a possibilidade de ser um dandi negro ndo era completa, dadas as restri¢coes
a circulacdo de negros/negras pelas ruas, alvos constantes da repressao policial e de politicas
de controle social. Desse modo, “o dandi, personagem dos cafés, cujo transito pelo cenario
urbano é tdo fundamental para a caracterizagdo de sua identidade, quando negro, se enquadraria
como figura de excegdo no Brasil” (BITTENCOURT, 2015, p. 191), aspecto que também pode
ser pensado para investigar as experiéncias sociais de Jodo pelas ruas do Rio.

Retomando a entrevista de 1927, encontramos informagdes sobre sua formac&o artistica
e sobre a arte brasileira — com as polémicas derivadas da necessidade de estreitar lagos politicos

para assegurar a encomenda e o financiamento de trabalhos. Apresentado por Angyone como
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“artista querido entre os seus companheiros de arte”, Jodo € caracterizado por ser um homem
sentimental que expressava esses tracos em suas obras (COSTA, 1927, p. 113).

Chama a atencédo a passagem em que Angyone menciona que essa personalidade era um
comportamento de sua natureza, que foi “pouco modificada por fatores sociais” (COSTA, 1927,
p. 113), trecho que nos leva a indagar sobre os possiveis significados desses “fatores sociais”.
Um homem negro no inicio do seculo XX tinha restricdes ao exercicio da sua cidadania e, no
meio das artes plasticas, os artistas negros tinham de enfrentar um ambiente de hostilidade,
preconceito e indiferenca (LEITE, 2010).

Almejar a carreira artistica no interior das instituices formais tornava dificil a

convivéncia, fato que pode ser constatado pelo destino tragico de alguns desses pintores:

Por isso os relatos biograficos dos artistas de origem negra que atuaram por
essa época, num Brasil que nem os entendia e mal os tolerava, acham-se
repletos de angustias e fracassos, concluindo-se, com espantosa,
imperturbavel regularidade, na miséria mais sordida, na doenga, na loucura,
na morte precoce, no alcoolismo, na autodestrui¢do. (LEITE, 2010, p. 225).

Por outro lado, a AIBA e, posteriormente, a ENBA, tinham um carater paradoxal em
relagdo aos artistas negros que as integravam. De acordo com Luiz Marques, ambas as
instituicOes colocavam barreiras para 0 ingresso de negros/negras; no entanto, aqueles que
conseguiam entrar na Academia e na Escola tinham “uma autoridade e uma legitimidade” que
possibilitavam sua ascensdo social como “trabalhador intelectual” (MARQUES, 2010, p. 193).
Para o autor, a Academia ndo soube aproveitar o talento desses artistas e ndo lhes concedia o
“estimulo essencial para a confirmagdao de um novo talento no cenario artistico carioca de
entdo” (MARQUES, 2010, p. 193).

Essas dificuldades ndo significam que os artistas eram personagens conformadas. Pelo
contrario, resistiam, negociavam e agiam para ocupar posi¢oes, sobrevivendo da prépria arte.
Apesar disso, diante da discriminacio® e do racismo, é possivel que os temas representados
pelos pintores negros fossem adaptados face as circunstancias externas desfavoraveis: a
autorrepresentacdo e a pintura de afirmacgéo da negritude eram raras.

Uma explicacdo para isso se entrevé nas caracteristicas da ENBA desse periodo, o perfil
racial do seu corpo diretivo era formado quase exclusivamente por pessoas brancas. Outro ponto

a ressaltar € a clientela desses artistas, formada por figuras da politica e da burguesia cariocas.

¢ Utilizo a defini¢do de “discriminacdo” tal como elaborada por Silvio Almeida: a “atribui¢do de tratamento
diferenciado a membros de grupos racialmente identificados”, isto ¢, vantagens e desvantagens sociais sdo
atribuidas a partir de critérios raciais (ALMEIDA, 2018, p. 25).
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Nesse caso, produzir para clientes brancos exigia, por assim dizer, “pintar como branco”,
ajustando a propria sensibilidade diante das demandas de mercado. Sendo assim, esses artistas
se preocupavam em demonstrar o dominio de técnicas modernas para atender as exigéncias e
aos “anseios de uma clientela ocupada em mimetizar o gosto europeu” (CONDURU, 2012, p.
50).

Quanto ao perfil institucional da ENBA, h& debates sobre a sua postura diante da
modernidade: para José Roberto Teixeira Leite, os atributos valorizados na Escola eram a
técnica, o estilo, a linguagem e os temas vindos da tradicdo europeia (LEITE, 2010). Em
contrapartida, Camila Dazzi afirma que a percepg¢édo de uma Escola parada no tempo e distante
da realidade brasileira se deve a um antiacademicismo que se tornou hegemonico na
historiografia de arte (DAZZI, 2013, p. 112-113). Segundo a autora, essa indiferenca pelos
trinta anos iniciais da ENBA é uma consequéncia da hegemonia do modernismo e da critica
aos professores e estudantes dela, relegando muitos dos seus integrantes — e a sua produgéo
artistica — ao ostracismo (DAZZI, 2013, p. 113).

Neste artigo, acompanha-se a consideracdo de Camila Dazzi sobre os artistas de final
do XIX e inicio do XX serem vistos como modernos pelos seus contemporaneos. I1sso inclui a
reavaliacdo das concepgOes modernistas sobre a arte produzida antes de 1922, ou seja, tal
revisdo cumpre o papel de renovar o interesse por um periodo — e por sujeitos — ainda
escassamente estudados pela bibliografia.

Dentre a diversidade de atores historicos na ENBA se destaca a trajetoria de Jodo
Timotheo da Costa, que também estava sintonizado com as mudancas sociais e artisticas de seu
tempo. Desse modo, ressalta-se a historicidade do artista e a sua atuacdo nas relagoes
socioculturais em que estava inserido, mesmo porque 0s atores historicos se constituem como
sujeitos culturais a partir de diferentes elementos. Pensar 0s transitos nacionais e internacionais
ajuda a compreender a riqueza da producéo de Jodo, bem como a sua agéncia e a sua autonomia
diante da recepc¢do desses fluxos e da propria producdo da ENBA, evitando uniformizar a sua
obra.

Embora vinculado formalmente a ENBA, o seu trabalho como pintor expressava a sua
experiéncia individual, um modo de estar, de perceber e de se relacionar com o mundo social,
condi¢cdes que possibilitavam a sua experimentacdo artistica. As perspectivas estdo em
movimento e os modos de ver sdo socialmente construidos, logo, 0 seu processo criativo nao
poderia ser uma reproducdo mecénica de padrdes aprendidos na Escola. Considerando 0s

sujeitos como instituidores de cultura, que é elaborada nas praticas sociais, o cultural possui
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interse¢Bes com o politico e o com o social. E é na experiéncia cotidiana dos atores sociais que
as formas de ver e de pintar vao se consolidando, 0 que nos leva a enxergar as préaticas culturais
como terrenos que tornam as relagdes sociais possiveis.

Ao defender a liberdade individual do artista, a sua originalidade e criacdo de novidades,
sem estar amarrado as tradi¢des, Jodo afirmava, em 1926, durante entrevista a revista
Illustrucdo Brasileira, que os grandes pintores eram responsaveis pelo lancamento de ideias e
tendéncias para o futuro (ILLUSTRACAO BRASILEIRA, jun. 1926, p. 26-29). Algumas
caracteristicas atestavam o carater de “artista moderno” nos anos finais do século XIX, dentre
elas: a defesa da liberdade artistica e da originalidade; expressar suas sensacdes e sua
personalidade nas obras; a capacidade de transitar entre diferentes géneros de pintura ou
escultura; ser um dandi na vida urbana; e se desvencilhar de convencdes (DAZZI, 2012, p. 88).
O moderno “ndo era somente do presente, mas representava uma atitude especifica para com o
presente” (DAZZI, 2012, p. 91). Temos, nesse rol de possibilidades, elementos que
caracterizam Jodo Timotheo da Costa e seu pensamento sobre as artes, de modo que é possivel
defini-lo como artista moderno.

Retornando a entrevista concedida em 1927, Jodo ainda comentava sobre a importancia

dos seus professores nesse processo:

Sou filho do Rio de Janeiro, aqui mesmo nesta cidade, ao tempo do meu
nascimento, Distrito da Corte. Entrei para a Escola de Bellas Artes, nas
condigdes que ja detalhei, ai por 1894. Estudei oito anos, fazendo todo o curso
sob a protecédo do Dr. Ennes de Souza, que me criou a possibilidade do estudo.
Fui primeiramente aluno de desenho de Daniel Berhard, submetendo-me mais
tarde a concurso, para a classe de pintura, passando a ser aluno do professor
Rodolfo Amoedo. Pintura, propriamente, estudei cinco anos, frequentando
modelo vivo, com Zeferino da Costa. Compareci sempre aos saldes anuais,
tendo obtido todos os prémios até a pequena medalha de ouro, menos o de
viagem, que nunca pleiteei. (COSTA, 1927, p. 115).

Essa passagem traz elementos para pensar sobre as possibilidades profissionais no meio
artistico, sobretudo por ter sido incentivada pelo diretor da Casa da Moeda, chamado Ennes de
Souza, a quem Jodo atribui papel crucial para o desenvolvimento das artes no pais, visto ser
alguém que procurava “descobrir, nas criangas, nos aprendizes, nos operéarios, indicios de
inteligéncia, inclinagdo por qualquer arte, para cultiva-la, estimula-la, desenvolvé-la” (COSTA,
1927, p. 114-115).

Era importante estreitar lagos com politicos e membros da burguesia carioca para

conseguir a encomenda de trabalhos: como o proprio Jodo afirma, Bruno Lobo, um dos
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primeiros diretores da Sociedade Brasileira de Belas Artes (SBBA)’, se tornou diretor do Museu
Nacional e “utilizava todo o prestigio de que no tempo dispunha, para nos dar trabalho,
estimulando as artes”, pois “Bruno Lobo criava, improvisava, inventava servi¢os para todos
que o procuravam” (COSTA, 1927, p. 114). A dependéncia de agdes de dirigentes de
instituicbes como a Casa da Moeda e o Museu Nacional indica as possiveis tensdes com as
autoridades republicanas em busca do incentivo, financiamento e promocéo das artes no pais.
Recorrendo a venda de suas obras nos salfes e para compradores particulares, as instabilidades
no mercado da arte levavam muitos artistas a depender de trabalhos esporadicos, anunciando
Seus Servigos nos jornais.

Em relacdo ao cenario das belas-artes no Brasil, Jodo diz que o ensino geral de artes era
regular e que poderia ser melhor caso houvesse investimento publico, mantendo a ENBA “com
o carater de estabelecimento oficial” a quem optasse pelos cursos académicos” (COSTA, 1927,
p. 115). Ao mesmo tempo, 0 pintor evitava culpar as autoridades republicanas pela falta de
interesse pelas belas-artes no pais, afirmando que Presidentes e ministros sempre atenderam aos
pedidos feitos pelos artistas. E seria essa participacao governamental a verdadeira responsavel
pelas “vitorias que as artes vao conquistando aqui” e pelo “nimero tdo grande de artistas,
vivendo da arte e para a arte”, como ele mesmo (COSTA, 1927, p. 118).

Impossibilitado de aceitar novos alunos em razdo das encomendas que precisava
entregar, Jodo ratifica que o governo deveria iniciar “radicais reformas”, com cursos livres e
remuneragdo dos professores, que seriam “artistas de nomeada, com subvencao ¢ fiscalizagdo
de trabalho, que permitisse ao estudante, com uma quantia modica, frequentar as suas aulas”
(COSTA, 1927, p. 115). A primeira vista, essa posicao pode ser tida como moderada, mas talvez
essas criticas pontuais tenham a ver com o fato de o governo contratar seus servicos, até porque
Jodo elogia, mas nao cita acdes do governo em prol das artes.

Segundo o artista, reformas eram necessarias na composicao do Conselho Superior de
Belas Artes, tanto em sua organizacao quanto nas fungfes que desempenhava, pois o “critério
da escolha dos seus membros, por exemplo, ¢ tudo quanto ha de mais condenavel” e privilegia
“nomes, ali, que de arte nada entendem”. Implicitamente o artista indica suspeitas de indicagdes
para cargos e premiacgdes oficiais sem critérios, baseadas em ligagdes pessoais e nas vontades
dos professores da ENBA, algo que se estende ao Juri de Belas Artes e afetam os direitos dos
artistas aos prémios de viagem” (COSTA, 1927, p. 116).

7 Criada em 1910 sob o nome “Juventas”, com participagdo ativa dos irmaos Timotheo da Costa, ela foi renomeada
como Sociedade Brasileira de Belas Artes (SBBA) em 1919.
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O interesse em entrevistar Jodo se justificava pela importancia do artista naquele
momento, afinal, o artista foi premiado algumas vezes durante a sua carreira, tendo recebido a
“Pequena Medalha de Ouro” nas Exposi¢des Gerais de Belas Artes em 1920 e em 1926, com
presenca marcante nos juris dos salGes de arte carioca. Ademais, fez trabalhos de decoracdo em
edificios particulares e publicos — sobretudo politicos-administrativos e ligados a cultura —,
como no Saldo de Honra do Paldcio Tiradentes; no Teatro Sdo Pedro (atual Teatro Jodo
Caetano); no Museu Nacional; no saldo nobre do Fluminense Football Club; e no Copacabana
Palace.

A contratacdo de Jodo Timotheo da Costa para diversos trabalhos de decoracao — publica
e privada — indica o prestigio da sua obra. De fato, Jodao era chamado de “amigo de todos os
governos™®, logo, seus trabalhos o alcaram a interlocutor da oficialidade nos projetos de
constru¢do de uma “identidade cultural brasileira”, com “predile¢do por uma tematica inspirada
na Histoéria do Brasil” (VALLE, 2007, p. 5). As decoragdes do Palacio Tiradentes na década de
1920 sdao “o exemplo talvez mais orquestrado e complexo de exaltacdo civica através de
imagens realizado durante a 1* Republica” (VALLE, 2007, p. 7). Para a realizacdo das obras,
“trabalharam alguns dos mais prestigiados artistas brasileiros da 1* Republica” — dentre 0s quais
estava Jodo, responsavel por cinco painéis no Saldo de Honra do Palacio —, contratados para
produzir imagens representativas ‘“das concepgdes politicas e ideoldgicas que entdo
oficialmente vigoravam” (VALLE, 2007, p. 8-10).

Portanto, examinar a trajetéria de Jodo Timotheo da Costa traz novas reflexdes sobre as
identidades negras na Primeira Republica e as suas correlacdes com as transformacges sociais
e politicas do seu tempo. Investigar a experiéncia social do artista na virada do século XIX para
o século XX, visibilizando a sua importancia para a historia da cultura brasileira, assim como
as interpretacdes que ele produziu sobre a cidade em que vivia, se constitui em um exercicio

que abre novas perspectivas analiticas para a Historia Social.

Considerac0es finais

Conforme trabalhado neste artigo, os objetos de investigagéo precisam ser abordados de
forma relacional, observando os fios que colocam a realidade em movimento. S&o essas
relagbes que alargam as fronteiras do exercicio historiografico e costuram experiéncias,

especialidades e formacdes historicas. O ponto de observacao que estabelecemos incide sobre

8 Essa adjetivagdo aparece com frequéncia na revista O Malho. Ver: O MALHO, 03/07/1926, p. 29.
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0s objetos que estudamos, assim, diferentes historias podem surgir a depender do tratamento
conferido aos arquivos e da perspectiva adotada.

Adotando a racialidade como perspectiva, pensar as complexidades do meio artistico
carioca no inicio do século XX define um angulo de interpretacdo da cidade do Rio, alargando
0s eixos de entendimento sobre a vida carioca nesses primeiros anos apés a Abolicao (1888) e
a Proclamacdo da Republica (1889). Evocar a participagdo de artistas negros nos circulos das
classes dominantes expressa 0 compromisso de articular a producdo académica e a
democratizacdo das pesquisas.

DelimitacGes tematicas atentas as trajetrias negras podem trazer a tona uma nova
relacdo com o passado, deslocando estruturas de poder ao afirmar as experiéncias e praticas
sociais da populacdo negra. Abordagens descolonizadas apontam para 0 questionamento de
interpretacdes cristalizadas, além de dar vazdo a superacdo de apagamentos historicos,
movendo a sociedade para disputar as estruturas politicas e socioculturais.

O momento artistico em que Jodo Timotheo da Costa desempenhou seu oficio conduz a
investigacdo para o espaco social que abarcava a sua producdo. E fundamental avaliar as
posicBes ocupadas pelos artistas nas hierarquias de legitimidade cultural e social para visualizar

as contradi¢Oes presentes no cendrio artistico carioca.
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