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Das salas de cinema as salas de aula: proposta de utilizagdo do filme O Camponés
Eloquente (1970) nas aulas de Histdria no 6° ano do Ensino Fundamental

From movie theaters to classrooms: proposal to use the film The Eloquent Peasant (1970) in

History classes in the 6th year of Elementary School
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Resumo

O Ensino de Antiguidade nas escolas brasileiras possui diversos desafios, que tornam
necessarias reflexdes e debates acerca de novas possibilidades e abordagens educativas. O
trabalho com antiguidade egipcia nas instituicdes de ensino do Brasil requer a compreensao
dos conceitos: Usos do Passado, Egiptomania e Consciéncia Historica. Compreendemos o
cinema como uma importante cadeia de recepcdo, capaz de influenciar os individuos na
formacédo de sua consciéncia histdrica acerca do Egito Antigo, estando muitas vezes permeado
por uma visdo orientalista. Compreendendo a importancia do cinema na construcdo da
consciéncia historica dos estudantes e seu papel pedagdgico, propomos o uso do filme O
Camponés Eloquente (1970) nas aulas de Histéria do 6° ano do Ensino Fundamental,
buscando, através dele, discutir pontos essenciais acerca da cultura, filosofia e sociedade
egipcia do Império Médio.
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Abstract

Teaching Antiquity in Brazilian schools has several challenges, which make reflections and
debates about new possibilities and educational approaches necessary. Working with Egyptian
antiquity in educational institutions in Brazil requires an understanding of the concepts: Uses
of the Past, Egyptomania and Historical Awareness. We understand cinema as an important
chain of reception, capable of influencing individuals in the formation of their historical
consciousness about Ancient Egypt, often being permeated by an orientalist vision.
Understanding the importance of cinema in building students' historical awareness and its
pedagogical role, we propose the use of the film The Eloquent Peasant (1970) in History
classes in the 6th year of Elementary School, seeking, through it, to discuss essential points
about Egyptian culture, philosophy and society of the Middle Kingdom.

Keywords: Cinema; The Eloquent Peasant; Teaching History; Historical Consciousness.
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Introducéo

Ensinar Historia no Brasil tem sido um desafio para os profissionais de Histdria.
Diversos fatores estdo relacionados, produzindo dificuldades a serem pensadas e solucionadas
pelos professores de Historia no Brasil. Nossos estudantes ndo chegam nas salas de aula como
folhas em branco a respeito do mundo antigo, mas carregam consigo sua Consciéncia
Histérica® acerca da antiguidade. No caso da antiguidade egipcia, é provavel que muitos
estudantes, caso questionados a respeito do que sabem sobre o Egito Antigo, recorram as
piramides, aos farads, a Tutancadmon, a Cle6patra ou ao Exodo.

Muito do que os estudantes conhecem sobre o Egito baseia-se (quando ndo nas
historias biblicas) em recursos midiaticos como jogos, filmes e séries — a maior parte deles
produzidos sob uma oOtica ocidental. O cinema, por exemplo, tem um espaco de grande
relevancia no processo de formacdo da Consciéncia Historica dos estudantes. Por essa razao,
o profissional de Historia ndo pode estar aquém dessa realidade. Pelo contrario, o cinema
pode ser uma ferramenta de grande valor na préatica do ensino de historia — sobretudo, em
nossa analise, no ensino de Historia Antiga.

Nesse cenario, este trabalho busca (1) introduzir conceitos essenciais acerca do ensino
de histéria egipcia; (2) discutir a relacdo entre cinema e ensino de histéria; (3) abordar
algumas representac@es da antiguidade egipcia no cinema; e, (4) propor a utilizacdo do filme
O Camponés Eloquente nas aulas de Histéria Antiga, situadas no 6° ano do Ensino

Fundamental.

Usos do Passado, Egiptomania e Consciéncia Historica

Ao promovermos o trabalho com a antiguidade egipcia, atraves da utilizacdo do
cinema em sala de aula, trés conceitos sdo fundamentais para o desenvolvimento de nossa
analise. O primeiro deles é Usos do Passado. O passado chega até nds de varias formas, pois
“ndo ha passado em si, mas um passado constituido pelas interpretagdes que constituem uma
ou varias cadeias de recepgdes.” (Vargas, 2020, p. 524).* Quando trabalhamos com Egito em
sala de aula, nossos alunos rapidamente podem fazer referéncia & histéria biblica do Exodo,
onde Moisés libertou o povo hebreu da escravidao no Egito. Outros podem lembrar ainda do
romance de Cleopatra e Jalio César, ou comentar que acham impossivel que as piramides

tenham sido construidas pelo trabalho humano, mas sim por alienigenas. Afinal, o

% O conceito de “Consciéncia Historica” sera trabalhado no primeiro tépico.
* Para compreender as diferengas entre “Recepg¢io” e “Usos do Passado” ver P. Funari, Garraffoni e Silva
(2020).
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conhecimento que os estudantes tém sobre o Egito ndo estd, necessariamente, em
conformidade com a documentacéo histérica.

De acordo com Glaydson José da Silva, ao falarmos de antiguidade, devemos nos
perguntar “qual delas?”. A visdo acerca do mundo antigo alterou-se e altera-se a partir da
leitura dos individuos que buscam nela expressar interesses politicos. Os usos da antiguidade
ndo ocorrem de maneira idéntica em diferentes espacos temporais e geograficos, e nem
sempre condizem com a representacdo documental, tratam-se antes de uma ‘“antiguidade
guiada, imaginada, reconstruida” (Silva, 2007, p. 30). O uso do mundo antigo no atendimento
de interesses politicos € visivel desde o surgimento da disciplina histérica, na construcdo de
identidades nacionais. “A Historia e a Arqueologia, assim como a Biologia e outras areas do
conhecimento, comumente foram objeto de utilizacéo justificadora ao longo dos séculos XIX
e XX, sempre estiveram ligadas as questoes politicas dos estados” (Silva, 2007, p. 37).

As representacdes da antiguidade egipcia, como apontamos anteriormente, estdo
repletas de Orientalismo®, construindo um Egito imaginado a partir da visdo (politica, cultural
e religiosa) ocidental. As representacdes de um Egito branco, separado das demais populacdes
africanas de sua época (ou superior a elas) e um Egito escravista, baseando sua economia no
trabalho forcado, sdo construgdes da visdo de mundo ocidental. Além da utilizagdo politica
visivel em diversas representacbes do passado, podemos visualizar 0s interesses

mercadoldgicos. Sales diz, por exemplo, que:

Similarly, it is undeniable that ‘pop culture’ is directly linked to the market,
to consumption, and to capitalist ideas. This is clear once we take into
account that ‘pop culture’ is usually based on the standardisation and
repetition of patterns [...] and that its media products [...] aim mainly at
generating profit, regardless of the target population that they attract or at
whom they are aimed. (Sales, 2023, p. 11).°

Assim, como pontuado pelo autor aqui trazido, vemos a ideia que de o capitalismo e a
mercantilizacdo de produtos tém grande impacto na sociedade. Desse modo, essas producdes
acabam influenciando as ideias da “cultura pop”, definindo padrfes sobre o que é e 0 que sera

uma obra sobre o Egito Antigo, e como é o Kemet.” No entanto, ele também afirma que a

> O conceito de “Orientalismo” desenvolvido por Edward Said ser4 trabalhado no terceiro topico.

® Tradugdo: “Da mesma forma, ¢ inegavel que a cultura pop’ esté diretamente ligada ao mercado, a0 consumo e
as ideias capitalistas. Isto fica claro quando levamos em conta que a ‘cultura pop’ geralmente se baseia na
padronizacao e repeticao de padrdes [...] e que seus produtos midiaticos [...] visam principalmente a geracédo de
lucro, independentemente da populacdo-alvo que atraem ou a quem se dirigem” (Sales, 2023, p. 11, tradugdo
nossa).

" “Em egipcio, as palavras sdo normalmente seguidas de um determinante, indicando seu sentido exato; para essa
expressdo particular, os egiptélogos sugerem que = km = preto e que a cor qualifica o determinante que o segue
e que significa ‘pais’. Assim, eles alegam que a tradug@o deveria ser ‘a terra negra’, a partir da cor do limo ou ‘0
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cultura pop € mais abrangente e acessivel para mais pessoas assistirem filmes sobre o Egito,
ou qualquer outra obra que tenha em seu carater a representacdo desse povo, mesmo que
muitas vezes sejam racistas e orientalistas, servindo como instrumentos do imperialismo para

criar visdes contrapostas entre o ocidente e o oriente, entre a civilizagéo e a barbarie:

“However, ‘pop culture’ is also instilled with a democratic nature because its
products, contrary to those of erudite culture, are accessible to the majority
of people, exhibiting a ‘democratisation of culture’, and usually there are no
differences between the large and heterogeneous audiences. [...] This makes
‘pop culture’ a vital instrument of cultural imperialism, above all in western
society, where North American cultural imperialism, through the influence
of television and cinema, continues to exert a strong and extensive
presence.” (Sales, 2023, p. 11).8

Tendo compreendido, mesmo que de forma simples, a ideia de Usos do Passado, é
necessario discutirmos o conceito de Egiptomia. De acordo com Margaret Bakos, a
Egiptomania ndo é apenas uma admiracao pela antiguidade egipcia, mas também uma forma
de projetar valores e desejos contemporaneos sobre essa civilizagdo. Sendo um elemento que
antecede a sua propria conceituacdo (Cardoso, 2004, p. 171; apud Bakos (org.), 2004), a
Egiptomania existe hd muito tempo, desde o periodo helenistico, perpassando por Roma, e
prosseguindo adiante na Idade Meédia e Moderna. Porém, seu maior momento de
protagonismo acaba sendo no periodo das expedic¢des napolednicas no século XIX, que deram
entdo ao Egito um impulso ndo antes visto da “moda faradnica”, estando presente agora na
vida das pessoas e na comercializacdo de produtos na Europa (Sales, 2023 p. 16-18).

O conceito teve esse periodo de ascensdo momentaneo, entrando em decadéncia
posteriormente, até ao findado século XX quando seu retorno se deu a partir das escavacdes
ocorridas no Vale dos Reis por Howard Carter em 1922 e a descoberta da tumba do farad
Tutankhamon totalmente intacta, cheia de suas riquezas e seu proprio cadaver. Dessa forma,
alavancou novamente a recepcdo farabnica no cotidiano das pessoas (Bakos, 2004, p 11), e,
mais especificamente, em um periodo tdo ativo de novos meios das propagacOes midiaticas
tendo o cinema como principal influéncia, desencadeou nas mais diversas obras sobre o tema

“Egito Antigo”; sejam ela obras que se prendam a um pano de fundo historico, como filmes

pais negro’, e ndo ‘o pais dos homens negros’, como tenderiamos a interpretar hoje em dia, tendo em mente a
Africa branca e a Africa negra.” (Diop, 2010, p. 22).

® Tradugfio: A ‘cultura pop’ também ¢ incutida com uma natureza democrética porque os seus produtos, ao
contrario dos da cultura erudita, sdo acessiveis a maioria das pessoas, exibindo uma ‘democratizagio da cultura’,
e geralmente ndo ha diferengas entre os grandes e publicos heterogéneos. [...] Isto faz da ‘cultura pop’ um
instrumento vital do imperialismo cultural, sobretudo na sociedade ocidental, onde o imperialismo cultural norte-
americano, através da influéncia da televisdo e do cinema, continua a exercer uma presenca forte e extensa.
(Sales, 2023, p. 11, tradugéo nossa).
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relativos a Cledpatra, ou obras que utilizam a fantasia como elemento central, tendo o filme A
Muamia (1932)° como principal obra cinematografica do periodo a desempenhar tal funcéo
(Brier, 2013, p. 168-175).

Apols a descoberta da tumba de Tutankhamon, diversas obras com esse carater
fantasioso e de misticismo comecaram a rondar pelo mundo, reforcando a ideia do Egito
como uma terra de mistérios e monstros, ou seja, diferente do padrdo que seria o ocidente. E
desta feita, tal visdo que acabou sendo dada ao Kemet, acabou e acaba servindo como parte da
formacdo de uma ideia e imagem do Egito na mente das pessoas. Tudo isso acaba por trazer
ao seu fim uma formac&o educacional a um grupo de massas, que utilizara as visées moldadas
por essas obras cinematograficas como parte de seu conhecimento sobre o Egito Antigo,
servindo como parte do que chamamos de Consciéncia Historica.

Segundo Guilherme Moerbeck, a formacdo de uma Consciéncia Historica se da a
partir de um conjunto “de processos de aprendizagem em que a Historia ndo se dirige, em
principio, & formacéo profissional, pois ha esse tipo de aprendizado nas escolas; nos meios de
comunicacdo e na vida cotidiana” (Moerbeck, 2020, p. 27). Nesse sentido, como
mencionamos anteriormente, os estudantes estdo a todo 0 momento em contato com diferentes
cadeias de recepgdo do passado, onde passam por um processo de formacdo de sua

Consciéncia Historica.'°

Assim, a forma como a antiguidade egipcia é inserida na
mentalidade dos brasileiros (mas ndo s6 deles), com todo o exotismo, orientalismo e
manutencdo de estereotipos, faz parte de sua Consciéncia Historica.

Quando voltamos nosso olhar para Jorn Risen, veremos que o homem inserido diante
de um elemento sociocultural, moldado por outros individuos, que também se inserem no
decurso da agéncia histdrica, evocam atraves de suas producdes essa Consciéncia Historica
presente nas pessoas, das quais elas também tomardo como parte de sua construgdo enquanto
agentes. Por isso, perante esta elaboracdo, € possivel ver em Risen que o individuo toma

posse do passado — nesse caso, como estamos trabalhando, os filmes histéricos — e molda

% O filme aqui mencionado surge a partir de um evento que ficou conhecido como A Maldicdo do Farad
decorrida da morte do parceiro e financiador de Howard Carter, o Lord Carnarvon um ano ap6s a descoberta da
tumba do farad menino. Vindo a falecer de uma picada de mosquito enquanto se encontrava no Cairo, tal
acontecimento tomou proporc¢des inimaginaveis, pois alguns acreditavam na existéncia de uma vinganga que
Tutankhamon estava causando apos a ocorréncia do achado de sua tumba e o término de seu “descanso” eterno.
Dessa forma, interligado a esse acontecimento, o filme A Mdmia - como tantos outros - aqui se encontra inserido
(Brier, 2013, p. 168).

10 Ainda para Moerbeck (2018, p. 228): “A formagio de uma consciéncia histérica, individual per se, embora
atravessada de inumeros vetores de formacdo social, é construida ndo apenas nos bancos escolares, mas, na
verdade, e em grande medida, pelos meios de comunicacédo, nas relacfes familiares e em grupos intersubjetivos
como comunidades militantes, religiosas e de outros escopos.”
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sua visdo a partir do que é representado ali, assenhorando-se desse passado visto, e
repercutindo em suas agdes e formas de pensar no presente (Risen, 2001, p. 61).

Cinema e Ensino de Historia Egipcia

Uma das principais cadeias de recep¢do do passado € o cinema, em suas diferentes
formas de abordagem (Cardoso, 2006). Robert Rosenstone entende que “certos filmes
histéricos sao capazes de representar o passado de uma maneira significativa” (Rosenstone,
2010, p. 191). No ensino de Histdria, as obras filmicas tem um papel crucial, principalmente
entre os alunos da educacdo basica, muitas vezes desinteressados por mondlogos e aulas
puramente expositivas, enquanto “ir ao cinema, ou olhar para uma tela de televisao, significa
submeter-se a uma experiéncia muito diferente da leitura de palavras em uma pagina.”
(Rosenstone, 2010, p. 237). Mas ndo apenas isso, pois “mudar a midia da historia da pagina
para a tela, acrescentar imagens, som, cor, movimento e drama é alterar a maneira como
lemos, vemos, percebemos e pensamos a respeito do passado.” (Rosenstone, 2010, p. 239).

O cinema possibilita que os estudantes alterem a compreensdo engessada de fonte
histérica como um dado acabado e definitivo. As producdes cinematograficas permitem com
que os telespectadores se coloquem dentro da narrativa, dialogando com diferentes formas de
trabalho com o passado. Por isso, como apontado por Rosenstone (2010, p. 23, 24 e 39), 0
cinema por si s6 ndo tenta reformular totalmente o passado, mas acaba gerando dialogos que
servem as metaforas adotadas nas obras cinematograficas, e que devem ser discutidas por nés.
Pois, mesmo diante do que estd presente na tela sobre a representacdo do passado que esta
sendo visualizado, ainda assim ndo comp®&e um trabalho historiogréfico.

E necessario pontuarmos, todavia, que “Historiadores como Robert Rosenstone [...]
ndo distinguem o trabalho do cineasta daquele do historiador” (Souza Neto, 2019b, p. 176),
mas “defende a analise das peliculas como elemento do fazer historiografico” (Souza Neto,
2019b, p. 179). Pensamos, diferentemente, que o cineasta parte de intencdes econdmicas (mas
ndo apenas) e que, por isso, em suas representacdes do passado, nem sempre demonstraréo
compromisso com a documentagdo historica — compromisso esse que é fundamental no
trabalho do historiador.™

José Maria Neto afirma que os eventos do mundo antigo ndo representam mais

conhecimentos presentes exclusivamente nos livros, “mas antes so6lidas memorias construidas

1 Os cineastas ndo sdo historiadores ou tedricos da historia; o que dessa forma abre um espago de debate que
tem de ser preenchido pelos estudiosos da area para discutirem e analisarem as produc6es filmicas. E vemos que
diante disso no século XXI, a experiéncia que 0s estudantes tém com o cinema e a Histéria Antiga €
praticamente incontornavel, e, por essa razdo, deve ser melhor compreendida pelos profissionais de Historia.
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nas salas de projecéo e, posteriormente, nas residéncias, constituindo assim uma consciéncia
historica” (Souza Neto, 2019b, p. 163). Ora, o cinema ndo é apenas uma cadeia de recepgao,
mas um material didatico de valor unico para as aulas de Histéria Antiga, afinal “O cinema,
desde sua tenra origem, propunha-se, declaradamente, a ser o contador de historias para as
massas [...]” (Souza Neto 2019b, p. 163),"? ¢ sendo assim, “o cinema ¢ uma escola” (Souza
Neto, 2019b, p. 175).%2

Desse modo, o cinema tem profundas relacbes com o ensino, e evidenciamos a
validade dessa relacdo com o ensino de historia egipcia. Raquel dos Santos Funari traz a

seguinte reflexéo:

Na TV aberta e nos canais por assinatura, sempre é possivel conferir algum
filme de ficcdo ou documentario que tenha o antigo Egito como tema.
Porque entdo ndo aproveitar todo esse apelo dos meios de comunicagdo de
massa, que veem no Egito como fonte inesgotavel de inspiracdo, para tornar
0 ensino de Histéria mais proximo — e bem mais atraente para jovens e
criancas? Afinal, quanto mais o aluno compreender que a Historia ndo é uma
disciplina preocupada com fatos frios, distantes no tempo e no espaco, e sim
uma possibilidade de interagir com o mundo, mais ele sentira o desejo de
conhecer, identificar, reconhecer, comparar, relacionar, problematizar o
passado e, também, sua prdpria realidade. (Funari, 2004, p. 147).

Segundo José Maria Neto, as representacfes do Antigo Egito no cinema remontam ao
inicio do século XX, quando em 1903, Georges Meélies — diretor francés — lanca um curta
metragem intitulado Le monstre, onde a retratacdo do Egito ja o apresentava ao publico como
“uma terra de areias, piramides e esfinges, encantos e mistérios, onde um desavisado poderia
se deparar com maravilhas e horrores igualmente incomparaveis” (Souza Neto, 2019a, p. 28).

E ndo apenas isso, estas representacbes ndo se centravam unicamente na questio
exotica e oriental, mas também tinham um foco no debate étnico dos personagens: 0s seus
protagonistas e personagens de destaque ndo poderiam ser negros, logo, eram encenados por
pessoas brancas. Entretanto, quaisquer outros personagens considerados como escravos,
servos e estrangeiros (0s nubios, ou qualquer outro que fosse de fora do Egito) eram negros
(Souza Neto, 2019a, p. 30). Toda essa elaboragdo imagética colaborava com as ideias da

evolugéo social, e também de separagdo do Egito enquanto um pais africano: “[...] O branco é

12 Confirme Leivas (2010, p. 84): “Mesmo que ndo tenha como intengdo principal educar, o cinema educa.”

3 Iss0 ndo significa, como ja pincelamos anteriormente, que as representagdes histéricas presentes no cinema
estejam de méos dadas com a documentagdo historica, analisada e interpretada por profissionais de Historia. A
ideia trabalhada por José Maria Neto é a de que, como vimos, o cinema forma a “Consciéncia Historica” das
pessoas e educa os que estdo assistindo a obra filmica aos interesses propostos e as ideias com as quais
determinada obra filmica trabalha. Portanto, o cinema trabalha como escola, mas seus compromissos ndo sdo
com a documentagdo histérica.
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0 padrdo, o neutro, enquanto o diferente, o exotico, € precisamente qualquer um divergente
disso.” (Souza Neto, 2019a, p. 30).**

A representacao do Egito no Cinema

As representacBes do Egito Antigo dentro do cinema existem desde o século XX.
Como pontua Brier (2013, p. 177), teremos as mais diversas obras em relagéo a terra banhada
pelo Nilo. Dentre elas, podemos ver tematicas ja tdo conhecidas por nos espectadores do
cinema: Mumias, Cledpatra e histdrias biblicas tomam o foco sendo os temas mais presentes
nas obras filmicas sobre essa sociedade (Brier, 2013, p. 182). Tal analise quantitativa pode ser
feita através do site: The Ancient Egypt film site,™> um catalogador de filmes que toma por sua
tematica as producgdes cinematograficas relacionadas ao Egito Antigo desde o inicio do século
XX, tendo por suas divisdes os temas ja mencionados, onde podemos visualizar as obras
separadamente por ano de lancamento, e para além delas, demais filmes dos quais ndo se
encontram inclusos nos temas tdo conhecidos pelos espectadores.

Como mencionado ha pouco, o tema mais presente nas producdes filmicas sobre o
Egito é a figura da mamia. Utilizaremos como exemplo A Mumia (1999) dirigido por Stephen
Sommers. No filme, Rick O'Connell, se junta a bibliotecaria Evelyn e seu irmdo Jonathan
para descobrir a antiga (e ficticia) cidade egipcia de Hamunaptra, onde acidentalmente
despertam a mUmia do sacerdote Imhotep, que havia sido amaldicoado e mumificado vivo.
Apds isso, Imhotep busca recuperar seus poderes e ressuscitar sua amada Anck-su-Namun.*

O filme contou com um orgamento de US$ 80 milhdes, e teve faturamento de US$ 416
milhdes.!” Ao assistirmos o filme, vemos o Egito como uma terra mégica, rodeada por
mistérios e feiticos. Além dos esteredtipos nitidos, impostos a atual populacéo oriental, o
misticismo e 0 exotismo com 0s quais a civilizacdo do Nilo é representada sdo evidentes. A

essa maneira de representacdo do Oriente chamamos Orientalismo: “O Oriente era quase uma

¥ Tais zonas de discursos sobre exotismo, misticismo, mistérios, etnicidade, e tantos outros termos, néo se
restringiram apenas ao passado. Mesmo diante de tantas lutas existentes, principalmente protagonizadas pelo
movimento pan-africanista defendido por Diop nos anos de 1950 (Santos, 2020, p. 124), vemos até os dias de
hoje tais representacdes filmicas que repetem o que ja foi ha tanto questionado nos debates historiograficos e
militantes.

1> Site disponivel em: < https://www.ancientegyptfilmsite.nl>. Acesso em: 17 ago. 2024.

16 Os nomes desses personagens possivelmente fazem referéncia a personalidades conhecidas na histéria egipcia.
Imhotep € o nome do construtor da piramide de Djoser, da Ill dinastia (2700 — 2625 AEC), durante o Antigo
Império (2700 — 2200). J& Anck-su-Namum foi o nome de uma filha de Akhenaton e esposa de Tutankhamon,
fazendo parte do Novo Império (1552 — 1323 AEC). Nesse artigo, as data¢des relacionadas a antiguidade egipcia
até o Império Novo foram extraidas do trabalho de Grimal (2012).

7 Informacao disponivel em: https://www.boxofficemojo.com/release/rI3546646017/. Acesso em: 18 ago. 2024.
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invencdo europeia, e fora desde a antiguidade um lugar de romances de seres exoticos, de
memorias e paisagens obsessivas, de experiéncias notaveis.” (Said, 1990, p. 13).

Edward Said estabelece 3 sentidos para orientalismo: (1) uma pratica académica
daquele que estuda ou leciona sobre o Oriente (orientalista, que faz orientalismo) seja ele
historiador, antropoélogo, socidlogo, etc.; (2) “um estilo de pensamento baseado em uma
distingdo ontolodgica e epistemologica feita entre ‘o Oriente’ e (a maior parte do tempo) ‘o
Ocidente’” (Said, 1990, p. 14);18 e (3) “O orientalismo ¢ um estilo ocidental para dominar,
reestruturar e ter autoridade sobre o Oriente” (Said, 1990, p. 15).19

Said argumenta que o Orientalismo é uma forma de justificacdo cultural e intelectual
para o colonialismo, que desumaniza e reduz culturas inteiras a estere6tipos simplistas. Ao
desenvolver esse conceito, Said nos convida a questionar a forma como o conhecimento é
produzido e usado para manter relacbes de poder. O Orientalismo é fundamental ao
analisarmos as producdes cinematograficas que retratam o Egito — e 0 mundo oriental como
um todo. As mdusicas escolhidas, temas abordados, cenas produzidas, roupas e comportamento
dos personagens, tudo é feito com a intencédo de que o telespectador se situe em determinado
ambiente, e as producdes que buscam nos levar ao mundo oriental, quase sempre sao
fundamentadas na visao que o ocidente construiu do oriente.

Como j4 dito por Brier (2013, p. 182)%° “The mummy is the most popular theme in
films set in ancient Egypt, but Cleopatra is a close second.”. Por isso, discutiremos Cledpatra
(1963), dirigido por Joseph L. Mankiewicz, tendo no elenco Elizabeth Taylor como a propria
Cleb6patra, Richard Burton e Rex Harrison como Marco Antdnio e Julio César,
respectivamente. Nessa historia, visualizamos os acontecimentos decorridos no turbulento
periodo ptolomaico (323 — 30 AEC): a ascensdo de Cledpatra ao trono do Egito, depondo seu
irm&o, e seu amor romantico com Julio César e Marco Anténio. O filme teve em sua base
orcamentaria inicial o valor de US$ 5 milhGes para sua produgdo, mas ao passar do tempo, o
custo de producéo subiu (Brier, 2013, p. 184) para US$ 44 milhdes,?* — sendo considerada
uma das obras mais caras langadas no periodo — e tendo o retorno de US$ 57 milhGes aos

'8 Com essa forma de distincéo epistémica entre dois mundos que seriam naturalmente antagénicos e distintos,
diversos escritores (poetas, romancistas, economistas, filésofos, politicos, etc.) formaram sua concepg¢do da
realidade partindo desse pressuposto que explicaria o destino desses dois mundos.

19 Desse modo, no final do século XVIII, o ocidente elabora um discurso no qual ndo seria mais possivel pensar
o Oriente sem as limitagfes impostas pelos europeus, com a intencdo de dominar e controlar o Oriente politica,
ideoldgica e economicamente, fazendo, entre outras coisas, com que a cultura oriental fosse vista como inferior.
20 Tradugo: “A mumia ¢ o tema mais popular em filmes ambientados no antigo Egito, mas Cle6patra vem em
segundo lugar.” (Brier, 2013, p. 182, traducdo nossa).

2 Informacéo disponivel em: < https://www.boxofficemojo.com/title/tt0056937/2ref_=bo_se_r_1>. Acesso em:
18 ago. 2024.
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estidios da antiga Fox, ndo obtendo o lucro esperado, vindo a ser considerado um fracasso
retumbante.

Aqui se levantam questfes ja demonstradas no filme anterior. Mesmo sendo um filme
mais centrado em um evento histérico real, ainda assim flerta com os elementos magicos,
como o momento em que Cledpatra vislumbra o que acontecera com Jalio César no Senado
de Roma, estando cercada de estatuas do seu pantedo de deuses, evocando assim o exotismo
egipcio. Outro ponto € o debate étnico, seja sobre algumas representacdes de pessoas negras
como pertencentes a tribos, dancando como pessoas possuidas na cena da chegada de
Cledpatra em Roma, por exemplo, ou 0s servos de Ptolomeu, que sdo todos negros, € 0
principal, que sempre abarca os ambientes de discussdes: a propria rainha do Egito, estrelada
por Elizabeth Taylor, uma mulher branca nascida no Reino Unido (além das outras duas
versdes de renome que antecedem ela como Theda Bara em 1917, e Claudette Colbert em
1934, também brancas).?

Em terceiro lugar, nos temas mais presentes nos filmes que abordam a antiguidade
egipcia, estdo as historias biblicos. O Egito foi, segundo a tradi¢do judaico-crista, palco de um
dos eventos mais importantes da historia do antigo Israel: o Exodo. Ap6s quatro séculos de
escravidao, os hebreus finalmente receberiam a libertacdo divina através do escolhido de
Jeova: Moisés. A historia é envolta de milagres e eventos sobrenaturais, como as pragas
divinas sobre os egipcios e a abertura do mar vermelho. Uma histéria como essa ndo poderia
deixar de chamar a atencdo dos cineastas, e acabou tornando-se tema de vérias obras
cinematogréficas.

Dentre elas, tomamos duas como exemplos: Os Dez Mandamentos (1956) e Exodo:
Deuses e Reis (2014). O primeiro filme, dirigido por Cecil B. DeMille, foi “pensado e
produzido para atingir o niicleo familiar, um entretenimento para todas as idades” (Shigunov,
2023, p. 112), é uma obra que se insere em um subgénero do cinema chamado de Peplo, que
sdo “filmes de aventura situados na Antiguidade” (Souza Neto, 2016, p. 121). Como grande
caracteristica dos epicos hollywoodianos da época, o filme, desde a mensagem inicial,
buscava apresentar uma ideia de “defesa da familia, religido, valores cristdos em oposigdo ao

Communist Way of Life” (Shigunov, 2023, p. 203). Assim como a producgéo anterior — Os Dez

%2 Todo o debate étnico acerca de Cledpatra ja é feito ha muito tempo; por isso, ndo o debateremos com
profundidade, mas vale apontarmos que estas imagens de uma Cledpatra branca se encaixa no seguinte debate:
gue a Antiguidade ndo estava limitada a essa lente de apenas duas cores — o preto e o branco. Tampouco era de
importancia para eles essa visao do outro. Toda analise racial feita, toda essa hierarquizacéo e superioridade do
branco sob os demais, aparece a partir dos constructos da Idade Moderna, do colonialismo e da escravizacéo do
negro pelo colonizador, o homem branco (Belchior, 2021, p. 97; Shohat, 2004, p. 16 apud Sagredo, 2023, p.
265), e que reflete no nosso presente como pontuamos: 0s personagens de destaques como brancos, e 0s seus
servos, estrangeiros e escravizados como negros (Souza Neto, 20193, p. 30).
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Mandamentos (1923) — ha um discurso muito forte de dualismo entre dois poderes e de outro
tema muito presente nos épicos hollywoodianos: liberdade.

Ja o segundo filme, lancado em 12 de dezembro de 2014, foi dirigindo por Ridley
Scott e “buscou se distanciar da transposi¢dao classica da historia de Moisés, Os Dez
Mandamentos (1956)” (Souza Neto, 2019b, p. 167).%® A obra teria problemas historiograficos
nitidos como a presenca de piramides na cidade,?* e a quest&o étnica dos personagens (ja tdo
mencionada aqui), onde todos 0s escravos, com exce¢do dos hebreus, sdo negros — e sem
participacéo ativa na construcdo da narrativa filmica — enquanto a corte egipcia é branca.?®

Sendo assim, percebemos a partir de nossa breve andlise que as representaces
egipcias no cinema contemplam sérios problemas, sendo 0s principais: 0s anacronismos, a
historicidade,? as visdes exdticas e orientalistas do Egito Antigo e o embranquecimento de
sua populacdo, deixando a cor negra apenas para 0s escravos. A importancia dessas producdes
na formagdo da Consciéncia Historica das pessoas é incontestavel. Nossos estudantes terdo
contato com essas obras (se ndo com elas diretamente, terdo com as ideias nelas transmitidas).
Ou seja, a representacdo do Egito nas salas de cinema esta na mente de nossos alunos, e é
funcdo dos profissionais de Historia trabalhar isso em sala de aula. Perguntamos agora: seria
possivel utilizar, em sala de aula, um filme que apresentasse uma visdo mais proxima da

historiografia do Egito Antigo, contrapondo-se as producdes vistas até aqui?

O uso do filme O Camponés Eloguente (1970) no Ensino de Historia Egipcia

Procuramos, até aqui, discutir de forma breve a relacdo existente entre os filmes
histéricos e o0 ensino de histdria egipcia, voltando o olhar para as grandes producdes
cinematogréaficas. Embora reconhecamos que a utilizagdo desses filmes no ensino de historia
seja totalmente valida e possivel, buscaremos propor uma aula com uma obra filmica que foge

das caracteristicas marcantes vistas até agora.

2 O faturamento dos filmes foi de mais de US$ 65 milhdes e US$ 268 milhdes, respectivamente. Informacdes
disponiveis em: <https://www.boxofficemojo.com/title/tt0049833/?ref =bo_se r 2>, e
<https://www.boxofficemojo.com/title/tt1528100/?ref _=bo_se r 1> Acesso em: 18 ago. 2024.

2 Sabemos que as construcdes funerarias, como as piramides, localizavam-se no lado ocidental do Rio Nilo,
enquanto as habitagdes, no lado oriental. A divisdo entre a “vida ¢ a morte” era fundamental na forma que os
egipcios enxergavam o mundo.

» “Nao sem razdo, o diretor Scott foi acusado de ‘embranquecer’ (whitewashing, em Inglés) o Egito, um
movimento ndo exatamente inédito na representacdo daquele pais, mas que afrontava diretamente a interpretacéo
emergente dos intelectuais africanos pdés-coloniais” (Souza Neto, 2019b, p. 169).

% Em relacéo aos filmes biblicos, devemos lembrar que eles narram uma histéria sagrada para as religides
abradmicas, e por isso, recebem consigo autoridade de veracidade para os fiéis. Contudo, a historiografia entende
que a figura de Moisés é mais uma entidade mitolégica que um personagem histdrico. Para melhor entender a
relacdo da historicidade do Exodo, ver Finkelstein e Silberman (2003, p. 71-100).
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O Camponés Eloquente (1970) ndo foi uma grande produgédo, quando pensamos em
valores financeiros e recepcao do publico, mas oferece um campo vasto de comunicacao entre
nos e o Egito Antigo. Como buscaremos analisar a partir de agora, o filme transmite os
valores morais, culturais, religiosos e filosoficos do Egito Antigo, nos possibilitando, através
dele, termos uma melhor compreensdo acerca da sociedade egipcia durante o Império Médio
(2061 — 1786 AEC), e nos serve como um excelente material pedagdgico em nossa préatica
docente.

O filme foi dirigido pelo egipcio Shadi Abdel Salam (1930 — 1986), as cenas foram,
em sua totalidade, gravadas nas terras egipcias e os personagens foram interpretados por
atores egipcios. Como consequéncia da repercussdo do filme, temos poucas ferramentas que
nos possibilitem conhecer em ndmeros exatos os valores de investimento e de retorno
proporcionados por essa obra.

O Camponés Eloquente é também o titulo de um antigo texto literario do Egito, datado
por volta de 1850 AEC, um texto “[...] capaz de nos fornecer ideias sobre filosofia politica,
ética, moral, teoria do conhecimento e metafisica” (Moraes, 2018, p. 150).2” De acordo com
Victor Gurgel (2020, p. 106) “[...] a literatura egipcia foi fruto de um processo de longa
duracdo, que acompanhou a transmissdo oral de informacdes até a necessidade de fixacdo em
um suporte, por razdes administrativas.” A literatura egipcia estaria ainda ligada diretamente
ao ensino da escrita para a formacdo de escribas que pudessem tornar-se sacerdotes ou
funcionarios administrativos (Assmann, 2008, p. 150).%

Segundo Jean Vercoutter (2020, p. 138) “o fim do Império Antigo e, sobretudo, o
Primeiro Periodo Intermediario conhecem uma grande atividade literaria que anuncia o
Império Médio.” O periodo do Império Médio foi uma das épocas mais brilhantes para a
historia egipcia (Vercoutter, 2020, p. 154), o que inclui as suas obras escritas, que nesse
momento ‘“ndo se limitam a literatura propriamente dita; ¢ também uma época que sdo
compostas numerosas obras cientificas: papiros médicos e papiros matematicos,
nomeadamente.” (Vercoutter, 2020, p. 155).

A obra literaria O camponés elogquente se insere nesse contexto, servindo de base para

a obra filmica que estamos analisando. O enredo conta a histéria de um camponés chamado

2«0 eurocentrismo filosofico impossibilitou, portanto, de percebermos toda a metafisica inserida no Egito, suas
abordagens ontoldgicas acerca do ser, as problematicas do tempo e as suas questdes de ordem epistemologicas.”
(Moraes, 2018, p. 150). O mundo ocidental fez-nos crer que a racionalidade e o pensamento filosofico sdo
“herangas” do mundo greco-romano (ndo ingenuamente chamado “mundo classico”). No entanto, encontramos
em todo o Antigo Oriente Médio riqueza cultural e filosdfica, como é o caso do Antigo Egito.

%8 «“Nido ha evidéncia de escolas no decorrer do Antigo Reino, exceto na corte [...] No decorrer do Reino Médio,
aparece a expressdo Casa de Instrucéo, que certamente indica o que denominamos de escola.” (Bakos, 2000, p.
156, grifo do autor).
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Khun-anup (protegido de Anubis), que desce ao Egito para vender cereais. As margens de um
rio, encontra um homem chamado Nemti-nakht (Nemti é poderoso), que utiliza artimanhas
para impedir a passagem do camponés, tendo de um lado o precipicio do rio, e do outro a
plantacdo de cevada de Nemti-nakht, que bloqueou o meio da passagem com suas roupas.
Durante esse impasse, 0 asno do camponés come um pouco da plantacéo, e Nemti-nakht exige
tomar o animal como forma de indenizagéo.

Khun-anup, todavia, entende estar sendo roubado nessa situacdo e diz que pagara ao
homem a quantidade inerente ao que o asno havia comido. Entdo, Nemti-nakht agrediu todos
0s homens que acompanhavam o camponés e se apossou de seus animais. Apos dias de
peticdo de justica a Nemti-nakht, o camponés apelou para o grande intendente Rensi, filho de
Meru, demonstrando sua habilidade com as palavras, pedindo justica em sua causa. Rensi
entdo leva a questdo para o rei (Khety Ill, décima dinastia), que pede para que as palavras do
camponés ndo sejam respondidas. A partir de entdo, uma série de apelos é feita pelo
camponés ao intendente Rensi. Apos varias apelacfes, as palavras de Khun-anup foram
atendidas e ele recebeu tudo o que pertencia a Nemti-nakht.

A producéo coloca-se em oposicdo aos épicos que abordam a antiguidade egipcia. Em
O Camponés Eloquente (1970) ndo ha grandes pirdmides, presenca de exércitos ou
construcdes magnificas. No filme, encontramos o ideal de habitagdo egipcia: um local onde ha
espaco, sombra, flora e dgua (Bakos, 2014, p. 30). Por essa razdo, O Camponés Eloguente
(1970) foge do exotismo, sem a sensualidade das mulheres, a presenca de animais silvestres, a
riqueza exacerbada, o alto numero de escravos a servico de uma autoridade estatal, roupas
extravagantes, entre outras coisas (caracteristicas visiveis em varios filmes, principalmente
nos épicos).

E dentro desse debate filmico, a obra aqui utilizada demonstra uma visdo, uma ideia,
um modo de viver. Como baseado no que é chamado de Ensinamentos/Instrucdes que tomam
por nome Sebait (Camara, 2011, p. 70), o texto O Camponés Eloquente tinha por objetivo
mostrar como uma pessoa deveria se portar em sociedade, como agir perante o que ocorria em
seu cotidiano, servindo como parte da sua formacéo enquanto homem egipcio (Moraes, 2018,
p. 154).

O texto O Camponés Eloquente pode ser visto baseado em trés aspectos da anélise
literaria como pontuado por Camara (2011, p. 69); a ficcionalidade, intertextualidade, e a
recepcdo. O primeiro aspecto explica como o texto se encontra como uma linguagem que
escapa do cotidiano e se lastreia dentro das questdes metalinguisticas e figuras retoricas; ja o

segundo, se liga pela ideia de como o texto se relaciona com outros dominios além do
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ficcional. A questdo teoldgica, do direito e outros campos aqui se interligam no debate da sua
historia e de como o leitor verd essa obra; e por fim, a recep¢do, que se d& em como as
pessoas receberdo o texto. A maior parte de formacdo leitora do Egito se situava com o
sacerddcio, fazendo assim com que essas historias passassem adiante através da oralidade dos
demais ndo letrados. Desse modo, a literatura durante o Reino Médio tinha como objetivo
disseminar um “programa social”” de como Se viver e como se portar em sociedade.

Quando visualizamos o filme, vemos que 0 mesmo € uma obra filmica que tem por
objetivo contar um periodo distante dos seus espectadores, onde vemos a histéria de Khun-
anup, demonstrando um modo de viver para si mesmo e 0 agir perante 0s problemas
enfrentados por ele. Sendo assim, podemos utilizar o filme para demonstrar aos nossos alunos
um Egito para além do orientalismo tdo presente diante os olhos deles. Aqui olharemos para
uma terra egipcia com caracteristicas filoséficas, politicas, e com modos de viver e enfrentar
as adversidades. Dessa forma, saimos do Egito de mistérios, do Egito de construcGes
magnanimas, do Egito de grandes figuras.

O professor de historia deve fundamentar suas aulas nos parametros estabelecidos pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Diante disso, podemos perguntar: estaria a
utilizacdo de um filme nas aulas de historia fundamentada na BNCC? Demonstraremos
brevemente que a resposta é positiva. No que concerne as competéncias especificas de
histéria para o Ensino Fundamental, destacamos a sétima: “Produzir, avaliar e utilizar
tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de modo critico, ético e responsavel,
compreendendo seus significados para os diferentes grupos ou estratos sociais.” (Brasil, 2019,
p. 402). Ao trabalharmos o filme em questdo, destacamos também a terceira: “Elaborar
questionamentos, hipoteses, argumentos e proposicbes em relacdo a documentos,
interpretagdes e contextos historicos especificos, recorrendo a diferentes linguagens e midias,
exercitando a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos, a cooperacdo e o respeito.”
(Brasil, 2019, p. 402, énfase nossa).

Além disso, a BNCC faz referéncia a “valorizagdo da historia da Africa” (Brasil,
2019, p. 417), assegurada pela lei 10.639/03.%° Como pontuado por José Maria Neto (2012, p.
426): “A inclusio da Historia da Africa nos contetidos didaticos merece toda nossa aprovagao

e representa uma excelente oportunidade para desenvolver nos alunos de histéria um

2 A lei em questdo assegura a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura das populagdes africanas e afro-
brasileiras. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm> Acesso em: 25 ago.
2024. Em 11 de marco de 2008, com a lei 11.645, houve um acréscimo, com a inclusdo do ensino de historia e
cultura indigena. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/I11645.htm>
Acesso em: 25 ago. 2024.
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humanismo includente, sensivel as culturas e & diversidade.” Estudar a Historia do Egito

Antigo é parte dessa incluséo e valorizacdo da historia africana, afinal, como pontua Ynaé
Lopes dos Santos (2020, p. 124):

Reivindicar um Egito africano, e exigir que os demais historiadores africanos
fizessem o mesmo, fez parte do posicionamento politico e intelectual de
Diop. De acordo sua tese, 0 Egito Antigo seria o ponto de partida da historia
das sociedades africanas e do povo negro; o gérmen da unidade africana
conclamada pelos pan-africanistas.

Plano de Aula de Histéria — 6° ano do Ensino Fundamental

Unidade tematica

Objetos do conhecimento

A invencdo do mundo classico e o contraponto com outras
sociedades

Povos da Antiguidade na Africa (egipcios), no Oriente Médio
(mesopotamicos) e nas Américas (pré-colombianos).

Habilidades da BNCC a seremEF06HI101; EFO6HI102; EFO6HI07

trabalhadas

Objetivos

Recurso didatico

Duracéo

Metodologia

(1) Analisar aspectos da cultura, religido, organizacéo social e
filosofia egipcia do Império Médio; (2) Discutir a recepcao da
antiguidade a partir do cinema; (3) Debater acerca de
orientalismo, exotismo, dicotomias (oriente/ ocidente;
civilizacdo/ barbarie; democracia/despotismo) e estere6tipos
sobre 0 Egito Antigo.

Filme “O Camponés Eloquente”
1 hora e 40 minutos (2 aulas)

Transmissdo do filme em sala (primeira aula) + analise e
discussdo com os alunos acerca do tema proposto para a aula
(segunda aula).

Fonte: Os autores.

O professor de Historia, apds apreciar o filme junto com os alunos, deve abrir um

espaco de didlogo onde os discentes apontardo aquilo que mais lhes chamou atencéo no filme.

Porém, “o professor deve buscar esclarecer aos estudantes também que a exibigdo do filme

em sala de aula €, antes de qualquer coisa, diferente da exibi¢do do cinema.” (Szlachta Junior,

2008, p. 31). Afinal, a apreciacdo do filme em sala ndo tem motivacdo de entretenimento ou

recreacdo, mas para possibilitar ao professor de Historia um “grande campo de atuagdo

pedagogica” (Napolitano, 2005, p. 12).
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O professor deve pedir para que os alunos elenquem no filme caracteristicas que
apresentam diferengas daquilo que eles haviam visto acerca do Egito (seja em outras
producdes filmicas ou através de outros recursos midiaticos). A partir da participacdo dos
alunos, o professor deve (1) Introduzir a historiografia egipcia aos alunos, discutindo suas
formas de organizacdo social, politica, cultural, filosofica e religiosa; (2) discutir a recepcao
da antiguidade através do cinema; (3) estimular a curiosidade dos estudantes no estudo da
Histéria Antiga, ao utilizar diferentes linguagens e metodologias, apresentando o mundo
antigo como um espaco para discussdes atuais e importantes.

Entre as possibilidades de abordagens proporcionadas pelo filme em questdo, estéo
aquelas que se relacionam com a concepgéo ocidental a respeito do mundo oriental. O ideal
europeu de civilizacdo relegou ao Oriente 0 despotismo e a barbarie (Belchior, 2021, p. 94).
Ao perceber, assistindo ao filme, um momento de resolucdo de conflitos com base no dialogo
e na retérica fundamentada na nocéo de justica (Maat) egipcia, os alunos podem perceber

como o mundo tido como “pré-classico” € rico em sua cultura, filosofia e sociedade.

Considerac0es Finais

A antiguidade egipcia é um dos periodos mais fascinantes do mundo antigo, e ndo séo
apenas os historiadores que pensam assim. O profissional de Histéria ndo deve jogar fora o0s
recursos midiaticos que dialogam com o Egito Antigo por apresentarem incongruéncias com a
historiografia egipcia. Antes, devem utilizd-los como mecanismos de interacdo entre o
passado e o presente, reconhecendo o valor que possuem para a formacdo da Consciéncia
Historica dos alunos e os instigando a conhecerem mais sobre a Histdria egipcia.

E necessario abrir caminhos e derrubar muros que impegam os estudantes de conhecer
as maravilhas do mundo antigo. Pensar metodologias como a utilizagéo de filmes em sala de
aula é importante para a formacgéo profissional dos professores de historia, que estardo diante
de alunos muito mais familiarizados com os jogos, filmes e séries que com as amplas
discussoes historiogréaficas, ou mesmo com os limitadissimos livros didaticos.

Por isso, a atratividade que os filmes tém em nossa sociedade torna-se uma realidade
gue nbs enquanto profissionais de histéria podemos utilizar a nosso favor. Entretanto, como
mostrado, devemos escolher nossos filmes com um olhar agugado, ndo apenas usando uma
obra cinematografica qualquer, mas uma que trate 0 que queremos demonstrar sobre o
periodo, local, e sociedade estudada. Por isso propomos O Camponés Eloguente (1970) como
ferramenta pedagogica nas aulas de Historia Antiga no 6° ano do Ensino Fundamental. Assim

como diz Souza Neto (2019b, p. 167): “[...] cada filme, cada mdsica, é uma trincheira de
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guerra, em que da escalacdo do elenco aos efeitos visuais, escrutina-se tudo para que se saiba
de qual lado este ou aquele produto se situa [...]”.
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