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Representacoes de género na obra “Verao no Aquario” (1963), de Lygia Fagundes Telles

Gender representations in the work “Verdo no Aquario”, de Lygia Fagundes Telles
Larissa de Almeida Corréa,' UFPR

Resumo

O presente artigo propde analisar as representacdes de gé€nero presentes na obra “Verdo no
Aquario”, de Lygia Fagundes Telles, publicada no Brasil em 1963, utilizando como principais
aportes tedricos Chartier e Scott. Mobilizando as categorias do género e das representacdes,
busca-se explorar de que forma, atenta as transformacGes emergentes na década de 1960, a
autora construiu 0s personagens e o enredo da obra. No campo da Historia Cultural, ao
considerar a obra literaria enquanto fonte historica, estabelecem-se outras possibilidades de
leitura sobre os significados de determinada época e suas representacdes. Concluiu-se que
Lygia Fagundes Telles construiu os personagens e suas interaces de forma critica a sujeicédo
da mulher, sublinhando o ponto de vista feminino em toda a narrativa, reivindicando, assim, o
lugar da mulher na Literatura e na Histdria.
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Abstract

This article proposes to analyze the representations of gender present in the work “Verdao no
Aquario”, by Lygia Fagundes Telles, published in Brazil in 1963, using Chartier and Scott as
its main theoretical contributions. Mobilizing the categories of genre and representations, we
seek to explore how, attentive to the emerging transformations in the 1960s, the author
constructed the characters and plot of the work. In the field of Cultural History, when
considering literary work as a historical source, other possibilities for reading about the
meanings of a given era and its representations are established. It was concluded that Lygia
Fagundes Telles constructed the characters and their interactions in a critical way to the
subjection of women, highlighting the female point of view throughout the narrative, thus
claiming the place of women in Literature and History.

Keywords: “Verao no Aquario”; Social representations; Gender relations.

Introducéo

O silenciamento das mulheres na Historia e na literatura perdurou por extenso periodo,
pois essas areas do conhecimento foram hegemonicamente ocupadas por homens. No
Ocidente, a partir da década de 1970, diante das novas demandas decorrentes das
transformagdes sociais e culturais trazidas pelos movimentos contestatorios da década de
1960, a Historia das Mulheres foi consolidada enquanto campo especifico de estudo na
producdo historiogréafica, entrelagcando o feminino e as construgdes histéricas e sociais. Nesse
sentido, a Histéria das Mulheres, enquanto segmento especifico dos estudos historiograficos,

estd intimamente ligada a outras categorias de analise, como as de género e das

! Mestranda em Histéria pela Universidade Federal do Parana. Graduada em Histéria pela PUCPR e em Direito
pela mesma instituigéo.
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representacdes, perfazendo um constante didlogo com os movimentos sociais formados pelas
feministas, gays e lésbicas (Pedro, 2005, p. 77).

Partindo desses pressupostos, situados em relacbes de poder assimétricas que
perpassam 0s modelos de feminilidade e masculinidade socialmente construidos, a insercao
das mulheres nos espacos artisticos e literarios adquire o carater de resisténcia. Neste artigo,
pretende-se evidenciar essa afirmacdo a partir da andlise literaria da obra Verdo no Aquario,
da escritora brasileira Lygia Fagundes Telles, publicada no Brasil em 1963. Propde-se
identificar as representacGes de género presentes na fonte primaria, delineadas a partir dos
posicionamentos criticos constitutivos da subjetividade da autora.

O romance estd ambientado na década de 1960, periodo de grande efervescéncia e
transformacéo dos costumes no Ocidente, as quais refletiram diretamente na redefinigédo do
papel social da mulher. No Brasil, o recorte temporal € préximo ao inicio da Ditadura Militar
de 1964, acontecimento demarcado pelo cenario de repressdo e cerceamento de direitos,
sobretudo nos conhecidos “anos de chumbo” (1968-1974).

Na primeira parte deste trabalho, serd brevemente exposta a trajetoria de Lygia
Fagundes Telles. Também serdo abordadas as principais caracteristicas de suas obras,
especialmente referentes a construcdo das personagens femininas, inserindo, na sequéncia, as
discussdes dos aspectos estruturais do romance Verdo no Aquario (1963).

A partir disso, serdo estabelecidos didlogos com os apontamentos trazidos por Nidia
Moreira Friih na Dissertacdo de mestrado, apresentada a Universidade de Santa Maria (2005),
intitulada O espaco - o simbdlico em Verdo no Aquario. Para além das questdes de género e
das representacGes na obra literaria, que serdo trazidas neste artigo, o trabalho de Friih fornece
subsidios tedricos interessantes para pensar a importancia do elemento do espago no romance,
0 que é fundamental na construcdo dos personagens de Lygia Fagundes Telles. Como sera
visto, nas obras de Lygia h4 uma fusdo entre o0 espago e 0s sentimentos dos personagens e,
para Frih, Verdo no Aquario é uma nitida expressdo desse exercicio criativo da autora,
principalmente quando analisados 0s aspectos sentimentais conflituosos da protagonista
Raiza.

Na segunda parte deste artigo, o aporte consistird nas teorizagdes do historiador
francés Roger Chartier acerca das representacfes, categoria pertinente aos estudos
historiogréficos, especialmente por operar com a literatura enquanto fonte histérica. A partir
disso, serdo tecidos didlogos com o conceito de género enquanto categoria de analise

histdrica, nos termos trazidos pela historiadora norte-americana Joan Scott.
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As obras literarias podem ser compreendidas como um local de representacfes da
sociedade de determinado periodo historico. De acordo com Pesavento (1996, p. 110), hd uma
“no¢ao do texto como construcdo historicizada e que se expressa por um conjunto de signos
que comportam significados e coeréncias dentro do universo mental de uma época”. Na
abordagem historiografica da Histdria Cultural, o entrecruzamento das narrativas historica e
literaria oferece o “mundo como texto” (Pesavento, 2003, p. 32), pois estas “respondem as
perguntas, expectativas, desejos e temores sobre a realidade” (Pesavento, 2003, p. 32).

Adiante, utilizando como principais referenciais tedricos as historiadoras Schwarcz,
Starling, Priore e Pinsky, serdo articuladas as observacdes sobre o contexto histérico, politico
e social da década de 1960 a representacdo das mulheres, procurando-se vislumbrar, a partir
da detalhada analise do romance Verdo no Aquério (1963), de que forma Lygia Fagundes
Telles estava atenta as transformacfes daquele momento, inclusive no que diz respeito a
categoria da juventude, que ganha destaque naquele contexto. Na efervescéncia de maultiplas
transformacdes, indaga-se: como as mulheres se viam no meio social da década de 1960? De
que forma isso impactou nas relacdes dos nucleos familiares, especialmente naqueles
compostos por homens e mulheres? Quais foram as transformacdes sociais e culturais
ressoantes nos discursos das personagens criadas por Lygia?

Parte-se da hipdtese de Cavalcante (2011, p. 14) de que “retratando mulheres jovens e
em conflito, a autora representa um panorama da situagdo feminina, de seus dramas e de suas
conquistas”. E o que serd demonstrado no decorrer deste artigo.

Lygia Fagundes Telles nasceu em 1923, em Sdo Paulo—SP, sendo a quarta filha de um
advogado — futuramente Promotor de Justica — e de uma pianista. Na infancia, Lygia
residiu em varias cidades e mergulhou no universo de fabulas e historias (Monteiro, 1990, p.
3). Em 1946, concluiu o curso de Direito pela Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco,
tendo participado ativamente do ambito literario académico, além de ter cursado Educacgéo
Fisica. Desde muito cedo, Lygia ocupou espacos predominantemente destinados aos homens,
rompendo com a légica patriarcal e com os papéis sociais de género que classificavam as
atividades académicas e profissionais como “femininas” ou “masculinas”.

Autora de vasta producgdo literaria que Ihe rendeu diversos prémios, as narrativas
literarias de Lygia exploram o cotidiano, as relacdes, 0s costumes nos grandes centros urbanos
e a posicdo social das mulheres nos espacos publico e privado, podendo-se identificar diversas

demandas feministas proprias dos recortes historicos trabalhados.
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Representacdes sociais e estudos de género: aplicabilidade a narrativa do romance

A Histéria Cultural e a categoria das representacGes sociais tém sido contributivas aos
estudos historiogréficos, pois permitem lancar luz as diferentes configuracdes das relaces
entre 0s grupos sociais e a multiplicidade dos individuos. Roger Chartier, proveniente do
campo da Historia Cultural, destaca a abrangéncia das possibilidades da utilizacdo da

categoria da representacéo:

[...] em primeiro lugar, o trabalho de classificacdo e de delimitacdo que
produz as configuragdes intelectuais maltiplas, através das quais a realidade
é contraditoriamente construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as
praticas que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma
maneira prépria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e
uma posicéo; por fim, as formas institucionalizadas e objetivadas gracas as
quais uns “representantes” marcam de forma visivel e perpetuada a
existéncia do grupo, da classe ou da comunidade (Chartier, 1990, p. 23).

Na perspectiva do autor, para obter o reconhecimento de uma identidade social os
individuos e grupos elaboram representac@es em teias relacionais.

Verdo no Aquério (1963) segue os arranjos estruturais e literarios caracteristicos das
obras de Lygia. Raiza, protagonista do romance, € uma adolescente de classe média da década
de 1960. A personagem € apresentada como sendo culturalmente instruida, porém, imersa em
conflitos intimos e exteriores, encontrando na angustia e no isolamento os meios para a
reconstrucdo pessoal. Estruturada em quinze capitulos, todos sem titulo, além de narrada em
primeira pessoa e em formato de mondlogo, a obra ndo segue a ordem cronolégica dos fatos,
orientando-se, na maioria, pelo tempo psicoldgico da personagem, ou seja, pelo fluxo da
consciéncia (Fruh, 2005, p. 46). Além desses aspectos, o livro contempla o tempo histérico do
periodo pré-ditadura e o tempo narrativo do verdo, estagdo quente do ano. Assim, a percepcao
de Raiza orienta toda a narrativa, assumindo, “ao0 mesmo tempo, a sele¢cdo e a reflexdo sobre o

vivido” (Friih, 2005, p. 44).

Contexto historico, politico e social da década de 1960: transformacgdes no Brasil e no
mundo

No panorama internacional, a década de 1960 corresponde ao periodo posterior a
Segunda Guerra Mundial e ¢é delineada por inimeras transformacdes econémicas e culturais
reverberantes nos comportamentos dos individuos. A conjuntura internacional ja desenhada
no final da década de 1950, que teve como expoentes a Revolugdo Cubana (1953-1959) e o
inicio da Guerra do Vietna (Mesquita; Setemy, 2023, p. 385), ensejou, na década seguinte, a
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reacdo de grupos sociais e protestos dos movimentos hippie norte-americano, negro e
feminista, sublinhando uma época de revolugdo dos costumes (Friih, 2005).

No contexto brasileiro, 1963, ano de publicacdo de Verdo no Aquério, foi marcado
pela instabilidade politica que, no ano seguinte, culminou no Golpe de 1964, evento que
destituiu Jodo Goulart (1919-1976) da presidéncia e instaurou a Ditadura Militar (1964-1985).
Um dos principais fatores desencadeadores do Golpe Militar estava associado ao medo do
comunismo, resultante do cenario da Guerra Fria (1947-1991). Segundo Napolitano (2016, p.
10), isso “[...] deu sentido e incrementou os conflitos internos da sociedade brasileira,
alimentando velhas posicdes conservadoras com novas bandeiras do anticomunismo”. O ano
de 1963 foi palco de intensos embates politicos entre a esquerda e a direita, emergindo
diversos posicionamentos sobre a transformacdo do projeto politico do pais para além das
regras democraticas, pois “faltava ao governo habilidade de convencimento, e sobrava
radicalismo as forgas politicas que atuavam dentro e fora do Congresso Nacional” (Schwarcz
e Starling, 2018, p. 442).

Esse complexo cenario, portanto, era de uma crescente inseguranca incorporada pela
sociedade, causando impactos nas representacGes individuais e coletivas acerca da esfera
publica. Os anos 1960 também foram marcados pela construcdo da geracdo de jovens aliados
a contracultura e que adotavam comportamentos considerados subversivos. Cita-se, como
exemplo, a publicagéo do livro de Jack Kerouac intitulado On the road (1957), considerado
“o grito de uma geragdo”. Os beatniks, figuras representativas do momento, “se destacaram
por ridicularizar e rejeitar a sociedade de consumo, adotando um comportamento
indisciplinado e uma aparéncia que destoava dos rigidos cddigos de conduta da sociedade da
época” (Mesquita ¢ Setemy, 2023, p. 383).

No campo cultural, a indastria da “era do disco” de 1950 ganhou relevo sem
precedentes (Mesquita e Setemy, 2023). A imprensa, o cinema e a televisdo passaram a
compor os meios de comunicacdo de massa, abordando temas como o amor, 0 casamento e a
sexualidade (Priore, 2021). A televisdo, especificamente, representou um dos mais
expressivos veiculos de comunicacdo de massa do periodo, contribuindo para a difuséo de
valores tradicionais do “amor romantico” inscritos nas relagdes de género. E justamente em
1963, ano de publicacdo do romance Verdo no Aquario, que veio a publico a primeira
telenovela brasileira de transmissao didria, “estrelada por Tarcisio Meira e Gloria Menezes,
encarnando o modelo paradigmatico do herdi e da heroina apaixonados” (Priore, 2021, p.

302).
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Em Verdo no Aquario (1963), também é possivel visualizar as representagdes
geracionais da sociedade da época, como a vida publica das festas frequentadas pela jovem
protagonista Raiza. O consumo de alcool e entorpecentes ilicitos sdo caracteristicas daquela
geracdo, pois a combinacdo da instabilidade politica nacional e internacional, a acelerada
industrializacdo e a alteracdo dos modelos socialmente convencionados as familias,
impactavam no plano intimo e levavam a busca pelo prazer imediato.

Segundo Friih (2005, p. 23), “a sociedade moderna caracteriza-Se por um processo de
personalizacdo do qual emerge um individuo voltado para satisfacdo pessoal, fragil, inseguro
¢ fechado em si mesmo.” Esses fatores reverberam na constituicdo dos espacos festivos
frequentados pela adolescente Raiza, mostrando-se clara a linguagem dos significados
produzidos por Lygia. Do ponto de vista metaférico, o aquario, que confere titulo ao romance,
simboliza a opressdo e 0 sentimento de aprisionamento dos peixes que nadam em circulos,
além de representar os amores ciclicos (Frih, 2005, p. 25). Assim, a narrativa literaria traz os
sentimentos de aprisionamento da protagonista do romance e dos individuos da sociedade da

época.

As relacbes de género na década de 1960 e a redefinicdo da figura da mulher: novas
formas de existir

Ao definir o género enquanto categoria de analise historica, a historiadora Joan Scott
(1995)? afirma que ele corresponde a um “clemento constitutivo das relagdes de sociais
baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos”, em uma perspectiva de conexdo integral
com “uma forma priméaria de dar significado as relagcdes de poder” (Scott, 1995, p. 86). O
género, portanto, organiza concreta e simbolicamente a vida social (Scott, 1995, p. 88).

Nesse sentido, a historiadora concebe 0 género enquanto construcao social que atribui
significado as relagcdes de poder. Em Verdo no Aquario (1963), ao dissecar as experiéncias
intimas das personagens mulheres, Lygia confere especial atencdo a dindmica relacional entre
0s géneros, realcando os elementos do poder que transitam nessas relacdes e nas estruturas

sociais da década de 1960:

A escritora, nesse texto, focaliza a desestruturacdo do grupo familiar
tradicional, com uma viséo particularizada sobre a decadéncia da burguesia
paulista. Lygia atualiza, em Verdo no Aquario, a representagdo de um novo
modelo de familia, centrado em nucleos essencialmente femininos,
construindo para o leitor perfis heterogéneos de mulheres, habitantes de um
mesmo espacgo fisico, porém, singularmente diferenciadas. Assim, num

2 0 texto foi originalmente publicado na Revista Educagdo & Realidade, v.IS, n.2, jul./dez. 1990.
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verdo de calor extenuante, num apartamento de dimensfes reduzidas,
convivem Raiza, Patricia, Tia Graciana, Marfa e Dionisia, personagens que
interagem e promovem 0 crescimento, a tomada de consciéncia sobre a
condicdo feminina ou simplesmente reafirmam o0s estere6tipos,
possibilitando o questionamento de tais valores (Manzolillo, 2019, p. 141).

Até os anos 1960 ainda era predominante a ideia da maternidade como o unico destino
possivel para as mulheres. Segundo Pinsky (2023, p. 491), ter filhos era entendido como uma
“sagrada missao” e os casamentos como veiculos de afirmacdo do poder masculino. Ou seja,
“no seio da familia de valores patriarcais, um nascimento fazia com que o pai perpetuasse seu
nome, tivesse a quem transmitir propriedades e exercesse sua autoridade de ‘chefe’ com mais
poder” (Pinsky, 2023, p. 491).

Esses fatores sustentaram as figuras de “boa mae” e de “boa esposa”, predominando a
representacdo da mulher enquanto “dona de casa ideal” e responsavel por garantir que o
espaco privado fosse agradavel ao marido, na logica de possibilitar aos homens o refugio dos
problemas publicos voltados ao trabalho, aos negocios e a politica (Pinsky, 2023, p. 498).
Nessas convencgdes sociais, 0 casamento era prioritario na vida das mulheres, sendo “comum
que mogas da classe média que estudavam ou trabalhavam deixassem de fazé-lo ao se casar”
(Pinsky, 2023, p. 506).

Ja entre 1960 e 1970, eclodiu a chamada “revolugdo sexual”, protagonizada pelo
surgimento da pilula anticoncepcional em 1961 (Priore, 2021), representando uma verdadeira
revolucdo dos costumes, produzindo ressonancias nas relacdes de género.

Esse avanco cientifico possibilitou a escolha de querer ou ndo ser méde, promovendo
uma ruptura definitiva com os modelos de feminilidade impostos. Além disso, a descoberta da
pilula anticoncepcional trouxe a discussdo debates até entdo intocaveis, como o prazer sexual
feminino, cedendo espaco a afirmacdo da libertacdo da sexualidade (Cavalcante, 2011, p.
138).

No campo profissional, a maior inser¢cdo feminina no mercado de trabalho, com
empregos remunerados e mais qualificados, possibilitou a independéncia financeira das
mulheres. Tem-se, ainda, o maior ingresso das mulheres nas universidades (Scott, 2023, p.
23). Em 1962, ano anterior a obra Verdo no Aquario, foi publicado o Estatuto da Mulher
Casada (Lei n.° 4.121/1962), consolidando novos direitos as mulheres, que entdo adquirem o
status de “colaboradoras da familia”. De acordo com Scott (2023, p. 23), “a partir dai passa a
ser reconhecida sua ‘condicdo de companheira, consorte, colaboradora dos encargos da

familia’, cumprindo-lhe velar pela dire¢do marital e moral desta”. A alteracdo legislativa
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significou um enorme avango no campo das relacdes domésticas, porque, até aquele
momento, as mulheres ainda eram consideradas incapazes pelo Cadigo Civil de 1916.
Logicamente, ndo obstante as transformacgdes producentes da dissolugédo dos modelos
de familia tradicional, as mentalidades ndo foram alteradas no mesmo ritmo. A crise do
patriarcado enquanto ideologia dominante, responsavel por alicercar as configuracfes

familiares, demandou tempo até conceder abertura para novas formas de existéncia feminina.

Analisando a fonte literaria: representacdes sociais de género na obra “Verao no
Aquario” (1963)
O romance Verdo no Aquario (1963) inicia com um sonho de Raiza. O falecido pai,

Giancarlo, aparece com o rosto transfigurado em uma rosa:

Ele veio vindo silenciosamente. Inclinou-se sobre minha cama. Seus dedos
transparentes quase tocaram no meu ombro: “Raiza, Raiza!”. Tinha uma rosa
em lugar do rosto, mas o halito adocicado era de horteld. Papai, vocé bebeu
outra vez! tive vontade de dizer-lhe. Foi quando senti um perfume
moribundo de rosas e lembrei-me entéo de que tinha morrido. Quis abraga-
lo, paizinho, que saudade!... (Telles, 1984, p. 9).

O trecho inicial da narrativa sinaliza ao leitor que Giancarlo era alcodlatra, pois Raiza
exclama: “Papai, vocé bebeu outra vez!”. E também visivel a posi¢do singular que ele ocupa
na vida da filha, pois a figura paterna esta presente ja no primeiro momento do monélogo da
protagonista. A representacdo de Raiza sobre o pai é nostalgica e bela: a rosa simboliza a
pureza e o amor. Giancarlo é visto como um homem sonhador, um “estrangeiro”, arrebatado
por circunstancias externas infelizes: “O estrangeiro. E ele ndo fora outra coisa em toda sua
vida: um estrangeiro amedrontado, sem bagagem e sem ambigao” (Telles, 1984, p. 36).

Diferentemente da descricdo do pai, Raiza apresenta a mae, Patricia, como uma
mulher silenciosa, equiparando-a a uma esfinge, 0 que ja denota a percepcao de grandiosidade
que a protagonista possui sobre a figura materna. Porém, ao mesmo tempo, Raiza sente a mae

como algo distante e intocavel:

Adiante ficava a saleta da minha mae, aquela mée silenciosa, sempre vestida
de branco, uns vestidos tdo leves que me faziam pensar na historia da
sereiazinha que se transformara em espuma. [...] Eu podia estender-me no
chéo e ali ficar desenhando nas folhas que ela me atirasse, pena ndo saber o
que era esfinge para entdo desenhar uma e seria esse o retrato da minha mae
(Telles, 1984, p. 12).

Esses trechos destacam as substanciais diferencas das relagdes da protagonista com o

pai e a mée, pois ela os representa de forma antagonica.
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Em algumas passagens do enredo, também fica clara a visdo social das pessoas alheias
ao nucleo familiar de Raiza, expressando que as figuras de Giancarlo e Patricia ndo se
alinhavam aos tradicionais papéis sociais de género da década de 1960:

E um farmacéutico fracassado, bebe demais, vocé ndo sabia? Esta sempre
escondido no sétdo em companhia do irmdo, um tipo meio louco que vive
cortando coisas, a familia inteira é esquisitissima. Esquisitissima! A mae
ainda € a Unica que me inspira confianca, diz que é escritora...” (Telles,
1984, pp. 12-13).

No trecho acima, a personagem Dona Leonora define a familia de Raiza como
“esquisitissima”. Explicita que, aos olhos da sociedade, Giancarlo ¢ um “farmacéutico
fracassado”, “sempre escondido no s6tdo”, contrariando o ideal da figura masculina e paterna
do homem que trabalha fora do lar e assume as decisdes familiares. Patricia, por outro lado, é
descrita como uma mulher que “inspira confianca”, além de ser uma escritora.

Patricia € uma personagem feminina que representa a ruptura dos papéis socialmente
convencionados a mulher da época. Embora casada e mae, Patricia, como descreve Dona
Leonora, é escritora, desempenhando uma atividade que era socialmente reconhecida apenas
aos homens, ainda que, na década de 1960, as mulheres tenham se afirmado no ambito
literario. Patricia, portanto, tem acesso a literatura e a expressdes culturais, além de produzi-
las. Em um dos didlogos de Raiza com sua tia, chamada “Tia Graciana”, ¢ possivel perceber
que Patricia subverteu as regras sociais ao casar-se contrariamente aos desejos paternos,

justificando essa escolha sob o argumento de que “j& estava na hora de mudar esse sistema”.

Tia Graciana descreve esse episodio:

Quando se casou, por exemplo, ja falei nisso, ndo? Nem sabiamos de nada
quando veio anunciar que marcara 0 casamento para 0 proXimo més.
Casamento com quem? perguntou minha mde no maior susto, afinal
sabiamos que ela se encontrava com Giancarlo mas como podiamos
adivinhar que as coisas estavam nesse ponto? Papai quase teve um ataque. E
mamé&e comegou a chorar, imagine, tudo assim tdo inesperado, ndo usava
uma filha anunciar o noivado desse jeito. Bem que papai quis consertar a
situacdo pedindo a ela que esperasse um pouco até nos acostumarmos com a
idéia, 0 moco € simpatico, sem duvida, Pat, mas é um estrangeiro. Vocé sabe
perfeitamente que na nossa familia as coisas sdo feitas num outro sistema,
disse meu pai. Patricia entdo examinou-o como costuma examinar essa
cortina e respondeu que j& estava na hora de mudar esse sistema (Telles,
1984, p. 36).

A protagonista Raiza possui a percep¢do de que a méde casou com 0 pai apenas com o

intuito de se emancipar da familia: “— Casou-se com ele para se livrar da familia, ndo
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precisaria ter casado se fosse menos convencional, mas esta claro que tinha que dar essa
satisfacdo. Entdo casou-se” (Telles, 1984, p. 111).

Mais adiante na narrativa, Raiza explicita o afeto que possui com o s6tdo de sua casa,
pois o comodo corresponde ao espago no qual, na infancia, permanecia junto ao pai e ao seu

tio Samuel:

Mas era no sotdo que eu queria ficar, sentada ao lado do meu pai que para la
subia quando ficava cheirando a horteld, ao lado do tio Samuel que se
refugiava com a sua loucura entre 0s moveis imprestaveis e caixotes de
livros nos quais os bichos cavavam em galerias. Era ali o0 meu lugar (Telles,
1984, p. 12).

As memorias sobre a infancia sdo resgatadas pela protagonista em varios momentos da
narrativa, demonstrando que, psicologicamente, sentia-se confortavel no sétdo, longe dos
olhos da mée e ao lado do pai e do Tio Samuel. Percebe-se, também, a insatisfacdo de Patricia
em relacdo ao marido, levando-a também a uma forma de isolamento por permanecer fechada
em sua sala, envolvida com a producéo de seus livros.

Constata-se, assim, a importancia do espaco na construcdo dos personagens de Lygia
Fagundes Telles, recurso utilizado para expressar as conflitantes relacdes intimas (Frih,
2005). Para Ribeiro (2012), o espaco € um recurso simbdlico nas narrativas de Lygia e
contribui para a compreensdo da identidade dos personagens. No caso da obra Verdo no
Aquario, diversas vivéncias de Raiza sdo descritas em ambientes privados, isto €, “a casa ¢é
mais do que um reduto familiar ou um espacgo secundario que esta ali para tecer um pano de
fundo” (Ribeiro, 2012, p. 82).

Conjuntamente, o espelho é um objeto mencionado inimeras vezes, especialmente o
localizado no sétdo da antiga casa da familia. Raiza apresenta uma profunda relacdo com os
espelhos, objetos simbolicos integrantes da memdria afetiva da personagem, configurando o
intercambio entre passado e presente. Pode-se pensar, metaforicamente, que, ao refletir sua
prépria imagem, o espelho leva a protagonista a representar a si mesma e a mergulhar no
mundo interior dos conflitos da adolescéncia: “Eu teria que procurar minha imagem em outro
lugar, Ia em meio das manchas do espelho do sétéo e que ha anos me guardava intacta, como
num retrato” (Telles, 1984, p. 26).

Assim, a rememoracdo do passado, seja por lembrancas especificas ou por antigos
objetos, & uma constante na narrativa, influenciando nas questdes psicoldgicas do momento
presente dos personagens, 0 que pode ser visto nos monologos, nos didlogos e no préprio

siléncio. Coelho (2002), ao comentar a obra Verdo no Aquario, destaca o aspecto da abstracdo
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do siléncio e das palavras no romance, recursos capazes de tornar o processo narrativo ainda
mais envolvente. Nessa linha, afirma que “é dentro desse mecanismo que vao sendo reveladas
suas draméticas personagens, Marfa, André... criaturas marcadas pela agonica busca do
sentido ultimo da vida” (Coelho, 2002, p. 388).

Sobre os comportamentos de Tia Graciana, observa-se que reproduzem discursos
patriarcais vigentes na década de 1960, como, por exemplo, quando a personagem comenta a
preferéncia dos homens por “mogas despreocupadas” e simpatizantes as tolices por eles ditas:
“Ora, ¢ l6gico que os rapazes preferem a companhia de mocas despreocupadas, que se riem
quando eles dizem suas tolices [...]” (Telles, 1984, p. 34). Em outra passagem, no didlogo com
Raiza, Tia Graciana destaca a importancia da leitura do livro As Meninas Exemplares,
entendendo-o fundamental para as jovens e queixando-se por ndo serem mais comuns: “—
Que livros mimosos aqueles! N&o sei por que ndo escrevem mais livros assim, as mocinhas
precisam dessas leituras” (Telles, 1984, p. 161).

Posteriormente, hd um divisor de dguas na narrativa, inscrito no momento em que a
protagonista mergulha nos dilemas intimos e pessoais, ambicionando se desvencilhar da
agitada vida de festas, vicios e problematicos relacionamentos amorosos travados com
homens. Inicia-se, entdo, o processo de reconstrucdo psicoldgica e empirica da personagem:
“Quero viver no claro, quero participar, ja ndo suporto essa apatia de bébado cronico que nem
sabe se amanheceu. O egoismo de ficarmos a margem de tudo, olhando o proprio umbigo...”
(Telles, 1984, p. 72). Além disso, Raiza passa a desejar uma colocacdo profissional como
pianista, evidenciando a necessidade feminina de insercdo nos espacos publicos.

Em outra passagem do romance, a protagonista descreve uma festa a fantasia, na qual
esteve junto a sua prima Marfa, a Eduardo, “namorado” da prima, ¢ a Fernando, homem com
0 qual Raiza possui um relacionamento amoroso. O evento foi repleto pelo consumo de alcool
e drogas, realcando o comportamento caracteristico da juventude da década de 1960,
expressando que o fendbmeno geracional é algo constante nas reflexdes da personagem Raiza,

que define sua geragao como “esgarcada’:

— [...] N&o acredito mais em mim nem nos outros e é horrivel isso, tudo
vai ficando tdo sem sentido, tio estipido... E como se eu estivesse
representando a farsa da moca que resolve ser boazinha. Preferivel entregar-
me simplesmente como todos 0s outros, os da minha geragdo, acrescentei
sorrindo sem saber por que sorria. A geracdo esgarcada, ndo é a nossa?
(Telles, 1984, p.184).

A juventude a qual Raiza pertence também estd inserida nos acontecimentos que

antecederam um dos mais complexos momentos historicos do Brasil, a Ditadura Militar de
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1964. Nas palavras da personagem Marfa, fica evidente que as adolescentes estavam atentas

ao tumultuado contexto politico brasileiro:

[...] Mas se nem aqui, nessa patria em perigo, desde que nasci ela estd em
perigo, e entdo? Fazer o qué? Tem lido os jornais? Ja esta engrossando por ai
uma revolucéo para derrubar o presidente, coisa de militar, compreende? Me
da depressa a formula, impedir outra ditadura, hem? (Telles, 1984, p. 72).

Durante a festa a fantasia, apesar do clima de agitacdo esperado, Raiza indaga: “Mas
entdo por que estavamos assim tristes? Ou essa tristeza era alegria?” (Telles, 1984, p. 82).
Adiante, descreve o “misto” de suor e aflicio que a envolvia: “O vestido colara-se a0 meu
COrpo e agora ja ndo me repugnava outros corpos também molhados que se encostavam ao
meu: 0 Suor nos irmanava, o suor ¢ a afligao” (Telles, 1984, p. 85). Esse movimento da
subjetividade de Raiza, que passa a questionar os comportamentos de sua geracao, esta ligado
a autoanalise sobre si mesma, seus relacionamentos amorosos e suas dindmicas familiares.
Nesse escopo, situa-se a conflituosa interacdo da protagonista com Patricia e com André,
outro personagem masculino de bastante importancia no romance, como seré visto adiante.

Raiza se isola do universo exterior, fechando-se no seu “aquario” para viajar ao fundo
de si e “para exorcizar seus males e, assim renovada, retornar a luz” (Friih, 2005, p. 71). Em
Verdo no Aquério (1963), os relacionamentos familiares e amorosos sdo assinalados pelo
conflito, desejo e ndo realizagdo (Fruh, 2005), e, no que diz respeito aos casos amorosos de
Raiza, focaliza os personagens de Fernando e André.

Nos dialogos de Raiza e Fernando, assim como nas reflexdes intimas da personagem,
é possivel perceber nitidos aspectos das relagcdes de género da década de 1960. Fernando é um
homem casado e mantém o vinculo matrimonial apenas por aparéncia, o que é perceptivel
quando diz a Raiza: “— [...] Quantas vezes precisarei dizer que ndo amo minha mulher, que
sou infeliz com ela? Hem? (Telles, 1984, p. 57)”. Assim, apesar das mudancgas da década de
1960, com a maior emancipac¢do da mulher e o gradativo afastamento das figuras idealizadas
de “mae” e “esposa”, o casamento ainda era considerado uma instituicdo adequada (Pinsky,
2023). Isso possibilita compreender, na obra literaria analisada, que o personagem Fernando,
assim como a mée de Raiza, mantinham o casamento apenas para preservar a adequagdo aos
modelos tradicionais da época.

A infidelidade masculina era socialmente justificada e romantizada naquele periodo.
No romance, a personagem Marfa, a0 comentar seu relacionamento com Eduardo, homem

também comprometido com outra mulher, diz: “Continuamos, compreende? Ele tem a noiva,
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eu tenho Rodolfo. Ja estou comegando a acreditar que a trai¢do ¢ o sal do amor” (Telles,
1984, p. 132).

O relacionamento de Raiza e Fernando, por sua vez, insere-se em uma dinamica
predominantemente sexual e descompromissada. Ainda assim, a protagonista nutre
sentimentos afetuosos em relacdo a Fernando, com a esperanca de que o relacionamento
assumisse sérios contornos perante a sociedade. Contudo, em determinada passagem do
romance, na qual Raiza j& esta imersa no desejo de abandonar alguns comportamentos, ela
manifesta a Fernando a intencdo de romper o relacionamento. Fernando, em resposta, assinala

o0 desinteresse em assumir publicamente a relacéo:

Quero que saiba, meu carneirinho, que ndo posso te oferecer nada mais do
que te ofereco agora. Posso me separar da minha mulher e dos meus filhos
para nos casarmos, quer se casar comigo? Hem?... Mas isso também ndo
significa esse para sempre que vocé tem, 0 mau gosto de repetir. J& me casei
umas quatro ou cinco vezes, esta seria a sexta ou sétima, nem seil... [...]
Vocé quer ser amada como as heroinas dos livros da sua mée (Telles, 1984,
p. 43).

No trecho acima, Fernando trata como “capricho” as reivindicagdes sentimentais de

3

Raiza: “—~ Vocé quer ser amada como as heroinas dos livros da sua mde.” A linguagem de
Fernando também demonstra que se dirige a protagonista de maneira infantilizada, chamando-
a pelo diminutivo “meu carneirinho”, expressando as relacfes de poder nessas interacdes.
Raiza também concebe os homens como mais fortes e mais equilibrados, reproduzindo o
discurso patriarcal do periodo: “Vocés homens sdo tdo mais fortes do que nds, na maior
desordem, mantém um certo equilibrio. Mas as mulheres do grupo, ndo percebe? As mulheres
nao tém medida, vao ao fundo e ndo voltam mais” (Telles, 1984, p. 135).

Raiza é uma mog¢a muito jovem e adota comportamentos nos quais sobressaem suas
magoas e revoltas, gerando constantes e persistentes conflitos com as pessoas que a rodeiam.
Isso conduz a personagem a temer demasiadamente a soliddo, tornando-se presa as figuras
masculinas (Cavalcante, 2011), o que € explanado em outro trecho da narrativa, quando a

protagonista rememora uma antiga experiéncia romantica:

E eis que com dezesseis anos e oito meses apenas, pressenti que viriam
outros equivocos: a busca, a conquista, a posse rapida e total na ansia de
enraizar o amor que de repente ndo é mais amor, é luxuria, luxdria que de
repente ndo é mais luxdria, € farsa. Farsa que € medo, simplesmente medo da
soliddo, mais dificil de suportar do que o peso do corpo alheio a se abater
sobre 0 meu (Telles, 1984, p. 49).
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Pode-se entender que essas dinamicas relacionais representam o processo feminino
pela libertacdo e superagdo dos obstaculos impostos pelo patriarcado, ou, nas palavras de
Cavalcante (2011, p. 95), “[...] o percurso das proprias mulheres na sociedade, que presas aos
valores de um sistema patriarcal, precisaram de uma crise para poder construir-se como
identidades individuais” (Cavalcante, 2011, p. 95).

Desse modo, Lygia Fagundes Telles constrdi as relacBes de aparente submissdo das
personagens femininas as masculinas com o intuito de tecer uma critica a propria historia de
sujeicdo da mulher. De acordo com Cavalcante (2011), nas obras de Lygia 0 comportamento
de subordinacdo a figura masculina, nas tumultuadas interacfes entre homens e mulheres, é
uma representacdo simbdlica do arduo trajeto histérico da mulher, que busca a libertacdo e o
reconhecimento enquanto sujeito.

No processo de abertura da sexualidade dos anos de 1960 e 1970, as personagens
Raiza e Marfa experienciam a sexualidade livremente, refutando os paradigmas da mulher
casta, virgem e destinada ao casamento. Contudo, a0 mesmo tempo que as jovens vivem a
sexualidade em uma formatacdo diferente das experimentadas por suas mées e avos, também
deslocam seus pensamentos e desejos a contradicdo, ao idealizarem o amor romantico, o
casamento e a plenitude da vida ao lado de um homem. Segundo Cavalcante (2011, p. 141),
“evidentemente, essa mesma for¢a de mudanga, trazia em si um movimento em sentido
inverso, de permanéncia de valores. Essas for¢as antagonicas digladiavam na sociedade.”

Ou seja, os jovens da época exerciam papéis contraditérios. Simultaneamente aos
comportamentos considerados rebeldes, como o uso de drogas ilicitas e a vivéncia livre da
sexualidade, reproduziam as praticas e os discursos convencionais da época. Essa reproducéo
discursiva estava relacionada aos modelos normatizadores de amor romantico e de
constituicdo da familia, que continuavam a ser alimentados pelos veiculos de comunicagéo de
massa.

E o que se percebe no trecho do dialogo entre as primas Raiza e Marfa, no qual esta
anuncia, empolgada, que seu companheiro Eduardo lhe pediu em casamento. Marfa se
relaciona amorosamente com Eduardo que, assim como Fernando, também possui

compromisso com outra mulher. Ao receber a noticia, Raiza mostra-se surpresa:

— Casar?... e anoiva?

— Ora, a noival! A noiva agora sou eu, essas coisas sdo muito elasticas. Vocé
lembra como sofri quando ele anunciou que estava apaixonado? Parecia
impossivel essa reviravolta, eu achava que jamais ele se casaria com uma
moga como eu, precisaria pertencer ao Exército da Salvacao, acrescentou ela
cravando o olhar em mim. Mas ele acha que tenho qualidades, compreende?
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Ele acredita nessas qualidades e acredita tanto que estou na obrigacdo de
acreditar também (Telles, 1984, p. 176).

Marfa interpreta 0 gesto de Eduardo como balizador do valor de sua existéncia,
afetando a representacdo sobre si mesma, pois acreditava que ele jamais se casaria com uma
moga “como ela”. Marfa real¢a que Eduardo, inclusive, achava que ela possuia qualidades.

Raiza também percebe o amor romantico, definido por ela enquanto “um amor
verdadeiro”, como um principio da salvac¢ao da existéncia: “— Sinto as vezes que eu poderia
salvar-me se amasse, mas teria que ser um amor verdadeiro e que me tocassem assim como
uma graga, ndo esse arremedo de amor” (Telles, 1984, p. 62).

Frih (2005, p. 96) complementa que, nesse conflito entre os valores tradicionais
aprendidos na infancia e o novo panorama social e cultural da década de 1960, ha uma luta
inconsciente. Em Verdo no Aquario, a protagonista Raiza, por exemplo, exerce a culpa crista
pelo envolvimento com Fernando, homem casado, restando clara, ainda, a influéncia dos
valores morais religiosos em sua perspectiva de mundo.

Como visto, os relacionamentos de Raiza com os homens sdo marcados pela
conturbacdo e instabilidade, mas com o personagem André isso se torna ainda mais explicito,
eis que a rivalidade da protagonista com a figura materna de Patricia é acentuada.

André é um jovem seminarista situado nas indecisdes entre a vida terrena e o caminho
espiritual. Apesar da intencdo de ser padre, depara-se com embates psicolégicos motivados
pela paixdo e pelo impeto sexual, contrarios as normatizacdes religiosas necessarias a
formacédo eclesiastica. O personagem encontra na amizade de Patricia, mulher mais velha,
alento as problematicas existenciais, e esse cenario de intimidade entre os personagens levanta
duvidas quanto a um possivel relacionamento amoroso. Na obra, Lygia Fagundes Telles nao
confirma essa suposicao.

Raiza se apaixona por André, tornando-se extremamente desconfiada quanto a
possibilidade do envolvimento do jovem com Patricia. A protagonista idealiza a figura

masculina do seminarista, descrevendo-o como um ser perfeito e misterioso:

Contudo, eu 0 amava, se é que se podia chamar aquilo de amor. Seduzia-me
seu sorriso. E o arquear meio ingénuo das sobrancelhas. E o olhar
misteriosamente jovem, que sO6 envelhecia quando ele se concentrava e
pequeninas rugas abriam-se em leques profundos nos cantos dos seus olhos
(Telles, 1984, p. 25).

Mas o que havia de melhor em mim voltava-se para André [...] (Telles,
1984, p. 25).
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Durante uma discussdo com André, Raiza declara expressamente seus sentimentos,
deixando claro o ciime da aproximacdo do seminarista com Patricia, ironizando-a como

“semideusa’:

Toquei-lhe de leve na mdo. Senti os olhos Umidos.

— André, eu te amo.

Ele levantou-se com energia. Apertou 0 n6 da gravata.

— Na&o, vocé ndo me ama, vocé cismou comigo, tudo ndo passa de um
capricho, prosseguiu ele, pondo-se a andar de um lado para outro como um
animal enjaulado. Eu ndo pretendia dizer-lhe o que vou dizer, mas vocé fica
insistindo... Pois bem, talvez seja melhor esclarecermos de uma vez por
todas: o seu interesse por mim existe exclusivamente porque vocé desconfia
que sua mae e eu...

— S&0 amantes.

— Deixa eu terminar! Exclamou ele avancando. Fez um esfor¢o para
controlar-se: exatamente, é esse 0 Seu juizo a nosso respeito e desse juizo
nasceu essa idéia de amor. Mas vocé confunde amor com ciime, tem ciime
dela e fica entdo a desafia-la o tempo todo, atormentando-a de um modo
incrivel...

— Entdo a semideusa ja andou fazendo suas queixas?

Ele me tomou pelos pulsos. E largou-os em seguida. Estava livido.

— Nunca Patricia fez a menor referéncia a isso, estd me ouvindo? Jamais ela
se queixou de alguém. Engano seu quando me chama de Atlas, o gigante é
Patricia a sustentar o peso desta casa nos ombros. VVocé ndo conhece sua mae
(Telles, 1984, p. 103).

Recorrentemente na narrativa, André enaltece a imagem de Patricia, atribuindo-lhe
adjetivos como “gigante” e dizendo que “ela o aceitou como €”: “Sou mesmo um tipo fora de
moda, medieval até, como vocé ja disse uma vez. Sou assim. Ela me aceitou assim como sou.
Devo-lhe a vida” (Telles, 1984, p. 100). Patricia representa uma espécie de figura materna
para André, porque, sendo ela uma mulher mais velha e solitéria, acolhe o jovem com suas
conturbagdes e contradigdes, ao ponto de este afirmar que “deve a vida” a escritora.

A imagem de Patricia expressa o padrdo de feminilidade do cuidado, enquanto o
seminarista é percebido, tanto por Patricia quanto por Raiza, como um ser inseguro, perdido,
solitario e “pobre por dentro”, como afirma Patricia em um dos didlogos com a filha: “— Mas
0 André é pobre por dentro, Raiza. Vocé se engana nesse ponto, ele também ndo tem quase
nada para enfeitar suas paredes. Mal se lembra dos pais, ndo teve namoradas, nem amigos,
nada” (Telles, 1984, p. 169).

Para Manzolillo (2019, p. 142), o atrito entre Patricia e Raiza € o principal mobilizador
do enredo de Verdo no Aquario. Dos acontecimentos da narrativa, pode-se extrair que o
sentimento nutrido por Raiza em relacdo a André é um manifesto inconsciente de seu desejo

de aproximacdo com a figura materna de Patricia, ou seja, “conquistar André seria conquistar
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indiretamente a intimidade de sua mée e, a0 mesmo tempo, supera-la” (Cavalcante, 2011, p.
91).

No penultimo capitulo, André mergulha em uma profunda culpa pelo ato sexual com
Raiza, tendo em visa a transgressdo das normas cristas insitas a obtencéo do titulo de padre.
Por fim, a morte de André representa o encerramento do ciclo de transformacdes da
identidade de Raiza, isto é, a libertacdo, possibilitando & protagonista a reconciliagdo com a
mae: “— Enxuguei as lagrimas. E fechei a janela ao sentir o sopro frio do vento. O verdo
terminara” (Telles, 1984, p. 220).

Considerac0es finais

Na obra Verao no Aquario, Lygia Fagundes Telles construiu os personagens de forma
critica a historia da sujeicdo da mulher. Em diversos trechos da narrativa sdo expressas as
representacdes sociais de género nas relac@es vivenciadas pelos homens e mulheres da década
de 1960. As novas formas de existéncia da mulher, com destaque para as conquistas advindas
do movimento feminista, ensejaram a crise dos paradigmas da instituicdo da familia
patriarcal, que se deparou, a partir de entdo, com a dissolucdo de valores tradicionais e a
modificacdo das representacdes de “dona de casa”, “boa mae” e “boa esposa”.

A personagem Raiza, jovem imersa em conflitos existenciais, expressa os dilemas
vivenciados pela juventude dos anos 1960, inserida em um contexto de acelerada
industrializacdo, conflitos politicos e alteracdo dos padrbes de valores da vida privada. Em
Verdo no Aquario, a configuracdo da familia da protagonista representa a crise dos modelos
normatizadores, pois Patricia e Giancarlo, mde e pai de Raiza, distanciam-se dos padrfes
tradicionais de género.

Os comportamentos da protagonista também representam o rompimento dos papéis de
género socialmente convencionados, 0 que € perceptivel no estilo de vida inicialmente
vivenciado na narrativa, permeado pelas festas e pelo livre exercicio da sexualidade. Nesse
cenario, emerge a contradi¢do interna da personagem entre a instauracdo dos novos modelos
sociais, configurados pela abertura da sexualidade e da liberdade das mulheres, e aqueles
tradicionalmente convencionados, principalmente os do casamento e do amor romantico.
Durante toda a narrativa, Raiza, paradoxalmente, ainda busca as vivéncias tradicionais em
relagbes amorosas problematicas. Ela materializa essa expectativa na relacdo com o
personagem Fernando e, especialmente, na figura do seminarista André, o que acaba por

acentuar os conflitos com a figura materna de Patricia.
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A escritora Lygia Fagundes Telles, expoente da literatura de autoria feminina
brasileira do século XX, construiu, na linguagem e nas representacdes presentes na obra
Verdo no Aquario, formas de resisténcia as desigualdades de género socialmente instituidas
na década de 1960. Ao considerar as personagens sujeitos historicos dotados de percepc¢éo
propria, a autora lancou luz a multiplicidade das subjetividades das mulheres, evidenciando o

importante papel da literatura como forma de resisténcia.

Fonte

TELLES, Lygia Fagundes. Verdo no Aquario. 10? edicdo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1984.
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