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Resumo

Este artigo visa discutir os mecanismos narrativos, intrinsecos as instituicdes museais, que
funcionam enquanto ferramentas de legitimacdo e silenciamento das memodrias,
hierarquizando-as de forma a empreender uma privatizacdo do passado nacional. Para tanto,
analisamos a questéo a partir do que se pode observar no contexto do Museu da Inconfidéncia
e da cidade de Ouro Preto (MG). Através da analise, concluimos que, apesar dos esforgos para
que o Museu da Inconfidéncia possa alargar suas margens, as fronteiras, tanto simbdlicas,
guanto espaciais, sdo parte inerente a sua criacdo, sendo necessario, portanto, maiores
esforcos para transpo-las.
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Abstract

This article aims to discuss the narrative mechanisms intrinsic to museum institutions, which
function as tools for legitimizing and silencing memories, hierarchizing them in order to
undertake a privatization of the national past. To this end, we analyze the issue based on what
can be observed in the context of the Museum of Inconfidéncia and the city of Ouro Preto
(MG). Through our analysis, we conclude that, despite efforts to broaden the scope of the
Museum of Inconfidéncia, its symbolic and spatial boundaries are an inherent part of its
creation, and greater efforts are therefore needed to overcome them.

Keywords: Inconfidéncia Museum; Ouro Preto; SPHAN; Museum; Memory.

Introducdo: o Museu como fronteira da representacéo da Nacéo

O conceito de fronteira se destaca por seu carater interdisciplinar e esta inerentemente
atrelado as relacdes de poder que regem o meio social em suas diferentes escalas. Isto posto,
parte-se do entendimento de que as fronteiras sdo determinadas a partir de critérios elaborados
pelos administradores da sociedade, geralmente agindo de acordo com seus préprios
interesses politicos, econémicos ou institucionais (Newman, 2006, p. 175). Diante dessa

afirmacdo, € relevante compreender a fronteira ndo apenas em Seu aspecto concreto e

'Mestranda do Programa de P6és-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal de Ouro Preto
(PPGHIS/UFOP) e graduada pela mesma instituicao.
? Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Historia da Universidade Federal de Ouro Preto
(PPGHIS/UFOP) e graduado pela mesma instituigéo.
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geogréfico, inscrito espacialmente, mas também no que se conhece por fronteira simbodlica.

Sobre isso, as sociodlogas Michele Lamont e Virag Molnar afirmam que

Symbolic boundaries are conceptual distinctions made by social actors to
categorize objects, people, practices, and even time and space. They are tools
by which individuals and groups struggle over and come to agree upon
definitions of reality. Examining them allows us to capture the dynamic
dimensions of social relations, as groups compete in the production,
diffusion, and institutionalization of alternative systems and principles of
classifications. [...] They are an essential medium through which people
acquire status and monopolize resources. Social boundaries are objectified
forms of social differences manifested in unequal access to and unequal
distribution of resources (material and nonmaterial) and social opportunities
(Lamont; Molnér, 2002, p. 168).2

Dessa forma, as fronteiras simbdlicas atuam igualmente de modo a estabelecer grupos
sociais, gerando sentimentos comunais de similaridade e pertencimento. Partindo deste
entendimento, é possivel apreender o museu enquanto fronteira simboélica, uma vez que se
destaca como pilar da narrativa nacional oficializada, sendo engrenagem basilar da memoria
coletiva, nos termos postos por Halbwachs (2013).

E igualmente relevante ressaltar que o espago museal, enquanto lugar de memoria
(Nora, 1993), reproduz silenciamentos inerentemente violentos, que remontam ao que
Quijano (2005) entende como colonialidade do poder. Diante disso, é importante sublinhar
que toda narrativa histérica se configura como conjunto especifico de siléncios (Trouillot,
2016). No entanto, é igualmente necessario o entendimento de que, como afirma Le Goff
(1990), os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores de mecanismos de
manipulacdo dessa mesma memoria coletiva, elemento essencial nos campos de batalha das
forcas sociais pelo poder.

Logo, os museus estabelecem um fundo comum de referéncias organizadas por um
enquadramento de memoria (Pollak, 1989) que fornece um fundo ideoldgico e identitario para
0 Estado nacional. No caso brasileiro, nagdo emergida de um processo de colonizagéo e

sistematicamente governada em nome das oligarquias, a violéncia é expressa no conjunto de

3Traducéo nossa: “As fronteiras simbolicas sdo distingdes conceituais feitas por atores sociais para categorizar
objetos, pessoas, praticas e até mesmo tempo e espago. Sao ferramentas pelas quais individuos e grupos lutam e
chegam a um acordo sobre as defini¢cdes da realidade. Examina-las nos permite captar as dimensdes dinamicas
das relagdes sociais, a medida que os grupos competem na producdo, difusdo e institucionalizacdo de sistemas e
principios alternativos de classificacdo. [...] Elas sdo um meio essencial pelo qual as pessoas adquirem status e
monopolizam recursos. As fronteiras sociais sdo formas objetificadas de diferencas sociais que se manifestam no
acesso desigual e na distribui¢do desigual de recursos (materiais € ndo materiais) e oportunidades sociais.”
(Lamont; Molnér, 2002, p. 168).
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signos e significados do espago museal, lugar no qual as elites tradicionais tiveram seu capital
simbdlico acumulado e sacralizado. Dessa forma, compreendemos este espago de memoria
institucionalizada como zona de conflito (Clifford, 2016) entre uma memdria hegemonica e
uma memoria subterranea (Pollak, 1989), inscrita em um nao-dito.

Além disso, a partir de Bruno Brulon (2020), pode-se afirmar que aquilo que é
materializado no espaco museal é produto de um processo complexo e politicamente
determinado que intitulamos teoricamente de musealizacdo. Musealizar, assim, € uma forma
de construir consenso sobre o valor e sobre a matéria. Enquanto dispositivos, em sua maioria
criados por um Estado cuja centralidade ndo deixou escapar o patrimonio cultural, os museus
possuem uma dupla operagdo valorativa. 1sso porque, a0 mesmo tempo em que produzem
valor, eles também sdo o resultado de negociacdes do proprio consenso sobre o valor. Por
conseguinte, sdo reproduzidas materialmente as hierarquias de poder e saber que conformam
aquilo que se entende por Nacéo.

Assim, utilizando da definicdo estabelecida por Duncan Cameron (1971), entende-se
gue o museu configura-se como um templo no qual as classes dirigentes da sociedade
consagraram sua versao da historia a partir do que elas apreendem como significativo e
valioso. Dessa maneira, ainda segundo Cameron, ao deixar de oferecer uma interpretagdo
significativa e plural de sua colecdo, o museu acaba por incentivar interpretacbes e
posicionamentos destrutivos em relagcdo aos sujeitos subjugados por sua expografia, tracando
uma fronteira entre quem é reconhecido ou ndo enquanto parte constitutiva da nacao.

Diante disso, é possivel compreender o museu ndo apenas como fronteira espacial
entre um capital simbdlico incorporado, ou neste caso, institucionalizado, e o cidaddo, mas
também e principalmente enquanto fronteira simbdlica que delimita uma identidade nacional
excludente, em detrimento de outras subjetividades que compdem o corpo social de uma

nacao.

Ouro Preto, Museu da Inconfidéncia e a fronteira da representatividade

Localizado na praga Tiradentes, coragdo da cidade de Ouro Preto, o Museu da
Inconfidéncia registrou 347 mil visitantes* no ano de 2024, batendo recorde de visitacéo e se
mantendo no ranking dos museus mais visitados do Brasil (Julido, 2009). No mesmo ano, a

instituicdo passou a integrar a rede da Unesco de Lugares Historicos das Rotas do Povos

4Disponl'vel em: https://www.ouropreto.mg.gov.br/turismo/noticia/4517 Acesso em: 27/01/2025.

23


https://www.ouropreto.mg.gov.br/turismo/noticia/4517

OFICI
DE

Revista Discente Oficios de Clio, Pelotas, vol. 10, n° 18 | janeiro-junho de 2025 | ISSN 2527-0524

Escravizados®. De acordo com a Unesco,® a nomeacdo de 22 lugares para a rede de Lugares é
parte da celebragdo dos 30 anos do programa Rotas dos Povos Escravizados, que tem como
objetivo 1) desconstruir os discursos fundamentados no conceito de raca que justificavam
esses sistemas de exploracdo; 2) promover as contribuicbes das pessoas de ascendéncia
africana para o progresso geral da humanidade e 3) questionar as desigualdades sociais,
culturais e econémicas herdadas da escravizago e do trafico de escravizados.’

A titulacdo dada ao Museu da Inconfidéncia sugere uma expansdao da narrativa
mnemaonica, inscrita no que Marcelo Abreu (2023) aponta como uma cultura contemporanea
da memoria®. Tal alargamento se da, segundo o autor, devido a intensificacdo do debate
acerca da escraviddo no campo publico a partir dos anos 1990, que, por consequéncia,
acarretou uma série de politicas e medidas que se voltam para a discussédo do tema®. O
movimento ocorre simultaneamente ao que Hall (1993) aponta como uma autoridade
decrescente de narrativas hegemonicas, que privilegiam uma versdo do passado que
desconsidera as experiéncias de grupos marginalizados durante os processos historicos,
fundamentando-se sistematicamente nas experiéncias de apenas alguns ou um grupo social
especifico.

Assim, pode-se perceber, como fruto da ampliagdo do debate sobre a escravidéo, o
surgimento de uma politica contemporénea de memoria, fundamentada em aspectos tais
como: 1) a configuragdo de identidades sociais a partir da lembranca de eventos traumaticos e
violentos; 2) o entrelacamento de memdrias conflitantes; 3) a emergéncia de uma ética
internacional relacionada a memoria e 4) as mudangas na memoria cultural a partir das
agéncias de novos atores e tecnologias.

O titulo, apesar de atribuido ao Museu da Inconfidéncia especificamente, € um marco

para o territorio da cidade de Ouro Preto que, além de ser o primeiro monumento nacional

> Disponivel em: https://www.ouropreto.mg.gov.br/noticia/4369 Acesso em: 27/01/2025.

® Disponivel em: https://www.unesco.org/pt/articles/rotas-dos-povos-escravizados-primeiros-22-locais-aderem-
nova-rede-de-lugares-de-historia-e-memoria Acesso em: 27/01/2025.

" Disponivel em: https://www.unesco.org/en/routes-enslaved-peoples Acesso em: 28/01/2025.

® De caréter anterior a este movimento apontado por Abreu, podemos apontar também o papel da Carta de
Santiago (1972) para a discussdo museoldgica no que tange representatividade e meméria. Ha de se mencionar
também uma movimentagdo antecessora da intensificacdo da discussdo, com o registro do Terreiro da Casa
Branca, na Bahia, em 1985, a demarcacdo da terra Kalunga, em Goias, 1992, e o Museu Afro brasileiro de
Salvador, em 1992.

% Como exemplo, podemos citar a criagdo de instituicBes museais voltadas para a discusséo no Brasil e no mundo
Como ¢ a Cape Coast Castle Museum em Gana, o Slave Lodge na Africa do Sul, o Memorial da Ilha Gorée,
pronunciamento oficiais de chefes de estados ocidentais, como 0 é o caso de Lula e Bill Clinton ao visitarem
paises que sofreram com o trafico escravista e politicas de reconhecimento de comunidades remanescentes de
quilombo, como é Palmares em 2007.
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tombado pelo Estado Brasileiro, em 1933, é também o primeiro lugar brasileiro registrado
como Patriménio Mundial da Humanidade pela Unesco (Ribeiro, 2022). Tais titulos atraem
milhares de visitantes que chegam a cidade com a expectativa de experienciar um estreito
contato com o passado. Passado este que parte de uma pretensa nacionalidade brasileira una,
reconhecido pela sua relevancia para a humanidade e que agora também se inscreve
oficialmente enquanto pilar da memoria dos povos escravizados.

Inaugurado em 1944, apds criacdo a partir do decreto-lei n® 965 de 1938, o Museu da
Inconfidéncia nasce com o encargo civico e simbdlico de — além de ser o lugar definitivo

para os restos mortais dos homens que participaram da Inconfidéncia Mineira —

[...] colecionar as coisas de varia natureza relacionadas com os fatos
histdricos da Inconfidéncia Mineira e com seus protagonistas e bem assim as
obras de arte ou de valor historico que constituam documentos expressivos
da formagéo de Minas Gerais (Brasil, 1938, v.4, p. 298).

De acordo com Julido (2009), a criacdo do Museu da Inconfidéncia, juntamente com o
Museu do Ouro, em Sabara, 0 Museu do Diamante, em Diamantina e 0 Museu Regional, em
Sao Jodo- Del Rey, representa um novo momento no cenario dos museus do Brasil. Os
museus criados no inicio do Gltimo século pretendiam narrar atraves de objetos, a sociedade

do passado brasieliro.

Com o Sphan, uma nova matriz histérica ganha os espacos dos museus. Em
lugar do Império, tornam-se protagonistas do passado a sociedade
setecentista, a arte colonial, a estética barroca e 0o movimento da
Inconfidéncia. Categorias de objetos antes valorizadas caem no ostracismo e
novas tipologias de acervos, assim como formas inéditas de exibi-los,
comandam as experiéncias museais do Sphan. O privilégio dos saberes
eruditos e antiquarios, assim como o foco exclusivo no passado, cedem lugar
ao interesse cognitivo e colecionista mais abrangente, que se estende ao
campo da arte e da estética. A paixdo colecionadora pelas coisas antigas,
tipica de antiquarios e amadores, o Sphan, sob a dire¢do de Rodrigo M. F. de
Andrade, buscou imprimir um carater cientifico as cole¢cbes dos museus,
assim como o fez no trato de todo o patrimonio (Julido, 2009, p. 144).

O Museu da Inconfidéncia, em especifico, para além da Inconfidéncia Mineira, era
encarregado de apresentar a vida da sociedade mineira no século XVIII, ambientalizando o

visitante no universo cultural e simbélico no qual o Brasil surgia como nacdo.™® A instituicdo

1A sociedade mineira setecentista é considerada pelo SPHAN como o contexto de surgimento dos tragos
artisticos e culturais genuinamente nacionais, compreensao esta profundamente influenciada pelas ideias de
Afonso Arinos, estruturantes de seu ciclo de palestras ministradas ao corpo técnico do SPHAN no final da
década de 1930, e transformadas em 1944 em livro, langado com o titulo de “Desenvolvimento da Civilizacdo
Material no Brasi/”. A este respeito, para além da propria obra, ver mais em CHUVA, Marcia (2012), “Por uma
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nasce com a prerrogativa de representar a formagdo de Minas Gerais, tendo como principal
diretriz o entendimento da Inconfidéncia como movimento predecessor da Independéncia
brasileira, simbolo da liberdade e de valores republicanos personificados na figura do martir
Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes. O personagem, como ja demonstrado por José
Murilo de Carvalho (1995), € recuperado ja na Primeira Republica e transformado em totem
civico nacional, um herdi idealizado que fomentava afetividades marcadas pela religiosidade
cristda em torno de uma liberdade limitada a classes especificas do tecido social brasileiro.

A vista disso, compreende-se os usos da Inconfidéncia Mineira como consequéncia de
uma privatizacdo do passado (Freixo, 2019) posta em pratica pela elite intelectual, politica e
econdmica brasileira. O que Freixo entende por privatizagdo do passado, portanto, diz respeito
ao dominio simbdlico da narrativa historica por estes, utilizando o passado enquanto
patrimonio identitario exclusivo de determinados segmentos sociais e o mobilizando para
legitimar a violéncia. Trata-se, assim, de um uso politico da histéria que impede o exercicio
da memdria critica e a escuta das vozes subalternizadas, perpetuando desigualdades e
definhando potenciais emancipatorios. Tal processo se alinha igualmente ao que Cida Bento
(2022) define como pacto da branquitude, uma série de acordos ndo verbalizados que acabam
por atender aos interesses das pessoas brancas, realizando a manutencéo de seus privilégios na
engrenagem econdmico-social. Nesse sentido, o patrimonio consagrado se converte em
simbolo valoroso de um racismo institucionalizado, fundante de uma comunidade imaginada
(Anderson, 2008) brasileira na qual a populacéo preta € diligentemente apagada.

Para além dos titulos recebidos ao longo do século XX e do protagonismo politico que
obteve no campo do patrimonio e na construcdo de uma identidade brasileira, a cidade de
Ouro Preto tornou-se a grande protagonista da expografia do Museu da Inconfidéncia apés a
ultima reformulacdo da exposicdo de longa duracdo, realizada no ano de 2006. Com o
primeiro andar do Museu dedicado quase em sua totalidade a narrar o desenvolvimento da
cidade, pode-se dizer que a exposi¢do de longa-duracédo corresponde a um circuito narrativo

fechado, partindo da chamada sala “Origens” e encerrando na sala “Império”. Composto

historia da nogdo de patriménio cultural no Brasil”, Revista do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional,
Brasilia, n. 34, p. 147-165.; FONSECA, Maria Cecilia Londres (2005), O patriménio em processo: trajetéria
da politica federal de preservacdo no Brasil, 2. ed., Rio de Janeiro, Editora UFRJ, MINC - IPHAN,;
FONSECA, Maria Cecilia Londres (2001), “A inven¢do do patrimdnio e a memoria nacional”, in BOMENY,
Helena Maria Bousquet (Org.), Constelacdo Capanema: intelectuais e politicas, Rio de Janeiro, FGV.; FILHO,
Ezequiel Barel (2013), Lucio Costa em Ouro Preto: a invencéo de uma "cidade barroca", Coimbra, Dissertacdo
de Mestrado, Universidade de Coimbra; NATAL, Caion Meneguello (2007), Ouro Preto, a construgéo de uma
cidade histdrica, 1891-1933, Dissertagdo de Mestrado, Departamento de Histéria, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas.
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atualmente por oito salas — Origens, Construcdo Civil, Transportes, Mineracéo,
Inconfidéncia, Pantedo, Vida Social e Império —, o primeiro andar é descrito em sua
concepcao geral como narrador da evolugdo da infraestrutura da cidade de Ouro Preto, de
modo que o MIn! pode ser apreendido em sua completude apenas a partir da conjuncéo entre
a conspiracao colonial que o nomeia e o cenario no qual esta estava inserida. Sendo assim, 0s
objetos cumprem a funcdo de testemunha material da evolugcdo do conjunto urbano
responsavel por gestar o que € reivindicado como o primeiro grito pela liberdade em terras
brasileiras, a Inconfidéncia Mineira. Museu e cidade sdo, por consequéncia, intrinsecamente
ligados.

O percurso, portanto, consagra uma concepc¢do linear, evolutiva e progressista da
histéria do municipio, numa evidente tentativa de comprovar o avanco civilizacional
inaugurado com a chegada dos primeiros bandeirantes na regido. A vista disso, convém
ressaltar certa fetichizacdo do objeto como prova de desenvolvimento (Verges, 2023, p. 226),
além da estreita relacdo entre a nocao de progresso e da violéncia sistémica, num processo de
hierarquizacdo e outremizacdo dos sujeitos. Dessa forma, a narrativa estabelecida na
expografia do MIn pode ser apreendida pela chave do elogio a colonizagdo, se tornando,
como definido por Nila Rodrigues Barbosa, “lugar para o branco, colonizador, senhor de
escravizados e ndo lugar para negros, libertos e até mestigos.” (Barbosa, 2018, p. 122)

Diante disso, entendemos que o titulo dado pela Unesco ao Museu da Inconfidéncia,
como lugar na Rede de Lugares Histéricos das Rotas dos Povos Escravizados, deriva do fato
do museu narrar a histéria do surgimento e ascensdo da importante vila da América
portuguesa que, de acordo com Eduardo Franca Paiva (2001), foi o lugar no Brasil que mais
recebeu negros escravizados durante o século XVIII. Sobre o territdrio, Paiva aponta que

Durante o século XVIII, boa parcela do tréfico interno foi direcionada para a
regido de Minas Gerais, que chegou ao final do setecentos com as maiores
populagdes escravas e libertas da colonia. Para a &rea de mineracdo foram
levados ainda muitos escravos nascidos no Brasil, além de homens e
mulheres livres e forros que para |4 encaminharam-se. Inicialmente, o maior
chamariz era 0 Ouro, mas rapidamente passou a ser a economia dinamica e
diversificada que se desenvolverd na capitania, aliada a uma malha urbana
bastante extensa e a importantes areas de agropecuaria, como ja demonstrei
em capitulo precedente. A mobilidade fisica e cultural constituiu-se, a partir
dai, em caracteristicas basilar dessa sociedade. O encontro de tradigdes
culturais muito diferentes ocorreu intensamente e assumiu dimensdes
extraordindrias. A populagdo mestica era grande, e o hibridismo cultural
atingiu todos os grupos sociais, embora a impermeabilidade de certos

1 Museu da Inconfidéncia.
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costumes também se fizesse presente, ainda que camuflada. Enfim, formara-
se nas Minas setecentista um quadro social propicio a efervescéncia cultural,
a formacdo de peculio pelos escravos, a compra de alforria e até mesmo a
ascensdo econdmica de forros e forras mais perspicaz e com mais sorte. E
essa situacdo existiu desde as primeiras décadas de ocupacdo da regido
(Paiva, 2001, p. 219).

Portanto, partindo do titulo recebido pela instituicdo, compreendemos que mais do que
a valorizacdo da narrativa proposta pelo museu, a titulagdo atua como incentivo para que
algumas reflexdes sejam construidas acerca da forma através da qual 0 museu representa 0s
povos escravizados, suas agéncias, lutas, resisténcias, conquistas e subjetividades, de forma
dialogica e simbidtica com a histdria da cidade de Ouro Preto. Compondo agora a Rede de
Lugares de Histéria e Memoria ligados a Escravizacdo e ao Trafico de Escravos da Unesco,
torna-se cada vez mais imperativa a indagacdo sobre a maneira que esses povos e Seus
descendentes estdo sendo representados nas salas do museu. Como a escraviddo e a
resisténcia a ela sdo apresentadas? Como esses individuos se relacionam com o
desenvolvimento da colonial Vila Rica? De que forma essa representacdo estabelece a

fronteira entre o que se lembra e o que se esquece dentro do museu?

A fronteira entre o que se lembra e 0 que se esquece: 0 hdo-lugar e o imaginario tronco
no Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto, MG)

Ao se tratar da presencga da historia e cultura afro-brasileira nos museus historicos
nacionais, é perceptivel um défice que silencia e invisibiliza a agéncia historica de grupos e
individuos negros (Abreu, 2023, p. 07). Tendo isso em vista, a historiadora Nila Rodrigues
Barbosa expde que, sendo os museus um dos elementos construtores e importantes na
consolidacdo da comunidade imaginada nas mentalidades sociais, a eles é atribuida pelo
Estado a criacdo de referenciais sobre o negro escravizado que se findam na escravidédo,
negando a eles o estatuto de atores sociais em plena acdo na historia e na cultura nacional. Por
conseguinte, Barbosa ainda sublinha que em paralelo a essa ndo posicao social do negro, os
referenciais com base na edificacdo da identidade europeia para o Brasil sdo erigidos de forma
sistematica nos processos museais (Barbosa, 2018, p. 30).

A invisibilidade acima descrita é refletida na expografia do Museu da Inconfidéncia e
agravada pela ado¢do de uma narrativa que tem como fundamento a historia como progresso,
premissa ideoldgica que oblitera os conflitos e as tensdes do processo historico (Abreu, 2023,
p. 11). Nesse sentido, é possivel afirmar, seguindo indica¢fes postas por Tony Bennet (1996),

que o percurso do primeiro pavimento do Museu da Inconfidéncia pode ser apreendido como
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um mecanismo narrativo do museu que serve de contexto para uma performance que é
simultaneamente corporal e mental, na medida em que a narrativa evolutiva por ele
reivindicada € determinada espacialmente na forma de uma rota que a/o visitante deve adotar
em sua visitacdo. Assim, a visita a0 museu funciona e é vivenciada como uma forma de
caminhada organizada através do tempo evolutivo — no caso do Museu da Inconfidéncia,
indo das ditas origens ao Império, abarcando o reinado de D. Pedro | e D. Pedro Il. Diante
disso, 0 espaco museal é organizado de maneira que 0s objetos exibidos e a ordem de suas
relacbes entre si oportunizam uma performance na qual uma relacdo progressiva e
civilizatoria seja estabelecida para com a/o visitante.

A partir dos anos 60, porém, com o surgimento da chamada nova museologia,
percebe-se a elaboracdo de uma nova atitude em relacdo aos museus, a partir do entendimento
do conhecimento ndo como algo a ser apresentado, mas sim produzido através da interacao.
Dessa forma, € sinalizada a passagem da concep¢do do espaco museal como um teatro da
memoria para um laboratorio da histéria (Meneses, 1994), ou, como define Duncan Cameron,
do templo ao forum. Para Cameron (1971), o forum € onde as batalhas sdo travadas, ja o
templo é onde os vencedores descansam. Nesse sentido, 0 Museu da Inconfidéncia, por nascer
como local destinado ao descanso final dos despojos dos inconfidentes, é concebido em sua
prépria origem como templo. No entanto, reivindicamos a necessidade de transmuta-lo num
férum, num processo que se dedique a debater e evidenciar as relacbes de poder que
produzem narrativas hegeménicas que operam de modo a reforcar identidades
homogeneizantes (Abreu, 2023).

Dessa forma, para que a mudanca se torne tangivel, é preciso primeiramente
compreender os mecanismos pelos quais a narrativa opera dentro da expografia do museu.
Para tanto, fazemos o uso de dois conceitos que evidenciam estes mecanismos no que tange
ao tema da escravidao e o0s povos escravizados, sendo um deles de Nila Rodrigues Barbosa e
outro de Eduardo Francga Paiva.

Em sua dissertacdo de mestrado, a historiadora Nila Rodrigues Barbosa desenvolve o
conceito de “ndo-lugar no negro no pensamento museal”, se referindo as lacunas e auséncias
da representatividade afro e afro-brasileira na narrativa presente em dois espagos museais
mineiros: 0 Museu da Inconfidéncia(Ouro Preto) e o Museu do Ouro (Sabara). Tratando do
Museu da Inconfidéncia, Nila aponta que

A representacdo da sociedade do ouro na esfera publica, que acontece no
Museu da Inconfidéncia, resvala no fato de que, quando é transformado em
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museu, o prédio da Casa de Camara e Cadeia é eleito como lugar do herdi
branco, civilizado e descendente do europeu e nele a representacdo dos
negros ¢ datada no periodo da escravidao e do barroco mineiro e se faz como
representacdo do incapaz de resistir, posto que sucumbisse a forca da
metrdpole do seu poder, ou sendo mestico de mulher africana com homem
branco tem sua arte (considerada excepcional pela qualidade plastica)
creditada a descendéncia portuguesa. Por esta analise e porque 0s museus
dos quais falamos foram criados pelo SPHAN e ainda, porque este érgao de
protecdo ao patriménio cultural e histérico nacional pensava a identidade
nacional como descendéncia portuguesa, estes podem ser considerados
museus coloniais (Barbosa, 2012: 51).

Assim, o ndo-lugar, estabelecido por Nila, sinaliza um processo de reificacdo dos
sujeitos escravizados, reiterando abordagens desumanizantes que ndo reconhecem a agéncia
dessas pessoas. A vista disso, retoma-se o que Paiva (2012) conceitua enquanto “imaginério
tronco” para explorar o que entendemos como uma fronteira a ser transposta no espago do
Museu da Inconfidéncia. Por esse imaginario o0 autor entende um “conjunto de imagens,
interpretacdes, valores e juizos (Paiva, 2012, p. 45)” que ndo correspondem com a polissemia
e complexidade do passado escravagista. Dessa forma, o dito imaginario tronco funciona de
modo a simplificar os processos historicos relativos a escraviddo transatlantica. E planificada,
portanto, uma rede dindmica e multifacetada de mudancas sociais profundas que enredam o
Brasil escravista e pos-abolicdo, estendendo-se até a contemporaneidade. Sobre isso, 0 autor

afirma que

[...] Enquanto n6s ndo nos livrarmos dessa ideia que todos temos |4 no
fundo, incrustada, de escravo preso a um tronco e apenas isso, nds nao
conseguiremos enxergar que esses homens e mulheres, escravos e ex-
escravos, no passado, foram acima e além de tudo, pessoas e agentes
histéricos. Eles ndo nascem escravos. Nascem juridicamente escravos (ou
foram escravizados depois). Sdo pessoas, sao agentes historicos, séo homens,
sdo mulheres, sdo portadores de culturas, de tradi¢Ges, de saberes, de desejos
e de conflitos emocionais. Muito além de serem escravos, que é uma
condigdo juridica, sempre tiveram antes uma condi¢do humana. E € isso o
gue mais importa (Paiva, 2009, p. 45).

Se anteriormente ja reivindicamos a representatividade dos povos escravizados na
narrativa sobre Ouro Preto no Museu da Inconfidéncia para além do “imaginario tronco”, a
titulacdo como um dos lugares histéricos das Rotas dos Povos Escravizados dada pela Unesco
para a instituicdo coloca um peso ainda maior nesta tarefa. Nesse sentido, € importante
ressaltar que, a nova direcdo do museu, liderada por Alex Calheiros, tem realizado alguns

movimentos de abertura e revisionismo de sua expografia. Contudo, mudangas mais
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profundas se fazem necessarias para que se possa romper com o ndo-lugar apontado por
Barbosa (2012).

Nessa enseada, faz-se necessario ter em mente que, ao longo do século XX, Ouro
Preto protagonizou papel fundamental nas politicas patrimoniais tocadas pelo Servico de
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN, atual IPHAN). Seu conjunto
arquiteténico/urbanistico foi tombado como patrimdnio nacional em 1938. Sua arquitetura foi
considerada simbolo da identidade brasileira e, na década de 1980, foi tombada como
patrimoénio da humanidade pela Unesco, organizacdo que hoje, no século XXI, estabelece o
Museu da Inconfidéncia como Lugar na Rota dos Povos escravizados. Como buscamos
demonstrar, a titulagdo endossa a demanda de um longo caminho ainda a ser percorrido pela
instituicdo que, em suas Ultimas posturas, mostra-se aberta para isto. Compreendemos,
portanto, o titulo recebido pelo Museu da Inconfidéncia como um reflexo desse processo de
patrimonializacdo da cidade de Ouro Preto que da seus primeiros passos na primeira metade
do século XX e se desdobra até a atualidade.

Considerac0es Finais

Sobre o dito ndo-lugar estabelecido por Nila, Saidiya Hartman (2021, p. 111) afirma
que o sentimento de ndo pertencer ou ser um elemento estranho esta no cerne da escravidéo.
Por conseguinte, 0o espaco museal transpde uma violéncia do passado, perpetuando-a no
presente e, por fim, impossibilitando a imaginacdo de outros futuros possiveis. Portanto,
fazendo uso dos termos de Ariella Azoulay (2024), defendemos a necessidade de
potencializar a historia ¢ o museu, partindo de uma “desobediéncia epistémica e estética no
espago museal” (Mignolo, 2018)

Assim sendo, torna-se, em primeiro lugar, imperativa a identificacdo dos
silenciamentos presentes na expografia do Museu da Inconfidéncia. Diante disso, postula-se a
necessidade de identificar os mecanismos discursivos ali presentes, explito e implicitamente,
que oficializam uma versdo nacionalista, branca e elitizada de uma Vila Rica que jamais
existiu. Assim, a partir do entendimento da patrimonializacdo e da musealizagdo como
processos que garantem o direito a memoria (Considera, 2015), urge uma discussdo acerca da
valorizacdo da cultura luso-brasileira, em contraponto a uma exclusdo e estigmatizacdo da
presenca de outras culturas enraizadas na cidade de Ouro Preto, como a afro-brasileira e a
indigena, a titulo de exemplo (Viana et al., 2022). Dessa forma, percebe-se a necessidade de

se reconhecer novas abordagens possiveis e narrativas contra-hegemonicas, buscando
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apreender o Museu da Inconfidéncia e a cidade-patriménio de Ouro Preto de forma dialdgica,
buscando dar o devido protagonismo as questdes relativas aos passados socialmente vivos.

Para tanto, utilizando os termos de Duncan Cameron (1971), faz-se necessaria a
quebra do entendimento do museu como templo, guardido incontestavel de verdades absolutas
e lacradas pelo sinete colonial de um passado com P maiusculo, irrevogéavel e superado.
Precisa-se, portanto, fazer do museu um férum, local dindmico que, assim como o tempo e
seus agentes histdricos, se constitui em seu (re)fazer-se continuo entre historicidades,
temporalidades e identidades distintas, num processo complexo de pluralizacdo do espaco
museal, pluralidade imprescindivel para a reparacéo.

Assim, através da autoridade e curadoria compartilhada, pode-se igualmente
reestabelecer o papel politico e social do museu enquanto instituicdo de memoria, perseguindo
0 vislumbre de um mundo que ndo seja colonial, distante de todo seu maniqueismo (Fanon,
2022, p. 37). Postula-se, portanto, 0 abandono das ferramentas do senhor para a construcao
de um espago museal que reconheca a diferenca como forga crucial (Azoulay, 2024, p. 108).
Diante disso, consideramos fundamental a adocdo de diretrizes alinhadas a museologia social
que leve em consideracdo a equacdo cidade-patriménio-comunidade e a potencialidade da
Historia Publica, por exemplo. Dessa maneira, empreende-se iniciativas que busquem
“alcangar a libertagdo dos corpos, das mentes e mentalidades™ (Verges, 2023, p. 23) enquanto
elementos constitutivos de uma cultura histérica plural.

Em vista disso, apontamos a urgéncia da ado¢do de montagens polifénicas no espaco
museal, que dialoguem com o municipio e sua comunidade. Assim, como afirma Marcelo
Abreu (2023), é possivel dizer que partindo de uma abordagem ética, as narrativas sdo
conduzidas para o reconhecimento da diversidade cultural e racial como horizonte possivel de
igualdade. Substitui-se, deste modo, uma perspectiva que parte da trivializacdo da
escravizagdo para o “desvelamento da escraviddo como uma relagdo complexa que leva a
historias complexas que definiram o presente em suas contradicdes relativas a raca,
desigualdade e promessas ndo cumpridas de democracia multirracial ou a fantasia enganadora
de sociedades poOs-raciais” (Abreu, 2023, p. 08).

Dessa forma, acreditamos que o oficio do historiador contemporaneo deve se orientar
pela preocupagéo de romper as fronteiras da historia hegemonica, a fim de, bem como Walter
Benjamin (2012) aponta em uma de suas teses sobre a Historia, despertar no passado as

centelhas da esperanca. Apenas dessa forma faz-se possivel a reparacdo e a justica de
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memoria, que ndo apenas garante seguranga aos mortos, mas também restitui a cidadania dos

vivos, construindo novas possibilidades de futuro.
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