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Senso: a Unificagdo Italiana das Cameras de Luchino Visconti as salas de aula

Senso: the Italian Unification from the Luchino Visconti’s Cameras to the classrooms”

Luiz Felipe dos Santos Narciso,* UERJ

Resumo

O presente artigo tem como objetivo apresentar mais um exemplo do proficuo dialogo entre o
Cinema e o Ensino de Histdria, por meio da utilizacdo do filme Senso (1954) do diretor
italiano Luchino Visconti. Buscar-se-a indicar aqui alguns pontos presentes no filme que
podem ser retomados ao trabalhar a Unificagdo Italiana em sala de aula, a exemplo do
nacionalismo, da simultaneidade com a Unificacdo Alemd e do lugar da nobreza no processo
de unidade nacional italiano. Este didlogo aqui proposto sera respaldado pelas ponderacGes de
Napolitano (2003) e Abud (2003) sobre os procedimentos necessarios para a utilizacdo do
Cinema nas aulas, pelas consideracfes de Rohloff de Mattos sobre a aula de Historia como
um texto (2007) e, pelo conceito de consciéncia histdrica teorizado por Cerri (2011).
Palavras-chaves: Cinema; Ensino de Historia; Unificacdo Italiana.

Abstract

This article aims to present another example of the fruitful dialogue between Cinema and
History Teaching, through the use of the film Senso (1954) by the Italian director Luchino
Visconti. We seek to indicate here some points present in the film that can be taken up when
working on the Italian unification in the classroom, such as nationalism, simultaneity with the
German unification and the place of nobility in the process of the Italian national unity. This
dialogue proposed here will be supported by the reflections of Napolitano (2003) and Abud
(2003) on the procedures necessary for the use of cinema in classes, through the
considerations of Rohloff de Mattos about the history class as a text (2007) and, by the
concept of historical consciousness theorized by Cerri (2011).

Keywords: Cinema; Teaching of History; Italian Unification.

Considerac0es Iniciais

No ano de 2024, completaram-se 70 anos do langamento de um dos maiores filmes do
Cinema Italiano, Senso, uma das grandes obras do renomado cineasta Luchino Visconti, o
mesmo diretor de classicos tdo importantes quanto, a exemplo de O Leopardo (Il Gattopardo,
1963), Morte em Veneza (Morte a Venezia, 1971), Obssessdo (Ossessione, 1943) e Rocco e
Seus Irmé&os (Rocco i suoi fratelli, 1960).

* Dedico este texto a turma de 9° ano de 2025 do Colégio e Curso SEI.

! Mestrando do Programa de Pés-Graduag&o em Histéria da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e
Bolsista CAPES. Possui interesse por Historia Contemporanea, com énfase em Historia da Italia, Italia do Século
XIX, Unificacdo Italiana, Europa do Século XIX, Movimentos Nacionalistas e Ensino de Historia. E-mail para
contato: Ifelipesnarciso@gmail.com.
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Baseado no romance homonimo de Camillo Boito, publicado em 1882, Senso, ou
Seducdo da Carne, sua traducdo para o portugués, apresenta uma histéria de amor entre a
condessa italiana Livia Serpieri, interpretada pela atriz Alida Valli, e o oficial austriaco Franz
Mahler, personagem de Farley Granger. Esta trama foi ambientada na cidade de Veneza
durante a Terceira Guerra de Independéncia Italiana, conflito ocorrido em 1866 e que foi
responsavel pela libertacdo da cidade lagunar e de toda a regido do Véneto da dominacdo
austriaca.

Indubitavelmente, o Cinema constituiu-se em uma fonte de grande valor tanto para a
Historia, quanto para o Ensino de Histdria, ainda que seu potencial em ambos os casos tenha
sido reconhecido tardiamente (Abud, 2003; Napolitano, 2003), pois ocorreu associado as
mudancas de paradigmas pelas quais a prépria Historia passou ao longo do século XX, que
levaram ao abandono da concepcao defendida pela Escola Metddica (Abud, 2003, p.185), que
reconhecia a validade apenas dos documentos oficiais de Estado.

Apresentado esse panorama, 0 objetivo deste trabalho é apontar alguns elementos
presentes no filme Senso que sdo possiveis de serem mobilizados em sala de aula ao abordar o
tema da Unificacdo Italiana, sdo eles: o nacionalismo, a simultaneidade com o processo de
unificacdo nacional alemé&o e o papel cada vez mais desprestigiado da nobreza. Para que estes
apontamentos possam ser feitos de maneira satisfatéria, é pertinente retomar as consideracfes
apresentadas por Marcos Napolitano (2003) e Kéatia Abud (2003) sobre o potencial dos filmes
como ferramentas para fomentar o ensino da Histéria, bem como o0s procedimentos
metodoldgicos indispensaveis quando se faz a opc¢éo pelo uso do recurso filmico.

Serdo retomadas também as ponderacGes de llmar Rohloff de Mattos, presentes em
seu artigo intitulado Mas ndo somente assim!: Leitores, autores, aula como texto e o ensino-
aprendizagem da Histdria (2007), que ao propor que a construcao de uma aula de Historia da-
se de maneira similar ao processo de escrita de um texto historico faz com que seja necessario
um cuidado por parte do docente neste processo, para que ele possa atuar como mediador,
além, é claro, da atribuicdo da importancia ao aluno, que assume o lugar similar ao de um
leitor de um texto histérico. Por fim, a analise aqui empreendida também se embasara pelo
conceito de consciéncia histdrica, discutido por Luis Fernando Cerri (2011), no que concerne
principalmente as formas como esta consciéncia pode ser apreendida.

Em suma, serd realizada, em um primeiro momento, a apresentacdo do contexto
historico representado na obra de Luchino Visconti, ou seja, 0 processo de unificacdo nacional
italiano, com destaque para os eventos relacionados a conquista do VVéneto e, posteriormente,
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sera realizado o diélogo entre a obra cinematografica e os pontos que podem ser abordados

em sala de aula.

Veneza 1866: dos Antecedentes a Libertacdo do Véneto

Abordar as querelas politicas relacionadas a cidade de Veneza no complexo periodo da
histéria italiana conhecido como Risorgimento® significa basicamente abordar o fim da
Republica Véneta e a resisténcia a dominacdo austriaca, que se consolidou gracas ao que
ficara estabelecido no Congresso de Viena. Em 1797, um ano ap6s o estabelecimento das
tropas napolednicas na Peninsula Italica®, foi assinado o Tratado de Campoformio,
responsavel pela definicdo do dominio austriaco sobre Veneza, marcando o seu fim como um
Estado independente (Duggan, 2016, p.113).

Em 1805, Veneza passou juntamente com outras partes da regido do Véneto as
possessdes napolednicas na Peninsula Italica, integrando o Reino da Italia. Entretanto, ndo
tardou para que retornasse novamente a dominacao austriaca, pois a derrota de Napoledo em
Leipzig levou ao fim do Império Napolebnico e ao inicio das movimentacdes para a
Restauracdo europeia.

Conforme estabelecido pelas atas do Congresso de Viena, as regides do Véneto e da
Lombardia foram incorporadas ao Império Austriaco, formando o Reino Lombardo-Véneto
(Bertonha, 2019, p. 47). A Peninsula Itélica foi colocada sob dominio majoritario dos
Habsburgo,* que além de possuirem as provincias lombardas e vénetas, também obtiveram os
territorios dos Ducados de Modena e Parma e o Grdo-ducado da Toscana. No sul da
peninsula, os antigos Reinos de Néapoles e da Sicilia fundiram-se no Reino das Duas Sicilias
sob jugo bourbénico; nas regides centrais, o poder papal foi restaurado nos Estados
Pontificios; e na regido noroeste, o dominio sabaudo foi confirmado no Reino do Piemonte-
Sardenha, o Unico Estado dentre os existentes na peninsula que ndo se encontrava sob
dominacdo estrangeira.

A intensa fragmentacdo vigente em todo o territorio italiano somada a presenca
austriaca, que se impunha direta ou indiretamente em toda a extensdo peninsular, faziam com
gue a frase zombeteira dita pelo chanceler austriaco Metternich tivesse cada vez mais sentido:

“A Ttalia ¢ apenas uma expressdo geografica” (Bertonha, 2019, p. 48). Esta colocagédo

2 Tradugdo do Italiano: Ressurreicdo. Nome pelo qual ficou conhecido o processo histérico que levou a
Unificacdo da Italia.

¥ Em 1796, as tropas napolednicas avancaram sobre o norte da Peninsula Itélica, derrotando os austriacos e,
posteriormente, estabelecendo repudblicas que seguiam os mesmos principios da Republica Francesa.

* Nome da dinastia que chefiava o Império Austriaco e, que tinha o controle da maior parte dos territérios da
Peninsula Italica.
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significava naquele contexto que a Italia ndo deveria passar de um termo para se referir a
Peninsula Itilica como um todo, negando automaticamente quaisquer pretensdes de cunho
liberal ou nacionalista.

A oposicdo a dominacdo austriaca foi evidente em toda a primeira metade do século
XIX e, naturalmente Veneza e, a regido do Véneto ndo fugiriam a esta regra. Em 1848,
durante a Primavera dos Povos, essa oposi¢cdo ganhou corpo por meio de revoltas populares e
manifestacdes nacionalistas, a exemplo daquela ocorrida em Mildo, que comegou como um
boicote ao comércio do tabaco no inicio de ano e, em marco, forcou a retirada do exército
austriaco da cidade, que era também capital do Reino Lombardo-Véneto, apds cinco dias de
enfrentamentos com a populacéo milanesa® (Bertonha, 2019, p. 49).

Naturalmente, o impeto nacionalista e o rechaco ao jugo austriaco também foram
sentidos na porc&o véneta do reino, a direita do rio Mincio®. As noticias vindas de Viena, onde
rebelibes populares contestaram a permanéncia do Absolutismo e levaram & demissdo do
primeiro-ministro Metternich, insuflaram a populagdo de Veneza a se rebelar contra as
autoridades locais, exigindo a soltura de lideres patriotas, como Danielle Manin e Niccolo
Tommaseo (La Rivoluzione..., [s.d.]).

Em 17 de marco, o governador Palffy decretou a libertacdo dos prisioneiros, que
brevemente passaram a reivindicar o direito de criarem uma guarda civica. Ndo tardou para
que novas insurreicdes ocorressem no territério veneziano e, o seu desfecho foi a expulsao
dos austriacos da cidade, assim como ocorreu em Mildo, e a proclamacdo da Republica de
Veneza, também chamada de Republica de San Marco, por Danielle Manin em 23 de marco
de 1848 (La Rivoluzione..., [s.d.]).

Aproveitando-se do sucesso dos eventos ocorridos nas duas principais cidades do
Reino Lombardo-Véneto, Mildo e Veneza, o rei Carlos Alberto do Piemonte-Sardenha
declarou guerra ao Império Austriaco, dando inicio a Primeira Guerra de Independéncia
Italiana (Duggan, 2016, p. 138-139). Contudo, a fraqueza militar do reino sardo-piemontés em
relacdo ao Império dos Habsburgo era notdria, o que levou a ocorréncia de duas derrotas
militares, em Custoza, em julho de 1848, e em Novara, em marco de 1849, que acabaram por
frustrar os planos piemonteses de libertar as regiGes setentrionais do dominio austriaco e

promover a unificacdo nacional (Duggan, 2016, p. 138-139).

% Estes cinco dias de enfrentamentos entre milaneses e austriacos, ocorridos entre 18 e 22 de margo de 1848,
ficaram conhecidos na histodria italiana como “Os Cinco Dias de Mildo”, ou “Le Cinque Giornate di Milano”.

® Rio que demarcava a divisio entre as por¢des lombarda e véneta do reino.
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Mesmo com as derrotas sardo-piemontesas, a Republica Véneta recusou-se a
reconhecer o Armisticio de Salasco, que estabeleceu que as areas insurgentes deveriam
retornar ao dominio austriaco (La Resistenza..., [s.d.]). A partir desta recusa, Veneza passou a
ser considerada um alvo a ser abatido, para que assim a obediéncia pudesse ser restabelecida.
As estratégias adotadas pelos austriacos com o intuito de atingirem este objetivo foram
principalmente duas: bombardeios e imposi¢do de um blogueio maritimo. Além destes dois
elementos, a cidade ainda foi assolada por uma epidemia de colera, o que contribuiu para a
sua capitulacdo em 27 de agosto de 1849 (La Resistenza..., [s.d.]).

O historiador britanico Christopher Duggan aponta que, mesmo com a sua derrota, a
heroica resisténcia da Republica de Veneza diante do cerco austriaco contribuiu para a
projecdo da luta pela unificacdo italiana no cenario europeu, assim como ocorreu com a
Republica Romana’, que havia sido desmobilizada no inicio de julho de 1849 (Duggan, 2019,
p. 141).

Bertonha, por sua vez, pontua que o desfecho dos movimentos ocorridos na Peninsula
Italica em 1848 contribuiu para o amadurecimento da causa nacional italiana em dois
sentidos: o primeiro foi em relacdo a maneira de se pensar o nacionalismo, fazendo com que a
nuance politica fosse suplantada por uma vertente mais cultural e, a segunda relacionou-se a
concepgdo da organizagdo do movimento pela unificagdo nacional, quando se constatou que
seria impossivel que ela ocorresse por meio de revoltas populares, devendo ser estruturada
com um forte aparato diplomatico e militar (Bertonha, 2019, p.49).

A partir de 1848, o Reino do Piemonte-Sardenha assumiu as rédeas do processo de
unificacdo nacional, mas, foi apenas no final da década seguinte que as conquistas comegaram
a ocorrer, estas se deveram a atuacdo e ao legado do Conde Cavour, partidario das vias
diplomatica e militar. Em 1859, a regido da Lombardia foi libertada apds a Segunda Guerra de
Independéncia Italiana, conflito em que os sardo-piemonteses contaram com 0 apoio dos
franceses para derrotarem os austriacos®, e posteriormente, anexada ao Reino do Piemonte-
Sardenha (Bertonha, 2019, p.51; Maenhaut, 2018, p. 12).

Em margo de 1860, os ducados de Modena e Parma, o Gréo-ducado da Toscana e
partes da Romanha, regiGes que ja haviam expulsado os austriacos no ano anterior, foram
incorporados ao reino sardo-piemontés por meio de plebiscitos (Maenhaut, 2018, p. 12).

Ainda em 1860, entre os meses de maio e outubro, foi a vez das por¢cdes meridionais serem

’ RepUblica proclamada na cidade de Roma em fevereiro de 1849 por um triunvirato formado por Giuseppe
Mazzini, Aurelio Saffi e Carlo Armellini e, que teve sua defesa incumbida a Giuseppe Garibaldi.

8 A alianca franco-piemontesa foi estabelecida em 1858 por meio dos Acordos de Plombiéres, assinados entre
Camilo Cavour e Napoledo IlI.
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libertadas por Giuseppe Garibaldi durante a Expedi¢cdo dos Mil Camisas-Vermelhas
(Bertonha, 2019, p. 53). Em 1861, Vitor Emanuel I, rei do Piemonte-Sardenha, foi coroado
primeiro rei do Reino da Italia, no dia 17 de marco, entretanto, ainda faltavam ao novo Estado
as regides do Veéneto e do LAcio e as provincias da Italia Irredenta® (Bertonha, 2019, p. 53;
Maenhaut, 2018, p. 12).

De forma concomitante ao processo de unificacdo italiana, estava ocorrendo a
Unificacdo da Alemanha, encabecada pelos prussianos, liderados pelo chanceler de ferro Otto
von Bismarck. Em 1866, a Prussia e 0 Reino da Italia estabeleceram uma alianca secreta, no
dia 08 de abril, contra o Império Austriaco, que definiu que os italianos declarariam guerra a
Austria assim que os prussianos o fizessem e, participariam do conflito com a promessa de
que receberiam a regido do Véneto e as provincias irredentas (La Terza Guerra..., [s.d.]).

Em 20 de junho, o governo italiano seguiu o exemplo dos prussianos e declarou guerra
ao Império Austriaco. Trés dias mais tarde, as operagdes militares tiveram inicio sob o
comando do rei Vitor Emanuel 1l e do Chefe de Estado Maior Alfonso La Marmora (La Terza
Guerra..., [s.d.]). Mesmo com uma derrota vexatoria sofrida pelas forcas italianas na Batalha
de Custoza, as vitdrias prussianas sobre os austriacos, com destaque para aquela ocorrida em
Sadowa, permitiram que os objetivos italianos fossem parcialmente atendidos.

Em 12 de agosto, foi assinado o Armisticio de Cormons entre italianos e austriacos,
contando com a mediacdo do imperador francés Napoledo Ill, responsavel por encerrar as
hostilidades entre ambas as partes. As clausulas deste armisticio foram reafirmadas
posteriormente quando da assinatura do Tratado de Viena, em 03 de outubro de 1866, o qual
definiu a concessdo de Veneza, e de toda a regido do Véneto, ao Reino da Italia bem como o
reconhecimento do Estado Italiano pelo Impeério Austriaco (La Terza Guerra..., [s.d.]).

A histéria da dominacgdo austriaca sobre Veneza chegava ao fim, entretanto, para a
conclusdo definitiva da Unificacdo da Italia ainda faltavam Roma e as provincias irredentas,
ambas foram mantidas sob o dominio dos Habsburgo mesmo ap6s 1866. Em 1870, os
desdobramentos da ultima guerra de unificacdo alemd a Guerra Franco-Prussiana,
propiciaram a conquista de Roma e da regido do Lé&cio; a Italia Irredenta, por sua vez, sé foi
libertada da dominac&o austro-hingara e incorporada ao Reino da Italia apenas no século XX,

apos o fim da Primeira Guerra Mundial (Bertonha, 2019, p. 53).

% A chamada Italia Irredenta era composta pelas provincias de Trentino, Trieste e Tirol e, pelas regies da istria e
Dalmécia.
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Viva I’Italia ! Viva Visconti ! : Possibilidades de didlogo entre o filme Senso e o ensino da
Unificacéao Italiana

Dono de uma rica e vasta filmografia, Luchino Visconti foi, sem davidas, um dos
cineastas italianos mais renomados e influentes do século XX. Seu nome fulgura ao lado de
outros grandes personagens do Cinema italiano como Federico Fellini, Roberto Rossellini,
Vittorio de Sica e tantos outros; sua importancia e a qualidade de seu trabalho s&o inegaveis.
Partindo dessas consideracgdes, 0 objetivo desta segunda secao é evidenciar uma possibilidade
de dialogo entre Senso, um de seus filmes, e o0 ensino do tema da Unificacdo Italiana.

Desde seu surgimento, no final do século XIX, o Cinema foi paulatinamente
conquistando grande capacidade de atracdo de publico; chegando aos dias atuais com o status
de sétima arte. Assim como o Cinema, a Histdria também ¢é filha do século XIX, entretanto,
tardou para que o didlogo entre ambos ocorresse. O uso de um filme enquanto fonte histérica
sO foi reconhecido a partir das décadas de 1960 e 1970, gracas as contribui¢cGes de autores
como Marc Ferro e Pierre Sorlin (Abud, 2003, p.184; Napolitano, 2007, p. 170).

Importante pontuar que este reconhecimento foi possivel gracas as mudancas pelas
quais a Historia e o proprio Ensino como um todo passaram de forma mais destacada entre 0s
anos de 1970 e 1980; mudangas estas que os tornam “filhos de seu tempo” segundo a autora
Kaétia Abud (2003, p. 184). No que concerne ao Ensino de Historia, o didlogo com os recursos
filmicos passou a ser mais implementado por volta dos anos 1990 (Napolitano, 2003, p. 11;
Souza, 2021, p. 309), quando a sétima arte estava proxima de completar cem anos conforme
aponta Napolitano (2003, p. 11).

A partir desse momento, mudancas significativas ocorreram em relacdo a utilizacao do
Cinema no Ensino de Historia, desde entdo tem se reconhecido que o primeiro contribuiu de
forma significativa para qualificar o segundo, de acordo com Eder Cristiano de Souza (2021,
p.309). Gragas a essas renovagoes, os documentos educacionais passaram a adotar o uso do
Cinema em suas estratégias e, 0s manuais didaticos passaram também a apresentar indicacoes
de filmes, roteiros de analise e sugestbes de atividades para o professor (Abud, 2003, p.184;
Napolitano, 2007, p. 170-176).

Entretanto, mesmo apds todos esses avancos, a utilizacdo de um filme em sala de aula
continua sendo vista como novidade (Souza, 2021, p. 317). Embora nédo seja objetivo deste
trabalho debater tal questdo, € interessante o0 questionamento: Por qué? Katia Abud aponta em
seu texto intitulado A Construcdo de uma Didatica da Historia: algumas ideias sobre a

utilizacdo de filmes no ensino que “a preferéncia pelo uso de filmes justifica-se
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principalmente pela grande capacidade de atracdo que estes exercem no imaginario, além do
facil acesso as fitas de video” (2003, p. 183).

Transcorridos pouco mais de vinte anos da publicacdo desse artigo, pode-se dizer que
o Cinema ainda exerce a mesma capacidade de atracdo, mas, em relacdo aos recursos
tecnoldgicos, as fitas de video e os aparelhos de video cassete deram lugar as plataformas de
streamings e aos projetores. No entanto, a falta de recursos materiais, com destaque para 0s
tecnoldgicos, ainda é infelizmente uma realidade de parte consideravel das escolas publicas,
municipais e estaduais, brasileiras. Retomando o que foi ponderado por Abud no texto
mencionando acima, uma imagem continua valendo mais do que mil palavras (2003, p.188-
189), mas como transmitir a seguranca desta afirmacdo aos docentes cujas escolas nédo
possuem projetores, internet ou nem mesmo quadros ou carteiras?

Ainda acerca da consideracdo de Souza sobre o carater da utilizagdo de um recurso
filmico como novidade, pode-se dizer que ela tem seu fundamento na caréncia de recursos
mencionada acima e, também, em muitos casos, na carga horéaria exigua das aulas de Historia.
A caracterizacdo do uso de um filme enguanto novidade também abre precedentes para outras
discussbes pertinentes, desta vez sobre o desafio de fazer do Ensino de Historia algo
interessante e cativante para os alunos e do porqué eles ndo estdo conseguindo aprender
Historia (Caimi, 2006; Pinsky; Pinsky, 2007).

A rotina didatica marcada predominantemente pela presenca de aulas expositivas
contradiz com as demandas de rapidez e velocidade, caracteristicas da contemporaneidade, o
que faz com que muitas vezes as aulas de Histdria sejam consideradas chatas, justamente por
conta da sensacdo de que o tempo ndo estd passando. Assim, segundo Jaime Pinsky e Carla
Bassanezi Pinsky, “tudo aquilo que ndo é muito veloz torna-se chato” (Pinsky; Pinsky, 2007,

p. 17). De acordo com estes autores:

Procurando acompanhar as mudangas, 0s novos tempos, muitos professores
acabam comprando a ideia de que tudo que ndo é muito veloz é chato. Na
sala de aula, o pensamento analitico ¢ substituido por “achismos”, alunos
trocam a investigacdo bibliografica por informacdes superficiais dos sites
“de pesquisa” pasteurizados, videos sdo usados para substituir (¢ ndo
complementar livros). E o passado, visto como algo passado, portanto
superado, tem tanto interesse quanto o jornal do dia anterior (Pinsky; Pinsky,
2007, p. 17).

Com isso, as percepcdes mais frequentes dos docentes acerca de seus alunos tendem
ao negativo, as impressdes de que os estudantes séo “desinteressados, desatentos, zombeteiros

ou pouco curiosos” (Caimi, 2006, p. 28). Nesse sentido, o Cinema é uma ferramenta
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interessante dada a ja mencionada capacidade de atracdo que os filmes possuem, o que
propicia a quebra da rotina didatica, que é considerada sindbnimo de monotonia.

A opcéo pelo uso de um filme em sala de aula naturalmente requer uma preparacao
prévia por parte do docente, que deve estar preparado e “atento as demandas dos novos
tempos” segundo os professores Jaime e Carla Pinsky (2007, p. 19). Em seu livro intitulado
Como usar o Cinema na sala de aula, Marcos Napolitano indica alguns questionamentos que
devem ser feitos pelos professores antes de proporem uma atividade envolvendo um contetdo
filmico, sdo eles: “Qual a cultura cinematografica dos meus alunos? A qual faixa etaria ele é
mais adequado? Como posso utilizar este filme em minhas aulas?”” (2003, p. 12).

Em relacdo & primeira pergunta, é pertinente estabelecer um didlogo com as
ponderacbes apresentadas por Pinsky e Pinsky (2007), Caimi (2006) e Mattos (2007). Os
primeiros também corroboram a ideia de que o professor deve conhecer minimamente o
universo cultural de seus alunos, para que consigam estabelecer “uma ponte entre a cultura
dos educandos e o patriménio cultural da humanidade”; assim, o educador, por meio de sua
erudicdo, conseguird fazer essa ponte, e também fara com que as informacg6es contribuam
para a construcdo do conhecimento e, ndo sejam assimiladas de forma pouco coesa ou
desordenada, o que impossibilitaria o dialogo com os contetidos ensinados na escola (Pinsky;
Pinsky, 2007, p. 20-23).

Flavia Caimi também endossa a necessidade da articulagdo do conteddo com as
experiéncias cotidianas dos alunos, pois aquilo que € familiar torna-se sempre mais
interessante e instigante para os educandos (2006, p.28). Essa relacdo entre o interesse e a
familiaridade é explicada pela autora por meio da retomada dos fundamentos da Psicologia da
Educacao propostos por Jean Piaget, que indicam que a familiaridade e a proximidade com
elementos da vida cotidiana propiciam operacGes mentais que acabam por despertar o
interesse dos alunos (Caimi, 2006, p. 33-34).

Por fim, convém retomar o que foi exposto por llmar Rohloff de Mattos em seu texto
Mas ndo somente assim!: Leitores, autores, aula como texto e o ensino-aprendizagem da
Histdria, o qual prop6e que “dar uma aula de Histéria é como contar uma histéria”, € um
processo que ira pressupor uma novidade e a consciéncia de que a recep¢éo e a intervencao do
aluno sdo fundamentais, assim como as dos leitores, pois uma histéria ndo existe apenas em
seus autores (Mattos, 2007). Assim, ao se pensar esta aula-texto que dialoga Cinema e
Historia, é importante que se leve em consideracdo os alunos e 0s seus conhecimentos, pois
sem a realizacdo de procedimentos devidos, que visem ao estabelecimento de uma minima

relacdo de familiaridade com aquilo que os educandos trazem consigo, o texto ndo tera a
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mesma recepgao, a ponte com o patriménio cultural ndo sera erguida e, as opera¢des mentais
ndo serdo conduzidas, ou ao menos nao de forma satisfatoria (Caimi, 2006; Mattos, 2007,
Pinsky; Pinsky, 2007).

Conforme foi exposto por Napolitano, o uso de um filme numa aula de Histdria ndo
deve se encerrar em sua propria exibicdo (2003, p. 14-15), ou, retomando Mattos, a histdria
ndo deve parar de ser contada ao final do filme. E necessario que o docente proponha
atividades ou aproximacdes do conteudo filmico com aquele ensinado em sala de aula
(Napolitano, 2003, p. 14-18). No caso do filme Senso, serdo sugeridos trés pontos a serem
relacionados com o contetido da Unificacdo da Italia, sdo eles: a importancia do nacionalismo,
a simultaneidade com a Unificacdo da Alemanha e, o lugar da nobreza durante o processo.

Antes de discorrer propriamente sobre os pontos aqui escolhidos, convém retornar as
outras duas indagacGes que sdo pertinentes ao se cogitar fazer a ponte entre o contetdo
escolar e aquele apresentado no filme: “Qual a cultura cinematografica dos meus alunos?” e
“A qual faixa etaria ele ¢ mais adequado?” (Napolitano, 2003, p. 12). Acreditamos que,
possivelmente, por ser um filme italiano dos anos 1950, ele ndo seja familiar para o corpo
discente, o que faz com que seja necessaria uma apresentacdo da obra, como foi feita
anteriormente, indicando a trama principal e a sua ambientacdo historica. Por esses fatores,
pode ser mais aconselhada a sua exibicdo para turmas de Ensino Médio, mas também néo
existem empecilhos para os docentes que desejarem apresentad-la nas turmas de Ensino
Fundamental.

Ao abordar os processos de unificacdo da Italia e da Alemanha, ensinados geralmente
dentro de um bloco conhecido como Unificagcdes Tardias, 0 que costuma ocorrer no oitavo
ano do Ensino Fundamental e no segundo do Ensino Medio, é imprescindivel o
estabelecimento da relagéo destes processos com as ideologias nacionalistas cujo surgimento
e expansdo caracterizaram o século XIX. Entretanto, a compreensdo e a assimilacdo de um
conceito podem, muitas vezes, ser algo complexo para os estudantes; por isso, uma estratégia

utilizada pode ser recorrer a narrativa filmica.
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Imagem 01 - Cena do filme Senso; protesto de nacionalistas italianos, no teatro La Fenice,
contra a dominacdo austriaca por meio de proclamacdes nas cores da bandeira italiana: verde,
branco e vermelho

Fonte: Disponivel em: <https://thecinemaarchives.com/2020/02/06/senso-1954-visconti/>. Acesso em: 07/07/
2024.

A imagem acima, presente em uma das cenas iniciais do filme, retrata um protesto
nacionalista italiano ocorrido no teatro La Fenice, demonstrando sua oposi¢cdo a dominagdo
austriaca por meio dos panfletos nas cores da bandeira italiana que continham uma
proclamacdo com frases como Viva [’Italia! Viva La Marmora!™® (Maenhaut, 2008, p. 51).
Segundo Peter Lee, “a narrativa historica e o passado propiciam a concreticidade dos
conceitos” (2011, p. 20); seguindo esta logica, os professores podem contextualizar o
nacionalismo e apontarem que ele se demonstrava por meio de atos como esse que foi
evidenciado na cena do filme, ja que retrata justamente o cerne estrutural do nacionalismo
italiano, que era a oposi¢do ao jugo austriaco.

Outro ponto bastante interessante, e até mesmo curioso, que pode ser mobilizado como
instrumento para a compreensdo do nacionalismo e de suas demonstracbes também se
encontra nessa mesma cena, entretanto, sobre o palco do teatro. O proprio diretor Luchino
Visconti adicionou a obra a presenca da encenacdo da oOpera Il Trovatore do compositor
classico italiano Giuseppe Verdi no momento em que os panfletos eram atirados sobre a
plateia (Maenhaut, 2018, p. 52). Verdi representou em muitas de suas obras eventos da

historia italiana como forma de amadurecer o sentimento nacionalista, como pode ser

19 Traducéo do Italiano: Viva a Italia! Viva La Marmora!; esta segunda frase faz mencéo a figura de Alfonso La
Marmora, Chefe do Estado Maior Italiano e encarregado das operacfes militares durante a Terceira Guerra de
Independéncia Italiana.
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percebido nas dperas La Battaglia di Legnano (1849) e | Vespri (1855)™ (Giuseppe..., [s.d.]).
Assim, o docente pode utilizar-se deste elemento da composicdo cénica para fazer mencao a
Verdi e ao papel que o compositor desempenhou durante a unificagdo nacional, ou quem sabe
até mesmo apresentar alguma de suas Operas.

Partindo da premissa apresentada por Lee de que o passado confere concreticidade aos
conceitos (2011, p. 20), é importante apontar outro elemento que permite a compreensao
conceitual, a insercdo dentro da logica processual. A autora Ana Maria Monteiro defende no
texto intitulado Entre o estranho e o familiar: O Uso de Analogias no Ensino de Histdria que
€ necessaria a criacdo de uma narrativa por parte do professor para que se consiga criar
conexdes entre os fatos, o que levara a formulacdo de uma logica processual, ou seja, a
insercdo de fatos conectados dentro de um mesmo processo historico, e que propiciara
consequentemente o entendimento devido do conceito tendo a narrativa como subsidio (2005,
p. 337-338).

Assim, é fundamental que o docente estimule os discentes a analisarem por meio de
uma légica de compreensdo processual e da narrativa a presenca do nacionalismo ao longo do
processo de unificacdo nacional italiano, evidente, por exemplo, nos movimentos de 1848, no
conflito de 1859 contra a Austria, nos plebiscitos de 1860, na Expedicéo dos Mil e na Alianga
italo-Prussiana ou, até mesmo, na Europa do século XIX de forma geral, pois as ideologias
nacionalistas também foram extremamente relevantes para a ocorréncia das Independéncias
da Grécia e da Bélgica, para a fracassada sublevacdo da Pol6nia contra o dominio russo em
1831 e, para a Unificacdo da Alemanha.

O subsidio dado pela narrativa permite ao professor aferir se o0s alunos
compreenderam a historicidade dos conceitos e, até mesmo, estabelecer conexdes entre o
passado e 0 presente, conforme apontam Jaime e Carla Pinsky (2007, p. 25-26). Dessa
maneira, 0s estudantes seriam levados a refletir sobre como o nacionalismo € apresentado nos
dias atuais e, se ele permanece com a mesma nuance que apresentava durante o periodo
oitocentista ou também analisar e pensar as formas pelas quais ele se manifesta e &
mobilizado.

O segundo ponto escolhido como uma possibilidade para se trabalhar no Ensino de
Histdria trata-se da simultaneidade entre os dois processos de unificagdo nacional, o italiano e

0 alemdo. Conforme foi apresentado na secdo anterior deste texto, o Reino da Italia e a

! Estas 6peras retrataram a Batalha de Legnano, ocorrida em 1176, e as Vésperas Sicilianas, ocorridas em 1282,
momentos em que os habitantes da Peninsula Italica lutaram contra as investidas do Sacro-Império Romano
Germéanico e da Casa de Anjou respectivamente.
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Prissia estabeleceram uma alianga contra o Império Austriaco, em abril de 1866, que foi
responsavel por envolver os italianos no conflito com a promessa de que receberiam em troca

os territdrios reivindicados, o Véneto e as provincias irredentas.

Imagem 02 - Cena inicial do filme; delimitacdo do contexto histérico e apresentacdo
da Alianga Italo-Prussiana. Traducdo do Italiano: Veneza- Primavera de 1866/ Os ultimos
meses da ocupacdo austriaca do Véneto. O governo italiano estabeleceu um pacto de alianca

com a Prussia e a guerra de libertacdo € iminente

Dnerzia - Q/‘dmwera 1566
aciblritcea Jel. Defelo.
/A Governo iadiano ba oln

un /)a,[/o i allearnia a)n

Pridsia e la yaer/‘a )i

zione € nuninenle.

Fonte: Adaptacéo nossa de cena do filme; disponivel em: <https://www.dailymotion.com/video/x84ri29>.
Acesso em: 07/07/ 2024.

Ao abordar a participacdo italiana na chamada Terceira Guerra de Independéncia
Italiana, também conhecida como Guerra Austro-Prussiana ou Guerra das Sete Semanas, 0
professor deve indicar que este conflito foi relevante tanto para o alcance da unidade italiana,
guanto para a alemd, pois assim como a regido do Véneto foi libertada e incorporada ao Reino
da Itlia, a Prassia, ao derrotar a Austria, pdde exercer o controle direto sobre a Confederacio
Germénica do Norte como consequéncia do fim da Confederagcdo Germanica (Kent, 1982, p.
61-63).

Posteriormente, o docente podera indicar também que os efeitos desta simultaneidade
ndo se restringiram aos eventos de 1866, pois podem ser percebidos também naqueles
ocorridos em 1870. Como consequéncia do inicio da Guerra Franco-Prussiana, em 1870, as

tropas francesas retiraram-se de Roma, possibilitando a entrada das tropas italianas na cidade
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e, posteriormente, a derrota do Segundo Império Francés, que facilitou a concretizagdo da
Unificacdo da Alemanha.

O terceiro e ultimo ponto refere-se ao papel desempenhado pela nobreza durante a
Unificacdo da Italia. Para aborda-lo é necessario retomar outros dois: 0S personagens
principais da obra e a construcdo dos elementos cénicos do filme. Como foi indicado nas
primeiras péginas deste texto, Senso, ou Sedugdo da Carne, foi baseado na obra homonima
escrita por Camillo Boito em 1882 e, apresenta como personagens principais a condessa
italiana Livia Serpieri e o oficial austriaco Franz Mahler.*?

Serpieri, embora seja casada com um aristocrata filo-austriaco, é uma ardente patriota
e defensora da causa italiana, entretanto, ao longo do filme, envolve-se com o oficial austriaco
Franz Mahler. No decorrer da narrativa, a condessa Serpieri chega inclusive a vender suas
joias e a utilizar os recursos que deveriam financiar os patriotas de VVeneza para conseguir que
Mahler pudesse desertar da Terceira Guerra de Independéncia Italiana. Ao final do filme, a
condessa constata que seu amado ndo sé a traia, como também estava apenas se aproveitando
dela para a obtencdo de beneficios préprios; enfurecida, ela denuncia Mahler aos seus
superiores austriacos por desercdo, fazendo com gue ele seja executado logo em seguida.

Em relacdo ao segundo elemento, é conveniente retomar duas consideracdes presentes
nas obras de Marcos Napolitano (2003) e Eder Cristiano de Souza (2021). O primeiro
apresenta que o filme é um tempo presente, e seu tempo é o tempo da projecdo (Almeida,
2001, p. 40 apud Napolitano, 2003, p. 14), o segundo também endossa esta ideia de forma
similar ao apresentar o conceito de aproximacdo formal que defende que os filmes sdo
reflexos dos momentos em que foram feitos (Rosenstone, 1997 apud Souza, 2021, p. 313).
Estas consideracfes levam a necessidade de atentar-se também aos elementos de composicao
cénica, como a fotografia, a estética do filme, o cenério e o figurino (Napolitano, 2003, p. 12;
Souza, 2021, p. 311).

Para que seja possivel levar em consideragdo esses elementos de composigéo cénica e
0 contexto de produgdo, € importante que seja retomada a trajetdria de seu diretor. Visconti é
certamente um filho de seu tempo e, sua propria biografia expressa as questdes pelas quais
seus personagens e a propria Italia passaram. Descendente da nobreza de Mildo, o diretor

presenciou o desconforto e a decadéncia em seu seio familiar durante o século XX, pois ap0s

12 E interessante pontuar que no romance original escrito por Boito, 0 personagem interpretado por Granger
chamava-se Remigio Ruz. Outra modificacdo em relacdo ao romance diz respeito a proveniéncia de Serpieri, que
ao invés de véneta € trentina. Estas e outras comparacGes entre 0 romance e a adaptagdo cinematografica podem
ser encontradas em: MAENHAUT, Amber. La Rappresentazione del Risorgimento in Senso e il Gattopardo:
Un Confronto tra le opere di Camillo Boito e Giuseppe Tomasi di Lampedusa e le loro versioni
cinematografiche realizzate da Luchino Visconti (dissertacdo de mestrado). Universidade de Gent: 2018, 80f.
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o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1946, o Reino da Italia deu lugar & Republica Italiana e
a nobreza consequentemente perdeu seu prestigio (Silva, 2017).

Por conta disso, as produc¢des de Luchino Visconti destacam por meio de sua estética a
decadéncia e o desprestigio da aristocracia italiana em meio ao processo de unificacdo
nacional como um reflexo do que se via ap6s a proclamacdo da republica. No filme aqui
analisado, tal decadéncia encontra-se evidente tanto na composi¢do da personagem Livia
Serpieri, uma condessa que trai suas convicc¢des patrioticas em prol de alguém que Ihe retribui
com deslealdade, quanto na de seu marido, o Conde Serpieri, um nobre que, mesmo sendo de
origem véneta, é favoravel a dominacdo austriaca por conta de seus negdcios, mas, que passa
a apoiar a libertacdo de Veneza a medida que a derrota do Império Austriaco torna-se mais
proxima e inevitavel.

Ademais, pode-se concluir por meio da obra de Visconti que a decadéncia da nobreza
era evidente durante a unificagdo nacional. Partindo dessa premissa, o professor pode se
utilizar deste elemento para fazer com que seus alunos compreendam que 0S processos de
unificacdo tardios, o italiano e o alemao, foram liderados essencialmente pela burguesia e, que
a participacdo da nobreza era condicionada a manutencao de seus interesses e que o didlogo
com a classe burguesa, ainda que esta fosse vista com desprezo, era necessario para que 0s

nobres mantivessem seus privilégios e status.

Imagem 03 - Livia Serpieri (Alida Valli) e Franz Mahler (Farley Granger).

Fonte: Disponivel em: <https://it.wikipedia.org/wiki/Senso_%28film%29>. Acesso em: 07/07/ 2024.

Assim como 0s manuais didaticos, os filmes, as séries e as musicas também

contribuem para a construcdo daquilo que se entende como consciéncia histérica (Cerri, 2011,
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p. 52). Segundo Luis Fernando Cerri, ela pressupde a relacéo dos sujeitos com a Histéria, bem
como a capacidade que os mesmos desenvolvem para relacionar passado, presente e futuro
(2011, p. 42-48). Ao formar esta consciéncia, os estudantes sdo capazes, por exemplo, de
concatenar acontecimentos dentro de uma ldgica processual, reconhecer processos
simultaneos e estabelecer comparac6es entre elementos do passado e do presente. Como um
elemento que contribui para a formagdo da consciéncia historica, o0 Cinema possui grande
potencial para ser utilizado no Ensino de Histdria, uma vez que propicia o desenvolvimento
das habilidades mencionadas acima.

Levando em consideracdo a tematica da Unificacdo da Italia, essas habilidades
relacionadas & formacéo da consciéncia historica, fomentadas por meio do recurso filmico,
fazem com que os estudantes consigam relacionar, por exemplo, acontecimentos histéricos
dentro de um mesmo processo que levaram a concretizacdo da unidade nacional italiana, bem
como o papel que as ideologias nacionalistas desempenharam durante esse processo, alem de
reconhecer a simultaneidade com a unificagdo nacional alemd, a qual é possivel de se verificar
nos desdobramentos das guerras de 1866 e 1870, e por fim o papel desempenhado por alguns
grupos sociais, a exemplo da nobreza.

Entretanto, deve-se pontuar que é necessario um cuidado para ndo se esperar demais
de uma atividade que mobilize o Cinema, pois como Napolitano afirma: “o uso do Cinema em
sala de aula ndo iré solucionar o desinteresse dos alunos no ambiente escolar” (2003, p. 15),
além, é claro, de ser relevante evidenciar que o docente deve conhecer bem a cultura
cinematogréafica de seus estudantes e possuir o devido respaldo, tanto metodolégico, quanto
tecnoldgico para que a atividade planejada atinja os efeitos esperados.

Com os recursos e preparacdo adequados, a utilizacdo de um filme em sala de aula
certamente pode mobilizar os alunos e aproxima-los do contetdo ensinado, pois a linguagem
trabalhada alia-se de alguma forma aos elementos de seu cotidiano e, as informagdes passam a
contribuir para a constituicdo do conhecimento e da sua consciéncia histdrica. Se de acordo
com llmar Rohloff de Mattos, as aulas de Histdria sdo como um texto escrito, 0 que impede

gue esse texto seja um roteiro cinematografico?

Considerac0es Finais

No texto intitulado Reflexfes sobre o Ensino de Historia, a autora Circe Bittencourt
aponta que o Ensino de Histdria sempre passou por mudangas, desde seu surgimento, no
século XIX, até os dias atuais (2018, p. 127). Mas um elemento que esteve presente desde o
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inicio, quando da afirmacdo da Histéria como disciplina autbnoma, é o reconhecimento da
relacdo entre o contetdo e o método de ensino-aprendizagem (2018, p. 131-132).

Essas mudancas continuam ocorrendo até os dias de hoje, e gracas a elas foi possivel
estabelecer didlogos entre o Cinema e o Ensino de Historia; algo que, embora tenha ocorrido
tardiamente, contribui bastante para desenvolver o interesse dos alunos pelos contetdos
ensinados e pelas aulas de Histdria. Buscou-se neste artigo apresentar um exemplo desse
proficuo dialogo, utilizando como exemplo o filme Senso, de Luchino Visconti, e 0 ensino do

tema da Unificacao Italiana.
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