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O FANTASMAGORICO NO ESPELHO: FERROVIA E FOTOGRAFIA NA TRAMA
DA MODERNIDADE, RELACOES HISTORICAS E POSSIBILIDADES
METODOLOGICAS

Maira Eveline Schmitz"
Elisabete Leal™

Resumo: Este trabalho tem por objeto a relagdo entre ferrovia e fotografia,
tanto no seu carater histdrico, quanto historiografico. Pretende-se, assim,
discorrer algumas das possiveis ligagdes entre ferrovia e fotografia e seus
usos e fungdes na afirmagdo da “promessa de modernidade” surgida no
século XIX, buscando entender como esta contribuiu para uma mudanca
na “forma de ver” e na visibilidade dos espacos. Intentar-se-3, ainda, a
construcdo de um aparato metodoldgico-analitico para a leitura e
interpretacdo de fotografias da ferrovia, verificando sua aplicabilidade em
duas imagens da Estacdo Férrea de Pelotas.

Pelotas, Provincia de S3o Pedro, 02 de dezembro de 1884: em
meio a efervescéncia das elei¢cGes intendenciais — ocorridas ao primeiro dia
do més — inaugura-se a estrada de ferro do Rio Grande a Bagé e, com ela,
abrem-se oficialmente as estacdes férreas da regido ao uso publico.
Momento este que foi o apice, ou o mais novo inicio, de um processo que
animava havia décadas as discussGes politicas e o imaginario das
populagdes que viriam a presenciar e viver, nas palavras do jornal A
Discussdo, do dia 03 de dezembro de 1884, “o entusiasmo que um facto
tdo transcendente como seja a inauguracdo do livre transito de uma
estrada de ferro, occasiona em toda a parte”. E importante ressaltar que a
prépria publicacdo critica a falta de reconhecimento das pessoas que
estavam presentes — as quais ndo teriam sabido apreciar a grandiosidade
do evento, sendo movidas apenas por “curiosidade”.

Apesar de narrativas como esta, que vdo de encontro a nogdo de

UFPel. Mestranda em Historia. Bolsista CAPES. Contato:
maira.schmitz@gmail.com
™ UFPel. Doutora em Histéria. Contato: elisabeteleal @ymail.com
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homogeneidade quanto as sensacées surgidas com a ferrovia, a magia e o
encantamento do movimento nas estacSes e do apito do trem sdo as
imagens que, consensualmente, vém a tona ao se falar sobre o tema. A
imagem da ferrovia, desde seu projeto e inauguragao até a desativacdo da
maioria dos trens de passageiros, é permeada de representagGes, tanto
histéricas quanto historiogréficas. Lidia Maria Possas (2001, p.32-33) indica
as visdes gerais: sua fun¢do como viabilizadora de uma economia
agroexportadora, seu papel na consolidacdo das relacGes personalistas e
clientelistas oligarquicas, sua atuacdo como vdlvula de escape das
demandas sociais urbanas agravadas pelo desemprego e como a
representacdo da modernidade responsavel pela introdugdo de novos
padrdes culturais e valores sociais. E nesta Ultima representacdo que se
focalizard este trabalho.

Ao se falar sobre modernidade, remete-se logo aos ritmos mais
acelerados, ao encurtamento dos espacgos, a submissdo ao tempo e ao
relégio, ao instante que é efémero. Além da ferrovia, outro icone
considerado moderno, que se coaduna com estas nogdes, é a fotografia.
Conforme indica Rouillé, “as visibilidades produzidas pela arte — ancoradas
nas tradi¢cGes da pintura, do desenho e da gravura -, a fotografia opde, na
metade do século XIX, visibilidades estreitamente ligadas as novas praticas
da ciéncia, da técnica e da industria” (Rouillé, 2009, p.41).

Reconhecidas separadamente em seus usos e fun¢des modernas,
os temas da ferrovia e da fotografia raramente sdo tomados em conjunto.
Seus caminhos, entretanto, se cruzaram e se completaram em variados
momentos e espagos, 0 que € atestado principalmente pelo grande
numero de fotégrafos que acompanharam a construgdo e
desenvolvimento das estradas de ferro. Na mesma diregdo, ainda que no
campo dos estudos de imagem a fotografia seja objeto de varias
discussdes, sendo uma area ja bem consolidada, a ligacdo desta com a
ferrovia — que em um primeiro olhar pareceria até mesmo “natural” —e a
utilizacdo das imagens como fonte para uma histdéria ferrovidria recém
inicia seus trilhos — e timidamente. Ha, assim, dois desafios a serem
pensados: a relagdo da histdria da fotografia com a da ferrovia e a
utilizacdo das fontes fotograficas para o entendimento de uma histdria
ferroviaria.

Propde-se, entdo, discorrer algumas das possiveis relagdes entre
ferrovia e fotografia e seus usos e fungdes na afirmacdo da “promessa de
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modernidade” surgida a partir de meados do século XIX: qual é a légica
desta ligacdo e como esta contribui para uma mudanga na “forma de ver”
e na visibilidade dos espagos? Apds, intentar-se-a a construgdo de um
aparato metodoldgico-analitico para a leitura e interpretacdo de
fotografias da ferrovia, verificando sua aplicabilidade em duas imagens da
Estacdo Férrea de Pelotas.

Ferrovia, fotografia e modernidade: uma relagao histérica

O século XIX, de forma geral, pode ser considerado um momento
de mudanga, mais do que de estruturas politicas ou econ6micas, de
transicdo entre formas de ver, sentir e estar no mundo. Palco para
novidades produzidas pelo homem, foi o século da revolugdo industrial, do
desenvolvimento da técnica, do fortalecimento do regime do tempo e do
relégio e da aproximagao dos mundos. Inumeros “icones” podem ser
citados, contudo, considera-se que as estradas de ferro e a fotografia
possuem um lugar de destaque neste cenario.

Embora o principio das estradas de ferro e das locomotivas ja
existissem desde o século XVI (trilhos e vagdes feitos em madeira, puxados
por tragdo animal ou humana), de acordo com Marcia Espig (2011) foi no
século XIX que, com a inven¢do da maquina a vapor, impulsionou-se a
criacdo de um veiculo que utilizava o vapor d’dgua para a sua
movimentacgdo. A partir de entdo, a ideia das estradas de ferro comecgou a
ganhar forga, ocorrendo a viagem inaugural de uma locomotiva em 1825,
na Inglaterra. Os projetos de redes férreas se expandiram e em 1855 todos
os continentes ja contavam com ferrovias. Na América, sua implantagao foi
muito influenciada pelos Estados Unidos, que logo foi seguido pelos paises
latinos; inclusive o Brasil, que inaugura sua primeira linha em 1854.

Para Espig, em 1870 o mundo ja era mais conhecido do que nunca
fora, sendo as ferrovias condicdo para essa unificacdo, “ligando regides
remotas do globo com regularidade, capacidade de transportar vasta
quantidades de mercadorias e pessoas e, sobretudo, com velocidade”
(ESPIG, 2011, p.164). Fransciso Foot Hardman (2005), em seu estudo sobre
a estrada de ferro Madeira-Mamoré, aponta também para a concretizagdo
do mercado mundial a partir da ferrovia e da navegacdo a vapor, processo
qgue resulta na “liberacdo” do encantamento produzido pelo fetiche das
mercadorias a toda humanidade. O autor acredita que parta dai muito da
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intransparéncia e do mistério romantico que envolvem o espaco das
estacdes ferrovidrias, consideradas por muitos “catedrais do século XIX".

Acontece neste momento, entdo, uma mudanga na forma como
as coisas passam a ser apreendidas e representadas; hd um clima mental
em que a instabilidade passa a ser o que marca e identifica a vida dos
homens (Hardman, 2005, p.37). O “lugar proximo” adquire um maior
estranhamento e com a pulverizagcdo do tempo em “instantes inacessiveis”
é destaforma fluida, volatil, vaporosa que se estava constituindo a
paisagem tipica da era urbano-industrial. Com efeito, o mundo das
mercadorias esta se convertendo, a partir de meados do século XIX, num
gigantesco fantascépio. Alguns de seus contemporaneos, em meio a
multiddes assombradas em face dos espetaculos mecanicos da
modernidade, tentam representar as imagens desse novo poder de
encantamento. (Hardman, 2005, p.37-38)

A paisagem urbano-industrial a qual se refere o autor ndo diz
respeito somente a materialidade, mas ao préprio ambiente social e
cultural que passa a marcar as relagGes entre pessoas e lugares. As
ferrovias sdo exemplo disto, com a fumaca e a velocidade das locomotivas,
o vai-e-vem dos passageiros, a passagem rapida de um local ao outro.
Neste sentido, cria-se uma necessidade — e oportunidade — de buscar
apreender toda a instabilidade e representar imageticamente o espetaculo
moderno. André Rouillé lembra, assim, que a fotografia foi a melhor
resposta a esta necessidade, o que fez com que fosse projetada “no
coracdo da modernidade, e que |Ihe valeu alcangar o papel de documento,
isto é, o poder de equivaler legitimamente as coisas que ela representava”
(Rouillé, 2009, p.31).

Para Ana Maria Mauad, a fotografia surgiu na década de 1830
como resultado da “conjugacdo do engenho, da técnica e da
oportunidade” (1996, p.74). Niépce e Daguerre, dois precursores da
fotografia, exemplificam a afirmag¢do, pois enquanto o primeiro
preocupava-se com a possibilidade técnica da fixacdo da imagem em um
suporte concreto, o outro pretendia o controle ilusionista que a imagem
poderia oferecer. Além disto, como acrescenta Rouillé,

A modernidade da fotografia e a legitimidade de suas
funcbGes documentais apdiam-se nas ligacGes estreitas que
ela mantém com os mais emblematicos fendbmenos da
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sociedade industrial: o crescimento das metrdpoles e o
desenvolvimento da economia monetdria; a industrializacao;
as grandes mudangas nos conceitos de espacgo e de tempo e
a revolugdo das comunicagdes; mas, também, a democracia.
Essas ligagGes, associadas ao carater mecanico da fotografia,
vao apontd-la como a imagem da sociedade industrial.
(Rouillé, 2009, p.29)

A fotografia, assim, faz parte de uma série de fenbmenos que
caracterizam a sociedade industrial, relacionando-se com eles e lhes dando
legitimidade. A histdria da fotografia, como ja apontado, relaciona-se com
a da ferrovia, ndo sé por terem surgido praticamente na mesma década,
mas por estarem ligadas, uma no fortalecimento da fungdo moderna da
outra. Muito do “poder de encantamento” das estacdes-catedrais sd se
concretizou em virtude das imagens — a maioria fotograficas — que as
representavam dessa forma; por outro lado, hd um grande ndmero de
fotégrafos contratados para acompanhar a construgdo de diversas linhas,
dando validade a fotografia como método de registro e veiculagdo do
moderno.

No Brasil, esta relagdo ndo se da de forma diferente, sendo logo
aproveitada e adaptada. Um exemplo, entre tantos outros, que evidencia
estas tensOes é a estrada de ferro Madeira-Mamoré, a qual contou com a
presenca do fotdgrafo Dana Merril. Francisco Hardman (2005) analisa a
modernidade na selva da Madeira-Mamoré em meio a este processo no
qual a fotografia passou a adquirir relevancia na histéria das
representacoOes artisticas e imagéticas. O autor acredita que a civilizagdo
brasileira, ao “adentrar o territério da modernidade” parece ter se
oferecido totalmente as “cole¢Ges de flashes e cartGes-postais” produzidas
por uma camara lucida que fosse ao mesmo tempo cumplice e absolvidora
de suas lacunas. Seria como se

a sociedade imperial e a republicana que lhe seguiu
desejassem mergulhar seus hiatos, falhas e sombras (a maior
delas, a da escraviddao) nesse universo sedutor da “ilusdo
especular”, deixando-se levar por seus atrativos
espetaculares e ignorando, afinal, os limites técnicos e
ideoldgicos da “transparéncia fantasmatica” presente na
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fotografia e em codigos imagéticos dela derivados.
(Hardman, 2005, p.227)

Com a profusdo da fotografia, assim, a sociedade brasileira a toma
como icone e instrumento de construgdo imagética de si, na qual
representa o espetdculo de uma promessa e uma crenca de modernidade
— mais do que sua realidade. A ideia de fantasmagoria Hardman (2005,
p.35) empresta do relato de um reverendo inglés chamado Edward
Stanley, o qual afirma n3do saber como definir a percepc¢do dos objetos e
das paisagens vistos do interior de um trem, sendao como fantasmagoaricos,
no sentido optico original da palavra, ligado ao surgimento da lanterna
magica, a qual a partir de seu deslocamento mecanico criava o ilusionismo
de movimento do tamanho das figuras. A transparéncia fantasmatica
inerente a fotografia, assim, diz respeito ao seu poder de ilusdo, de criar
uma percepgao e visibilidade para as coisas. No tocante as visibilidades,
contudo, André Rouillé ressalta:

As visibilidades ndo se reduzem aos objetos, as coisas ou as
qualidades  sensiveis, mas correspondem a um
esclarecimento das coisas: uma maneira de ver e de mostrar,
uma certa distribuicdo do opaco e do transparente, do visto
e do ndo visto. Se a fotografia produz visibilidades modernas,
é porque a iluminagcdo que ela dissemina sobre as coisas e
sobre o mundo entra em ressonancia com alguns dos
grandes principios modernos; é por ajudar a redefinir, em
uma direcdo moderna, as condi¢des do ver: seus modos e
seus desafios, suas razdes, seus modelos, e seu plano — a
imanéncia. (Rouillé, 2009, p.39)

Percebe-se que a visibilidade moderna criada com a fotografia vai
além do “retratar” algo ou alguém; é a forma como a representacao
ocorre, seu direcionamento, o que mostra e o que esconde, que da sentido
ao ver e ao fazer ver. As visibilidades s6 funcionam na medida em que, ao
indicar a diregdo visual, criam também modos de olhar. Ainda que o autor
nado se utilize do termo, pode-se dizer que a visibilidade sé se completa
com a visualidade que a acompanha e |lhe preenche de significado. Nesta
perspectiva, as imagens modernas — como o importante exemplo das
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representacbes ferrovidrias — dao visibilidades a icones especificos, os
guais sé preenchem a necessidade do espetaculo moderno por também
criarem uma visualidade nova dos espacgos e do tempo. Esta procura de um
novo “modo de ver”, baseada na velocidade, da imponéncia e na
fantasmagoria, demonstra o que Hardman chamou de “perda de
referenciais épticos da sociedade moderna”, no qual ja ndo se sabe mais
em que lado do espelho se estd (Hardman, 2005, p.37).

A fotografia na historia ferroviaria: possibilidades metodoldgicas

Rouillé afirma que, para ver, precisamos de razdo (2009, p.43).
Desta forma, considera que as visibilidades fotograficas sdo insepardveis
de dois fend6menos principais da modernidade, dos quais ela é produto e
instrumento: a urbanizacdo e o expansionismo. Estes dois processos se
interligam da mesma forma com a outra tematica aqui abordada, a das
estradas de ferro. Partindo desta nogao, pretende-se realizar um exercicio
de interpretagdo de duas fotografias da Estacdo Férrea da cidade de
Pelotas ao fim do século XIX. Faz-se necessario antes, contudo, discorrer
sobre as possibilidades metodoldgicas deste intento.

Para a historiadora Ana Maria Mauad, trabalhar com imagens
requer algumas noc¢des primordiais, dentre as quais destaca a necessidade
de se perceber que

Entre o sujeito que olha e a imagem que elabora ha muito
mais que os olhos podem ver. A fotografia (...) € uma
elaboragdo do vivido, o resultado de um ato de investimento
de sentido, ou ainda uma leitura do real realizada mediante
0 recurso a uma série de regras que envolvem, inclusive, o
controle de um determinado saber de ordem técnica.
(Mauad, 1996, p.75)

A fotografia, assim, ndo é uma transposi¢do do olhar do fotdgrafo
para o suporte; supde ainda o que nao se faz visivel, o sentido dado a
imagem, uma interpretacdo do real e, fundamentalmente, um dominio da
técnica. H3 ainda, conforme Mauad, que se compreender que entre o
objeto e a sua representacao fotografica existe uma série de acbes e
conveniéncias, tanto culturais, quanto histéricas e, por fim, é preciso
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considerar que qualquer fotografia é uma escolha dentre uma infinitude
de possibilidades.

Desse modo, dentre uma diversidade de escolhas, a autora
elencou a metodologia histérico-semidtica como a que oferece
mecanismos para o desenvolvimento da analise fotografica. A partir desta
leitura, os textos visuais sdo encarados como “um jogo de expressdo e
conteldo que envolvem , necessariamente, trés componentes: o autor, o
texto propriamente dito e um leitor” (Mauad, 1996, p.80). De forma geral,
o0 método consiste em aplicar os tramites da critica externa e interna da
imagem para, apds, organiza-las por meio de séries fotograficas e as
analisar através de uma grade interpretativa.

Zita Possamai (2005), ao realizar em sua tese o estudo das vistas
urbanas da Porto Alegre do inicio do século XIX, utilizou-se de metodologia
semelhante. A autora, contudo, exclui de sua pesquisa as imagens avulsas,
em virtude da impossibilidade de ser feito o mapeamento de sua
circulagdo social e de serem incluidas em séries. Como este é o caso das
duas fotografias elencadas para este trabalho, a aplicagdo de um método
histérico-semidtico se demonstraria repleto de lacunas e inferéncias pouco
seguras.

Um dos criticos brasileiros ao uso da semidtica sem uma maior
reflexdo quanto as perguntas de cada pesquisa é Ulpiano Bezerra de
Meneses. Para o autor, a semidtica ndo deve ser uma metodologia que
coloque as questdes do historiador em uma camisa-de-forca, mas tao
somente um instrumental de trabalho; nunca para trazer respostas.

Essas devem ser produzidas a partir das hipdteses
formuladas pela interpretagdo histérica. O auxilio principal
estd, sim, na ampliacdo do leque de questées a levantar e
gue incluem o conhecimento do potencial semiético dos
documentos mobilizados. Portanto, perguntas, nao
respostas. (Meneses, 2005, s/p)

Pensando a relagdo da histéria com as imagens, propGe (primeiramente
em 2003 e novamente em 2005, de forma mais aprofundada), assim,
trés focos interpretativos, os quais serdo tomados aqui como uma
possibilidade metodoldgica: o visual, o visivel e a visdo.

O visual seria uma chamada “iconosfera”, com seus sistemas de
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comunicagao visual, os ambientes visuais, a
producdo/circulagcdo/consumo/acdo dos recursos e produtos visuais
(2003). Fazem parte do visual também as instituicdes visuais ou os
suportes institucionais dos sistemas visuais, as condi¢Ges técnicas, sociais e
culturais (2005). Para o autor, é preciso ainda, identificar as imagens de
referéncia, recorrentes, catalisadoras, identitarias. Acredita-se que as duas
fotografias escolhidas para a anadlise neste trabalho podem ser
consideradas como de “referéncia”, em relacdo ao espaco da ferrovia na
cidade de Pelotas.

O visivel diz respeito a esfera do poder, aos sistemas de controle,
ao ver/ser visto e ao dar-se/ndo—se-dar a ver, aos objetos de observagdo e
as prescrig@es sociais e culturais de ostentagdo (2003). Em suma, trata de
visibilidade e invisibilidade. Meneses (2005) destaca os “regimes
escopicos”, a espetacularizacdo da sociedade e o oculocentrismo como
temas centrais neste topico. Considera, contudo, o espetdculo ndo como
uma colecdo de imagens, mas como uma relacdo social entre pessoas
mediadas por imagens, o que corrobora com as nogGes de visibilidade e
visualidade apresentadas por Hardman e Rouillé.

A visdo, por fim, sdo os instrumentos e técnicas de observagao, os
papéis do observador, os modelos e modalidades do “olhar” (2003). Esta
ideia remete a nocdo de visualidade, sendo sempre construgao histérica.
N3do havendo universalidade e estabilidade na experiéncia de ver, ressalta-
se que uma histdria da visdao depende de muito mais do que de alteracdes
nas praticas representacionais (Meneses, 2005). Outro ponto abordado
pelo autor, de suma importancia é o fato de que as “as imagens nao sdo
puros conteudos em levitagdo ou meras abstragdes”, mas, sobretudo,
possuem materialidade, sendo artefatos que ndo sé representam, como
também agem na vida social. E a partir destas considerac¢des, portanto,
gue se procura elaborar uma interpretacdo das imagens fotograficas.

A primeira fotografia escolhida para andlise é de autoria do
fotégrafo Augusto Amoretty, famoso por percorrer a zona sul do estado
registrando a construcdo das estradas de ferro, fazendo parte da criagdo
de uma “iconosfera” prépria da ferrovia da regido. Possuia um estudio
proéprio na cidade, a partir do qual se dava a provavel circulagdo e recepgdo
de suas imagens. Esta, em papel albuminado, data do ano de 1884.
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Estacdo de Pelotas, Estrada de Ferro do Rio Grande a Bagé, Rio Grande do
Sul, 1884.
Fotdgrafo: Augusto Amoretty. Acervo do Itau Cultural/Fundagdo Biblioteca
Nacional.

Ao se observar a imagem, percebe-se a técnica de um fotdgrafo
profissional. Ampliando o plano de visibilidade, abarca grande parte da
paisagem que circunda a estagdo, a qual deixa ao lado direito da
composicdo. Mesmo que a centralidade da fotografia seja o vazio do
terreno em frente ao prédio, este recebe maior luminosidade. A estagdo,
no visivel, demonstra toda sua imponéncia frente ao desbravado da
paisagem, dominando o espaco e indicando uma determinada forma de
olhar para a imagem. Em contrapartida, o direcionamento dado pelo
fotografo deixa “invisivel” o entorno, deslocando este espago do restante
do urbano. Isto, associado a vegetagdo, a presenga da agua e ao relevo —
caracteristicas mais voltadas a natureza — faz com que um observador que
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ndo possua o “modo de ver” apropriado, por um lado, ndo consiga associar
a imagem a cidade e, por outro, tenha enfatizado o carater grandioso e
moderno da construgao.

A segunda imagem, do ano de 1900, foi tomada pelo fotdgrafo
amador pelotense Henrique Patacdo. Fixada também em papel
albuminado, em preto&branco, tem dimensdes de 11,8x17,5cm, enquanto
o cartdo suporte mede 19,7x25cm. Ressalta-se o péssimo estado de
conservacdo desta fotografia (pertencente ao acervo da Bibliotheca
Publica Pelotense), sendo esta uma reprodugdo da imagem do catalogo da
colegdo. Ainda que ndo se tenha acesso aos dados de circulagdo desta
fotografia-artefato, presume-se que ela percorra o circulo social do
fotégrafo, partindo de uma posicdo social de elite — mesmo que somente
simbdlica. Baseia-se esta hipotese no acesso deste homem as técnicas
fotograficas e a sua revelagdo, sendo esta imagem da estagdo somente
uma dentre varias tomadas de vistas urbanas feitas por ele.

13

Estacdo da Viagdo Férrea, 1900. Fotdgrafo: Henrique Patacdo. Acervo da
Bibliotheca Publica Pelotense.

Observa-se nesta fotografia, em contraposi¢do a anterior, que a
Estagdo Férrea é o foco central, ocupando o segundo plano. O primeiro
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plano, da mesma forma como na imagem de Amoretty, é tomado pela
vegetacdo e pelo “banhado”, denunciando as contradi¢des entre o terreno
ndo domado e a suntuosidade de uma constru¢gdo moderna de grande
porte. Pode-se deduzir que Patacdo teve acesso a fotografia de Amoretty,
seguindo uma mesma visualidade. A maior visibilidade dada por aquele a
movimentagdo de pessoas e carretas, entretanto, somada a um maior
enquadramento do prédio, ja permite um ar mais urbano a imagem.

Ambas as fotografias, assim, partilham de um mesmo “modo de
ver”, o qual ajudam a elaborar e do qual fazem parte. Ainda que a Estacdo
de Pelotas ndo seja representada nos moldes da pintura de Monet,
lembrada por Hardmam (2005, p.48), a qual tipifica “essas formidaveis
‘fabricas de sonhos’ ou ‘catedrais do século XIX’' -, que se representam,
assim, como novo cendrio privilegiado do trafico urbano” e a gare ainda
nado pareca “a figura animada de uma ‘princesa rumorosa, com cara de um
relégio, bufando ferro e fumo’”, ja se percebe indicios da constru¢do de
uma visibilidade de certos angulos, luzes e icones ferrovidrios.

Pode-se tomar, aqui, as palavras de Hardman quando diz que se
vislumbra, assim, “o carater projetivo das imagens produzidas pela
magquina fotografica, seu papel decisivo no registro e fixagdo de novo
imaginario inscrito na ideia de utopia técnica em que a paisagem, revirada
em obra publica, sinaliza para um futuro calcado na esperanca do
progresso” (2005, p.223). Como coloca Rouillé, “a fotografia sé vé na
cidade o cendrio do poder: os monumentos que o fixam no passado, e as
grandes obras urbanas que o projetam para o futuro” (Rouillé, 2009, p.45).
A ferrovia é um simbolo da promessa do futuro moderno, o que nao
significa, no entanto, que sua visibilidade (e invisibilidade) entre em
contradigdo com outros modos de ver urbanos, ou que por si sé concretize
a esperanga no progresso.

Consideragoes finais

Conforme lembra Francisco Hardman, “mais do que a locomotiva
e seus vagles, sdo precisamente os sentidos histdrico-culturais de seu
trajeto — de sua apari¢do/desaparicdo — que se oferecem nessa viagem
para ser apanhados por quem puder”. E questiona: Quem podera? Para o
autor, em “um trem sempre haverd lugar para jogos surpreendentes de luz
e sombra, para sequéncias de imagens e cortes imprevistos” (Hardman,
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2005, p.61).

Ao fim do século XIX, pode-se dizer que a fotografia “apanhou” o
tema e as imagens do mundo das estradas de ferro. Ela lhe direcionou o
foco, iluminando-o, representando-o e construindo percepc¢des imagéticas
como em um espelho. Ou melhor, como em uma casa de espelhos de
parque de diversdes: onde o angulo e a direcdo de quem vé — e da forma
como vé — modifica o reflexo, aumentando-o, diminuindo-o, criando o
efeito de fantasmagoria. O caso da cidade de Pelotas, como se pode ver,
ndo escapa do mundo que se quer moderno. Um novo imaginario ligado a
(in)visibilidade da estrada de ferro e ao espacgo publico da Estagdo se fazia
construir, criando também outras visualidades urbanas.
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