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PARAISO TROPICAL: NATUREZA E IDENTIDADE BRASILEIRA NAS
FOTORREPORTAGENS DA REVISTA O CRUZEIRO

Marlise Regina Meyrer*

Resumo: O trabalho constitui-se na analise de fotorreportagens veiculadas
na revista O Cruzeiro na década de 1950, como construtoras e difusoras de
uma determinada identidade nacional no periodo. Esta pautou-se pelas
idéias desenvolvimentistas do periodo e pelo ideal civilizador difundido na
revista, que procurou promover a integragdo do territdrio brasileiro em
conformidade com a ldégica capitalista de ocupacdo e exploragdo. Ao
mesmo tempo tratava de classificar as paisagens brasileiras a partir de
caracteristicas identitarias regionais, buscando, assim, impor aos seus
leitores uma imagem unitaria do pais.

Introdugao

Nosso objetivo sera o de analisar a representagdo das paisagens
brasileiras nas fotorreportagens da revista O Cruzeiro como parte de um
projeto civilizatério® para a nacgdo. Este esteve vinculado ao idedrio
desenvolvimentista que permeou o imagindrio dos anos 50 no Brasil.
Nesse processo, a revista buscou construir determinados modelos
identitarios para a nacdo mais adequados ao estagio de desenvolvimento
pelo qual acreditava-se estar passando o pais.

Os anos 50 foram um periodo em que, no Brasil, o discurso em
torno do desenvolvimento nacional foi posto na agenda, sobretudo, na
segunda metade da década. Havia um consenso entre elites politicas e

* Prof. Dra. pela PUCRS. Professora da FACCAT — Faculdades Integradas de
Taquara. (meyrer_nh@hotmail.com)

! Nos referimos aqui ao conceito de civilizagdo desenvolvido por Norbert
Elias que “expressa a autoconsciéncia do Ocidente. Poderiamos inclusive
afirmar: a consciéncia nacional. Ele resume tudo em que a sociedade
ocidental dos ultimos dois ou trés séculos se julga superior a sociedades
mais antigas ou a sociedades contemporaneas ‘mais primitivas’. (Elias,
1993, p. 05). -
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econOmicas, intelectuais e opinido publica de que o pais vivenciava
profundas transformag¢des e, mesmo passando por crises econdmicas
conjunturais, ele estava “em desenvolvimento”, fase intermedidria que
conduziria a uma estrutura capitalista plenamente desenvolvida. Todos os
segmentos estavam preocupados com a forma mais adequada de realiza-
lo, sendo que, no final da década “[...] sdo incorporadas definitivamente as
idéias desenvolvimentistas pois as elites e o governo tinham ampla
consciéncia das mudangas que haviam ocorrido dentro do pais ao longo
dos ultimos anos.” (Gorender, 1983, p.39).

O periodo foi, também, o dos avangos dos meios de comunicagdo
de massa — imprensa — radio — televisdo e cinema -, caracteristica do
processo de urbanizacdo acelerada. Na esteira dessas transformacoes, a
revista O Cruzeiro foi pioneira na utilizagdo do fotojornalismo, inovagao
gue passou a caracteriza-la, tornando-a um dos principais veiculos de
comunicacao do pais na época.

Inserida na luta das representacdes de que nos fala Bourdieu
(2007), que sdo “as lutas pelo monopdlio de fazer crer, de dar a conhecer,
de impor a definicdo legitima das divisdes do mundo social..." (p.113), a
revista O Cruzeiro ocupava uma posicdo privilegiada neste embate
enquanto integrante dos meios de comunicacdo de massa, principais
mediadores das representacdes sociais no mundo contemporaneo e que,
segundo Sandra Jovchelovitch (2000), “tornaram-se constitutivos da vida
social, [...] alteraram modos de interag¢do, transformaram o acesso a, e ao
consumo de bens simbdlicos” (p.89), sendo por isso, uma fonte
importante para o estudo das representagdes sociais.

Estas representagdes, no entanto, estiveram também pautadas
pelas idéias do proprietario do veiculo, Assis Chateaubriand. O jornalismo
dos Diarios Associados era fruto de uma época em que se praticava o
jornalismo de editor, no qual preponderava a opinido do “chefe.” Os veiculos
eram “extensdo de seus interesses, de suas idéias e projetos, ideologias e
desejos” (Weiberg, 1977, p.14).

No que diz respeito a cultura, podemos dizer que Assis
Chateaubriand defendia a criagdo de uma “cultura nacional” com base no
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exotismo das paisagens e do povo mestico. Nesse aspecto, nutria uma
verdadeira fixagdo pelo indigena como simbolo da nacionalidade brasileira.
A revista O Cruzeiro publicou inUmeras reportagens sobre o tema, onde
mostrava incursdes dos reporteres e do proprio Chateaubriand, pelas
selvas brasileiras, “confraternizando” com as tribos indigenas.

A fotorreportagem impds-se como um novo modelo de jornalismo
em consonancia com um tempo em que a sociedade urbana se estabelecia
como modo de vida hegemonico. As imagens, nesta nova realidade
marcada pela aceleracdo do tempo, contribuiam para encurtar o caminho
entre a leitura e a apreensdo de informagBes. Desde seu surgimento, no
século XIX, a fotografia emergia como uma janela para o mundo, atuando
diretamente no observador e de modo sensorial, enquanto que a palavra
escrita permanecia como abstracdo, dependente de que a pessoa lesse,
compreendesse e refletisse, para entdo assimilar, ou ndo, a informacao
(Gava, 2003, p.41).

O grande diferencial da fotorreportagem, portanto, é a énfase na
imagem fotografica, que passou a ter o mesmo valor do texto verbal até
entdo dominante. Em uma reportagem tradicional, o eixo central de
organizacgdo das idéias expostas esta apoiado no texto ao qual podem ser
acrescidos elementos visuais como ilustragGes, funcionando de forma
complementar. A fotorreportagem quebra com esse padrdo estético,
trazendo a fotografia para o centro da organizagao do discurso.

Nadja Peregrino (1991) afirma que na fotorreportagem ha a
preponderancia da imagem sobre o texto escrito, ndo sendo ela uma
simples reportagem verbal ilustrada, mas, na verdade, visual auxiliada por
texto; porém, para a caracterizagio de uma matéria como
fotorreportagem, ndo basta a predominancia da fotografia, é necessario
gue elas estejam organizadas seqliencialmente, de modo a contar uma
histéria, mais ou menos como uma “histéria em quadrinhos.” (Peregrino,
1991, p.49).

Além do encadeamento das imagens, também a ordem de leitura
e o tamanho das fotografias sdo observados. Geralmente, as grandes
fotorreportagens de O Cruzeiro eram constituidas de varias fotografias que
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ocupavam muitas pdginas. Inicio, meio e fim das matérias eram marcados
por imagens de pdgina inteira, alternando o ritmo visual da diagramacao.
Com freqliéncia, um texto inicial, acompanhado do titulo da matéria, da
uma informacgdo sucinta do teor da reportagem, numa espécie de lead.’

Para Gava (2003), nesse modelo, as imagens nao suplantam o
texto, sendo que o principal fator é o da diagramacgdo, ou seja, a forma
como as fotografias e textos se combinam e se completam na pdgina. Para
ele, esta combinacdo é que dava sentido ao texto, onde nem as imagens,
nem texto atuavam isoladamente, mas eram parte de um todo que era
mais importante que as partes.

Principal atrativo da revista O Cruzeiro, as fotorreportagens, nos
anos aqui estudados, veicularam mensagens que estiveram pautadas pelo
contexto dos anos cinqlienta; pela proposta grafica, sobrepondo o visual
sobre o texto escrito; também nas temdticas que evidenciavam a
preocupag¢do em construir o Brasil do Futuro, tanto no aspecto cultural,
politico e econGmico, quanto nas propostas de seu proprietario, Assis
Chateaubriand. Em conformidade com o ideal civilizador, a revista, ao
longo do periodo, veiculou diferentes imagens do pal's3 qgue ajudaram a
formar um conjunto definidor de um imaginario da época.

A natureza como simbolo da nagdo

A construcdo da identidade nacional é um dos elementos basicos
de acesso a civilizagdo conforme este conceito é entendido e utilizado pela
revista O Cruzeiro, que entendia que este processo passava também pela
organizacdo, hierarquizagao e integragao do espaco fisico do pais.

O Cruzeiro retratou-o freqlientemente em suas pdginas, seja
através de discussdes acerca das questdes estruturais das cidades
brasileiras, da exploracdo racional do interior ou divulgando as paisagens

%0 lead, em jornalismo, é uma espécie de resumo inicial, constituido pelos
elementos fundamentais do relato a ser desenvolvido no corpo do texto.
’ Imagens aqui entendidas enquanto um conjunto amplo composto de texto
e imagem.
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nacionais elaboradas com objetivo de construir uma imagem do Brasil
como pais exotico. Nesse processo, promovia uma classificacdo das regides
brasileiras, ressaltando caracteristicas identitarias regionais utilizando-se,
ora de denominagdes para referir-se a um espaco, tais como:. “Terra de
Ninguém”, “Paraiso Perdido”, “Brasil Desconhecido”, “(territdrio) Virgem”,
“Brasil Exportacdo”, “Cidade Maravilhosa”; ora de fotografias, cujo
simbolismo remetia ao mesmo universo de sentido. Essas caracteristicas
sdo também fruto de construgdes simbolicas, elaboradas a partir dos
interesses e pressupostos dos autores, implicando em atos de percepgao e
apreciagdo, de representacdes objetais ou mesmo agbes que visam, em
ultima analise, “determinar a representagdo mental que os outros podem
ter destas propriedades e dos seus portadores” (Arruda, 2000, p.112).

Para Bourdieu (2007), a luta pelo poder de classificagdo é a
prépria luta pela definicdo da identidade regional ou étnica e deve ser
entendida enquanto “luta das representacdes, no sentido de imagens
mentais e também de manifestagdes sociais destinadas a manipular as
imagens mentais [...]” (p.113). Ao divulgar as representagdes do Brasil
dividido em regiGes idealizadas, as fotorreportagens buscavam construir
um consenso, a partir da imposicdo de “principios de visdo e divisdo
comuns, portanto, uma visdo Unica de sua identidade, e uma visdo idéntica
da sua unidade” (p.117), a unidade da nacdo.

O projeto de nacgdo difundido em O Cruzeiro pressupunha um
territério nacional e integrado, como parte da tarefa de um “civilizar” que
pode ser entendida como “homogeneizar” ou “soldar” territérios aos
novos idedrios, inscrevendo-se no chamado ingresso do Brasil no campo da
modernidade”(Arruda, 2007, p.99). Com esse objetivo, por diversas
ocasifes, a revista atribuia-se a tarefa de (re) descobridor o Brasil,
propondo-se a revelar, através das fotorreportagens, um pais até entdo
desconhecido pelos brasileiros. Contribuia para essa postura, o préprio
carater da fotorreportagem em que a fotografia era entendida como
testemunho, prova da realidade e o fotdgrafo-repérter era o desbravador;
o novo bandeirante.

A fotografia, como forma de retratar a paisagem, por sua vez,
implica numa mudanga na percep¢do da natureza. Fruto do prdprio
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processo de desenvolvimento industrial, constitui-se numa técnica, cujo
produto, a imagem fotografica, ndo pode ser entendido fora do mundo
que a produziu tal e que, em Uultima anadlise, confere sentido a
representacdo. Assim, a representacdo da natureza na fotografia contribui
para elaborar uma moderna imagem do pais como integrante da
sociedade capitalista.

Uma das reportagens analisadas intitula-se “Janio mergulha no
sertdo” e descreve a viagem de Janio Quadros, entdo governador de Sao
Paulo, pelo interior do Brasil. A equipe de “O Cruzeiro” documentou a
excursao, através de registros fotograficos, narrativas sobre as localidades
visitadas e entrevistas com Janio.

Um dos pontos da viagem, destacado na reportagem, foi Foz do
lguagu, cujo registro fotografico mostrava, o entdo governador,
contemplando as “Sete Quedas” com a legenda: “[...] e elas estdo ai,
virgens esperando pelo homem”.” A paisagem era percebida sob a ética
do progresso enquanto potencial de riqueza e possibilidades para o futuro
do pais. Este olhar “técnico-cientifico”, enquadrava o territdrio brasileiro
numa perspectiva desenvolvimentista. A reportagem cumpria a fungdo de
“adequacdo” ou “atualizacdo” da paisagem ao desenvolvimento capitalista
que se processava no pais.

Mas, O Cruzeiro preocupou-se, também, em revelar um pais
exotico, através da constante exposicdo e exaltacdo das belezas naturais
brasileiras. Este apelo a paisagem, como traco identitdrio do pais, ndo era
novo e foi intensamente discutido por autores que se preocuparam com a
construcdo da identidade brasileira e a sua relagdo com a natureza. A visdao
edénica esteve presente nos relatos dos descobridores europeus e,
posteriormente, nos dos viajantes “cientificos”, sendo que esta imagem do
Brasil, como natureza, cristalizou-se definitivamente com o ufanismo de
Afonso Celso (s/d), no inicio do século. Posteriormente, outros autores
retomaram e reforcaram esse imagindrio. Uma anadlise mais aprofundada
da questdo foi feita pela primeira vez por Sérgio Buarque de Holanda
(1959). Outro trabalho importante é o de Flora Sussekind (1990), que
discute esta questdo a partir das obras literarias brasileiras. A permanéncia

* O Cruzeiro, 23/04/1955.
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desta imagem do pais como natureza é avaliada por José Murilo de
Carvalho (1998) em estudo feito partir de uma pesquisa com diferentes
segmentos da sociedade brasileira atual. Gilmar Arruda (2007) por sua vez,
diz que a natureza é o ethos brasileiro mais difundido e o de maior
penetragao.

Entendemos que a revista reforcou esse imaginario
especialmente, pela possibilidade de produzir e difundir imagens, nao
somente discursos verbais. A preocupa¢do com a identidade do pais,
sobretudo a afirmagdo desta no mundo, ou seja, integrar o pais nao
apenas internamente, mas ao mundo civilizado, era um dos objetivos a
serem alcangados.

Unindo a idéia de integragdo nacional ao imaginario edénico, Foz
do lguagu figurava como um simbolo por exceléncia nas reportagens.
Regido de fronteira, ela permanecia ainda inexplorada, virgem, conforme a
fala de Janio Quadros. Era necessario, portanto, domestica-la e inseri-la no
ambito da civilizacdo. Nesse sentido, as imagens das cataratas veiculadas
na revista apresentavam-se, simultaneamente, como possibilidade de
riqueza e representantes das belezas naturais do pais. Simbolizavam tanto
o processo civilizador da conquista do sertdo, quanto reforcavam o
imaginario edénico, constituinte reconhecido da identidade nacional. A
natureza permanecia como trac¢o definidor da nacionalidade, entretanto, o
olhar passou a ser dirigido por outros interesses, especialmente, os
econémicos. Gilmar Arruda (2007) diz que em meados do século XX,
passamos de uma visdo do pais como natureza para outra de
“naturalmente rico” (p.19).

Uma destas reportagens, em dez paginas com fotografias seguidas
de legendas e textos explicativos sobre a regido e as potencialidades da
cachoeira — turisticas e hidrelétricas -, retrata este simbolismo. O apelo
nacional era evidente, tanto através do colorido das imagens que remetem
ao imagindrio edénico, quanto pelo conteudo do texto. O lead , logo abaixo
do titulo, era o Unico trecho verbal, numa pagina dupla, coberta por duas
fotografias das cataratas, orientando o leitor sobre o sentido da leitura que
se desenrolara nas paginas seguintes, ele diz: “[...] lancemos um olhar para
nossas riquezas naturais, sem estéril ufanismo, mas com clarividéncia, para
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o . . 5 .
resolver os problemas basicos da nacionalidade”.” Claro esta, portanto, o
duplo sentido que Iguagu adquiria no discurso veiculado na revista.

O conteudo verbal da reportagem enfatizava as possibilidades
econbmicas da regido. O texto tinha como titulo: “Iguacu, filho relegado do
turismo brasileiro”®, ao qual seguem os seguintes subtitulos: “Histéria e
Geografia”; “Turismo e Paisagens e “Milhdes de Quilowatts”’. A fotografia
central, ocupando as duas paginas, era o que podemos chamar de um
cenario paradisiaco, contendo os elementos que tradicionalmente compde
o imagindrio sobre o paraiso, ou seja, - natureza exuberante, exotismo,
clima ameno, profusdo de agua doce e riqueza mineira — a riqueza aqui
pode ser identificada com as possibilidades energéticas da cachoeira.

A representacdo desejada foi obtida pelo cuidado na composigdo
da imagem, destacando os elementos simbdlicos descritos acima. A luz,
vinda do alto, ilumina o centro da fotografia, onde aparece a imagem do
rio muito azul, que transborda formando as cachoeiras. O azul do rio é
intercalado pelo verde da vegetacdo e o marrom da terra. A luz também
incide sobre as cataratas, muito brancas, que envolvem toda a paisagem,
exibindo sua exuberancia e, ao mesmo tempo, seu potencial energético. A
imagem é “emoldurada” pela vegetacdo em tonalidades mais escuras e
indefinidas, parte da mata ainda desconhecida e/ou inexplorada.

5 O Cruzeiro, 27 abr. 1957.
% Idem.
"1dem.
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Iguacu- Agua Grande. O Cruzeiro. 27/04/1957.

Ao final, entre as fotografias, podemos encontrar um pequeno
texto sob o subtitulo: “Por que me ufano [...]”,° onde era feita uma
apologia as cataratas do Iguagu, comparando-as, em beleza e poténcia com
Niagara, nos EUA, e as quedas do Reno, que “ndo chegariam aos pés de
Iguagu”. O repdrter sugere que o Governo Federal procurasse “encarar de
frente o problema de atragdo do visitante estrangeiro ao Brasil, fonte
inesgotavel de divisas e fator indispensavel de progresso”. °

O extenso litoral brasileiro também era fonte inesgotavel de
paisagens paradisiacas que a revista preocupou-se em mostrar aos leitores,
compondo quadros, verdadeiros retratos do pais, tendo por base as
belezas naturais. O mesmo estilo da matéria descrita anteriormente foi
adotado na reportagem “Jangadeiro” 1 em que o reporter de O Cruzeiro
era o explorador que se dispunha a passar um dia e uma noite
acompanhando os jangadeiros em Fortaleza, Ceara. Embora o tema da
matéria seja o jangadeiro e ndo a paisagem natural, o que se destaca

8 1dem.
® Ibidem. Grifo nosso.
1 O Cruzeiro, 14 abr. 1956.
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visualmente é a paisagem. As fotos apresentam os jangadeiros, enquanto

componentes da paisagem. A tonalidade, nesta reportagem, era o azul,
caracterizando o litoral.

A reportagem foi composta por nove paginas, intercalando
fotografias coloridas e preto e branco. Da mesma forma que na anterior, as
fotos apresentam retoques visiveis, a fim de torna-las esteticamente mais
harmoniosas. Cenas onde se sobressaem as paisagens, em geral coloridas,
alternam-se com outras em que o destaque é o trabalho do jangadeiro, a
maioria em preto e branco. H& um equilibrio visual entre o trabalho do
jangadeiro e a paisagem paradisiaca, o que suaviza a imagem do trabalho
duro dessas pessoas, descrito, no texto, nos titulos e nas legendas.

Jangadeiro. O Cruzeiro. 14 abr. 1956.

Essas matérias sdo amostras de outras com a mesma tematica.
Havia, portanto, uma intengdo da revista em revelar aos brasileiros,
leitores de O Cruzeiro, um pais a ser explorado também turisticamente,
tanto pelos nacionais quanto pelos estrangeiros, descrevendo a natureza
brasileira como um patrimdnio nacional, trago identitario da nagdo que se
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civilizava a medida em que, esse seu capital cultural (neste caso as belas
paisagens), poderia ser langado no mercado mundial de bens culturais dos
paises desenvolvidos. Nesse sentido, era 0 mesmo olhar “civilizador” que
recortava e moldava a paisagem nas paginas da revista, adaptando-a aos
incipientes interesses dos novos cidaddos-consumidores, leitores de O
Cruzeiro.

Embora a revista se empenhasse em divulgar diferentes imagens
do pais, num processo de construcdo que transmutava as diferencas
regionais em exotismo, a imagem simbolo do Brasil, por exceléncia, como
nos dias atuais, era a do Rio de Janeiro, com destaque para suas praias e os
recortes desenhados do seu relevo. Lucia Lippi de Oliveira (2002) informa-
nos que o Rio de Janeiro é a cidade mais “iconografada” do Brasil, e,
mesmo antes da fotografia, os pintores viajantes ja retratavam as
paisagens tropicais da cidade em suas aquarelas.

Sendo a revista O Cruzeiro a primeira grande revista ilustrada do
pais a atingir todo o territdrio nacional, poderiamos dizer, inclusive, que
ela contribuiu, se ndo para a construgdo, para a divulgagdo deste “postal”
do Rio de Janeiro e, por tabela, do Brasil. O Rio de Janeiro era a paisagem
mais divulgada na revista. Era o cendrio para os mais diferentes
personagens: misses, artistas internacionais, politicos estrangeiros e
nacionais e até mesmo chefes da Igreja Catdlica. A cidade era, segundo a
prépria avaliacdo da revista, “a mais bela moldura do mundo”."" A revista,
assim, reforcava e divulgava imagens ja consagradas pelo publico, como a
Bahia da Guanabara e a praia de Copacabana, ao mesmo tempo em que
reelaborava e construia novos lugares que iam adquirindo outras fungdes,
especialmente, para a recente elite urbana que se modernizava e ansiava
por outras formas e espagos de lazer.

Com este propdsito, de construcdo e divulgacdo de novos espacgos
de lazer “civilizados,” em janeiro de 1955, a revista publicava duas
matérias sobre a praia do Arpoador. A primeira delas intitulava-se: “O

. . ~ » 12
primeiro domingo de verdao no Arpoador”, descrevendo as belezas

' Referéncia ao fato de a cidade sediar o XXXVI Congresso Eucaristico
Internacional. Praca da Fé. O Cruzeiro, 06 ago. 1955.
2.0 Cruzeiro, 08 jan. 1955.
H
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naturais do verdo carioca e chamando atencdo para os problemas de infra-
estrutura decorrentes do rapido crescimento do local. Na segunda, “Maré
Baixa",13 a praia foi descrita como lugar de lazer das pessoas “de bem” do
Rio de Janeiro, “... onde estdo as mais belas mulheres e para onde correm
todos os rios, inclusive os do dinheiro”. 14 Anunciava, também, a sua
potencialidade turistica para atrair, inclusive, estrangeiros. Era a cara do
“Brasil de exportacdo”, segundo as proéprias palavras do redator: O
Arpoador é “... uma das raras coisas que o Brasil poderia exportar
consciente do absoluto sucesso internacional”. °

A revista construia a imagem da praia do Arpoador como préprio
simbolo do verdo carioca e, por tabela, da tropicalidade do pais, imagem
que se queria exportar. Nas duas reportagens, entre as fotografias de
pagina inteira, duas delas sdo praticamente idénticas, repetindo o mesmo
angulo: uma vista da praia em direcao ao horizonte que aparece como um
semicirculo, insinuando a sua posi¢cdao em relagdao ao mundo.

P Idem, 15 jan. 1955.
" Idem.
5 Idem.
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Maré Baixa. O Cruzeiro, 15 jan. 1955.

“O Cruzeiro” atribuia a si préprio a fun¢do de classificador e
divulgador das belezas naturais do pais como produto a ser exportado. Os
repoérteres percorriam o Brasil destacando (no sentido literal da palavra) a
natureza e reivindicando sua exploragdo enquanto produto turistico. O
papel de construtor da imagem foi descrito pela prépria revista: “Foi esta
revista quem super-povoou o Arpoador” b Assim, acreditamos que essas
imagens-simbolo do pais foram, em parte, construidas e difundidas pela
revista.

A revista, assim, construiu e difundiu uma determinada imagem
da nagdo, contribuindo, desse modo, para a formagdo de uma identidade
nacional. Esta, no entanto, esteve pautada pela realidade nacional do
periodo, em que uma idéia-for¢a conduziu os discursos, aquela do atraso

1 O Cruzeiro, 15 jan. 1955.
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versus desenvolvimento, como uma etapa do desenvolvimento em si, na
época inquestiondvel enquanto realidade futura da nagao.
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