volume
Dezembro/2011

volume

Dezembro/2012

ISSN 01516-2095
ICH - UFPel

istoriaem

-
e FeVis ta

o
>

Csad i //r'/'l}}r'i/';/ ol shset el /
expectalidades o doces specialidd
purd casinnentos, Iu:/:f/']/ur:/ s
sodos o banguetis. 7 cados ]
Wi vl»/un/ft//‘/:/ e afipica o g
prered o Guarana Fsputataed o Gu
Ve o o vxeddlente chovote o dfo
Lot L, fabypicados cnfute et
N, e pelos Nes, ZuxN [hal

pwiodtor Loovredr & Cogotta [

o Cianeitar s Brasu focp e

Hist. Rev. Pelotas Nu p.1-350 dez.2011 | dez. 2012




Obra publicada pela
Universidade Federal de Pelotas
Reitor:  Prof. Dr. Antonio Cesar

Gongalves Borges
Vice-Reitor: Prof. Dr.
Brenner de Moraes
Pro-Reitor de Extensdo e Cultura: Prof. Dr. Luiz Ernani
Gongalves Avila

Pré-Reitora de Graduagio: Prof. Dra.Eliana Pévoas Brito
Pro-Reitor de Pesquisa e Poés-Graduacao: Prof. Dr.
Manoel de Souza Maia

Pro-Reitor Administrativo: Eng. Francisco Carlos Gomes
Luzzardi

Pré-Reitor de Planejamento e Desenvolvimento: Prof. Ms.
Elio Paulo Zonta

Manoel Luiz

Pro-Reitor de Recursos Humanos: Admin. Roberta
Trierweiler

Pro-Reitor de Infra-Estrutura: Mario Renato Cardoso
Amaral

Pro-Reitora de Assisténcia Estudantil: Assistente Social
Carmen de Fatima de Mattos do Nascimento

Diretor da Editora e Gréfica Universitaria:
Dr.Volmar Geraldo da Silva Nunes

Geréncia Operacional: Catlos Gilberto Costa da Silva

Prof.

CONSELHO EDITORIAL

Profa. Dra. Carla Rodrigues | Prof. Dr. Carlos Eduardo
Wayne Nogueira | Profa. Dra. Cristina Maria Rosa | Prof.
Dr. José Estevan Gaya | Profa. Dra. Flavia Fontana
Fernandes | Prof. Dr. Luiz Alberto Brettas | Profa. Dra.
Francisca Ferreira Michelon | Prof. Dr. Vitor Hugo Borba
Manzke | Profa. Dra. Luciane Prado Kantorski | Prof.
Dr. Volmar Geraldo da Silva Nunes | Profa. Dra. Vera
Lucia Bobrowsky | Prof. Dr. William Silva Barros

INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS
Diretor: Prof. Dr. Sidney Gongalves Vieira
Vice-Diretora: Profa. Dra. Lorena Almeida Gill

NUCLEO DE DOCUMENTAGAO HISTORICA
Coordenadora:

Prof* Dra. Lorena Almeida Gill

Membros do NDH:

Prof* Dra. Beatriz Ana Loner

Prof* Dra. Lorena Almeida Gill

Prof. Dr. Paulo Ricardo Pezat

Prof. Dr. Aristeu Elisandro Machado Lopes

Técnico Administrativo:
Paulo Luiz Crizel Koschier

HISTORIA EM REVISTA - Publicagio do Nicleo de
Documentagio Historica

Comissio Editorial:

Prof. Dr. Aristeu Elisandro Machado Lopes
Prof* Dra. Beatriz Ana Loner

Prof* Dra. Lorena Almeida Gill

Prof. Dr. Paulo Ricardo Pezat

Conselho Editorial:
Prof* Dra. Helga I. Landgraf Piccolo (UFRGS)
Prof. Dr. René Gertz (UFRGS) (PUCRS)

Prof. Ms. Mario Osorio Magalhaes (UFPel)

Prof. Dr. Temistocles A. C. Cezar (UFRGS)

Prof*. Dra. Beatriz Teixeira Weber (UFSM)

Prof*. Dra. Maria Cecilia V. ¢ Cruz (UFBA)

Prof. Dr. Marcelo Badaré Mattos (UFF)

Prof*. Dra. Joan Bak (Univ. Richmond — USA)

Prof. PhD Pablo Alejandro Pozzi (Universidad de Buenos
Aires).

Prof. Tommaso Detti (Universita Degli Studi di Siena)

Editor: Prof. Dr. Aristeu Elisandro Machado Lopes
Editoragao e Capa: Paulo Luiz Crizel Koschier

Editora e Grafica Universitaria

R Lobo da Costa, 447 — Pelotas, RS — CEP 96010-150 |
Fone/fax: (53)3227 8411

e-mail: editora@ufpel.edu.br

Impresso no Brasil
Edicao: 2011-2012
ISSN — 1516-2095

Dados de catalogagio na fonte:
Aydé Andrade de Oliveira - CRB - 10/864

Historia em Revista / publicagio do Nucleo de
Documentacio  Historica.  Instituto  de
Ciéncias Humanas. Universidade Federal de
Pelotas. v.17-18, (dez. 2011 dez 2012). —
Pelotas: Editora da UFPel, 2011.
1v.

Anual
ISSN 1516-2095

1. Histéria - Periédicos. I. Nucleo de
Documentacio Histérica. Instituto de Ciéncias
Humanas. Universidade Federal de Pelotas.

CDD 930.005

Indexada pela base de dados Worldcat
Online Computer Library Center

PEDE-SE PERMUTA
WE ASK FOR EXCHANGE

UFPel/NDH /Instituto de Ciéncias Humanas
Rua Cel. Alberto Rosa, 154

Pelotas/RS - CEP: 96010-770

Caixa Postal 354

Fone: (53) 3284 — 5523 (. 204)

http://www.ufpel.edu.br/ich/ndh
e-mail: ndh.ufpel@gmail.com



300

DIVA BARBOSA, GENTIL SENHORINHA: A CONSTRUCAO DE UM MODELO
DE MULHER IDEAL DA ELITE PELOTENSE NOS ANOS DE 1920 E 1921 POR
MEIO DA FOTOGRAFIA E DO DISCURSO

Taiane Mendes Taborda’

RESUMO: O presente estudo destina-se a esbogar o perfil de mulher ideal
dos anos de 1920 e 1921 a partir da imagem fotografica e das respostas de
um questionario de preferéncias concedidas por uma das “senhorinhas” de
destaque da alta sociedade pelotense publicadas na Revista lllustragao
Pelotense. O estudo de caso, portanto, se baseia em uma jovem da elite
pelotense por ser esta uma referéncia feminina. Para as leitoras, os valores
e crengas defendidos por mulheres como ela bem como sua imagem
serviam de paradigmas de comportamento social tendo eco em suas acdes
cotidianas. A fotografia e suas possiblidades de armazenamento do indicio
de uma memdria que permitem varias leituras acerca do objeto analisado
exigiu o aporte de autores como Boris Kossoy, Maria do Carmo Séren e
George Didi-Huberman. Relacionando as respostas dessa senhorinha com
sua imagem, é possivel identificar o perfil de mulher que a elite via como
“ideal” para ser veiculado em uma publicacdo de vasta circulagdo como a
Revista lllustracdo Pelotense.

A imagem fotografica d4 a ver um instante selecionado pelo
fotégrafo e apresenta-se como instrumento importante para auxiliar a
reconstituicdo de um objeto do passado. Pode oferecer informagdes
valiosas referentes a paisagens, pessoas ou aspectos cotidianos como o
vestir, por exemplo. No entanto, os debates sobre a fotografia e seu
carater de prova do real nos alertam para o cuidado que se deve ter ao
analisar as imagens fotograficas. Para Didi-Huberman (2007), a realidade
retida pela camara fotografica e pela habilidade do fotégrafo nada mais é
do que um indicio do real e, assim sendo, é uma representagao.
Considerando o potencial das representagGes na analise de objetos do
passado, o carater indicial da fotografia pode ser muito revelador, pois a
imagem se torna mais forte do que a memdria e acaba por substitui-la, nas
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palavras de Maria do Carmo Serén (2002). A questdo simbdlica discutida
por Serén aborda o surgimento da imagem como um conjunto de
significados, pois na medida em que ela secciona o real e é observada pelo
agente produtor, ela nos transmite simbolos: “A presenca estd fora de nds,
ndo é uma das qualidades do individuo, mas tornar-se sua quando surge
como uma singularidade — quando permite que o olhar o habite,
‘fabricando’ a presencialidade” (Serén, 2002, p.49). A evocacdo de
presenca que uma imagem fotografica nos traz é o produto da escolha de
um fotdgrafo por determinados simbolos representativos que a partir do
nosso olhar se desdobra em novos significados. O nosso olhar a recebe
pronta, portanto ndo é o original e é inexata, vazia. A referencialidade estd
no olhar do observador, que pincela de significados o que viu.

A imagem que substitui a memodria, no entanto sé se torna
significativa a partir da interpretacdo de quem a vé, pois é o olhar que a
torna singular. Para Serén, a imagem armazena um indicio de uma
memdria, uma vez que é uma realidade ausente, mas que existiu de fato
ainda que de forma artificial, pois parte da subjetividade do fotdgrafo.
Logo, pode-se perceber que a autora defende que a fotografia possui um
forte trago indicial, tal qual Hubermam. Ambos os autores fazem
referéncia ao apelo, por vezes mitoldgico, que a fotografia faz ao que
realmente aconteceu, como se conseguisse restaurar fielmente o que
passou. E indo mais além, tem o poder de atestar a existéncia do
representado mais do que se ele tivesse sido visto de fato: “La fotografia
produjo uma inflexion histérica de acto de ver hasta el punto de que no
podemos pretender haber visto realmente uma cosa antes de haberla
fotografado” (Didi-Huberman, 2007, p.50). Esse mito de verdade que a
imagem fotografica carrega é facilmente desconstruido tanto por Didi-
Huberman quanto por Maria do Carmo Serén em suas analises. Basta fazer
o exercicio de olhar a imagem fotografica para perceber que ela é vazia de
sentido se ndo sabemos nada sobre ela, conseguimos absorver os
elementos visuais da narrativa capturada, mas ndo vamos além. E no seu
carater indicial que repousa sua importancia, ela atesta a existéncia do
ausente permitindo a significagdo por parte do observador. De acordo com
Séren:

Sabemos que a imagem, enquanto tal, é cega e vazia, que, de
modo algum, é a imagem do mundo. Nela ndo estd o mundo,
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mas a suspensdo de um acontecer. Por isso funciona como
escrita, guarda consigo uma certa intencionalidade de dizer,
que tentamos descodificar. (Serén, 1999, p. 51)

Em seu estudo sobre o holocausto, Didi-Huberman (2004) afirma
qgue “para recordar hay que imaginar”, pois ao estudar quatro fotografias
de agosto de 1944 o autor se depara com imagens imprecisas que ganham
forca na medida em que o observador sabe sobre o referido na imagem,
envolvendo o poder de imaginacdo que elas evocam. Nao se pode exigir da
imagem toda a verdade ou que elas expliquem o que aconteceu, pois sdo
“fragmentos arrancados”. E o seu estatuto de acontecimento visual que
permite a imaginacdo, a subjetividade do fotdgrafo na captura do
momento: a impossibilidade de um bom enfoque ou a pouca habilidade
com o equipamento, essas questdes sdo reveladoras e devem ser pensadas
ao analisar as imagens. Nas palavras do autor: “Yo diria que la imagen es
aqui el ojo de la historia por su tenaz vocacién de hacer visible.” (Didi-
Huberman, 2004, p.67) Logo, corroborando as ideias apresentadas por
Maria do Carmo Séren, Didi-Huberman aborda a questdo da imagem
fotografica como manifestagdao do acontecido, indicio de um momento
registrado pelo aparato e subjetividade do fotdgrafo completado pela
imaginacdo do observador.

Ernesto Domenech (2003) identifica a fotografia e a memdria
como sendo fragmentos, recortes, portanto realidades mutiladas. A
imagem que quer certificar existéncia sé adquire significado a partir do
externo, outros objetos e documentos que ampliam o conhecimento do
observador sobre a imagem permitindo a interpretacdo mais ampla e a
constituicdo de uma identidade. A selecdo do fotdgrafo ganha a
imaginacdo de quem a vé através de outras informacgdes que completam a
imagem tornando possivel a recordacdo. Segundo o autor “La memoria,
fragmento entonces, se hace visible com la fotografia, esse recorte,
encuadre, enmarque.” (Domenech, 2003, p. 28). As fotografias, sdo para o
autor, narrativas que testemunham a mirada do fotdgrafo e constroem
nossa memoria acerca do fato fixado na pelicula.

Cada vez mais, no entanto, essa memoria é imaginada. Antonio
Fatorelli (2003) enfatiza a fotografia como uma metafora que permite a
figuracdo dos signos, pois com as novas tecnologias fotografa-se a
aproximacdo entre pensamento e imagem favorecendo as associacdes
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imagindrias. Segundo Fatorelli:

Esta tendéncia geral a virtualizacgdo é acompanhada, no
ambito da imagem, de dois deslocamentos que modificam
significativamente sua natureza. A énfase na questdo do
referente, centrada na relacdo de adequagdo entre imagem
e mundo — questdo central do realismo, da objetividade e da
verossimilhanga — é substituida pela énfase no valor
autonomo e auto-referente da imagem, quando as prdéprias
imagens se constituem em lugar de experiéncia. Ja a
virtualizacdo por desconexdo em relagdo a um ambiente
particular impGe uma saida do aqui, do agora e do isto. Que
termina por relativizar o elo de dependéncia entre a imagem
e um acontecimento singular. (Fatorelli, 2003, p.47)

O autor defende que a imagem emancipa-se dos
condicionamentos tradicionais até pela sua capacidade de circulagdo veloz.
O contexto da maquina contemporanea torna o fotdégrafo um editor de
imagens, trabalhando o imaginario sobre a fotografia.

O presente estudo, amparado teoricamente pelos referidos
autores, busca analisar a imagem fotografica de uma das mulheres que
colaboraram com a sec¢do intitulada “Inquérito Feminino” da Revista
lllustracdo Pelotense no ano de 1921. O titulo do segmento, ja bastante
revelador, encerrava um questionario respondido pelas mulheres da
sociedade pelotense ou arredores que compreendia perguntas acerca do
cardter e comportamento das senhorinhas. Interessa-nos aqui, analisar as
respostas da “gentil senhorinha” Diva Barbosa® para tracar o perfil de
mulher que a revista veiculava como referéncia as demais senhorinhas da
sociedade. A rica possibilidade de interacdo com o passado oferecida por
publicagdes como as revistas ilustradas fica evidente diante da variedade
de assuntos que eram incorporados as suas paginas. Marroni (2008, p.150)
discorre sobre a questdo apresentando as caracteristicas da lllustragdo
Pelotense:

A “lllustragdo Pelotense” caracterizava-se como uma revista

' Colaboradora da segdo Inquérito Feminino da Revista Illustragdo

Pelotense, 16 de outubro de 1921, n° 7, p.4.
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que ditava comportamentos e assumia valores relacionados
aos modos de vida do cotidiano pelotense no inicio do século
XX, periodo ainda considerado como sua Belle Epoque.
Langada no ano de 1919, permaneceu em atividade por sete
anos, encerrando-a em 1925. Possuia, em média, 24 paginas,
com impressao feita nas oficinas de Echenique e Comp.,
também seus proprietarios. Era uma edi¢do quinzenal, com
24 fasciculos e com uma tiragem de 1000 exemplares a cada
numero. Passou por duas fases: na primeira, compreendia
entre os anos de 1919 a 1923, teve como redator Coelho da
Costa e diretor artistico Luiz Lanzetta; na segunda fase, entre
os anos de 1924 e 1925, foram seus diretores Coelho da
Costa e Aristides Bittencourt. Em qualquer nimero desta
revista quinzenal podem ser encontradas noticias sobre
bodas ou viagens, conclusdo de cursos de capacitagao
superior ou técnica, literatura, vida social, esportes ou
entretenimento, além dos “reclames” de toda a ordem.

Na Illustracdo Pelotense aparecem varias gravuras, fotos e
caricaturas que representam a mulher da época e permitem uma analise
mais rica do discurso, pois fornece outros elementos simbdlicos carregados
de significados. Como dizem Lima e Carvalho (2009: p. 42): “A abordagem
semioldgica coloca em outros termos aquilo que a prdpria sociedade
identificava como prova, verdade ou testemunho. A fotografia passa a ser
compreendida ndo como verdade, mas como marca, isto €, indice”. As
senhorinhas, ilustradoras da revista, eram fotografadas em um contexto
ficticio, preparadas em um cenario para produzir um efeito esperado nos
leitores: mostrar a dogura, a feminilidade, a inocéncia. A imagem delas por
ser visivel, parece com o real, porém é um simulacro, a evidéncia de um
teatro. Mas, a importancia delas estd justamente na representacdo de
mulher que se pretende transmitir com esse teatro.

A analise da imagem fotografica possibilita uma percep¢dao maior
do objeto de estudo, pois a inflexdo histérica do ato de ver que a fotografia
produz, de acordo com a analise de Didi-Huberman (2004), é uma
ampliacdo da prépria visdo, uma vez que a fotografia completa a visdo,
permite perceber os detalhes que fogem a uma observacdo do olho
humano e por isso seria a “verdadeira retina”.
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Tendo em vista que a fotografia mantém inalteradas as
impressdes que recebeu e serve como um testemunho, o presente estudo
se vale do poder de indicio da imagem retida pela camara fotografica.
Relacionando algumas das respostas de Diva Barbosa com sua imagem, é
possivel identificar o perfil de mulher que a elite via como “ideal” para ser
veiculado em uma publicacdo de vasta circulagdo como a Revista
lllustragdo Pelotense.

A selecdo de perguntas do Inquérito Feminino pressupde, para
respondé-las, uma mulher que possuisse uma educag¢do basica, amplo
conhecimento em musica e em literatura, portanto, que tivesse tempo
livre para essas atividades, bem como para a pratica de esportes. Uma
mulher que ndo precisasse trabalhar o dia todo para garantir o sustento de
sua familia ou que precisasse se ocupar diretamente com o cuidado dos
filhos, logo, uma mulher da elite. Para este artigo foram selecionadas
apenas algumas perguntas e respostas da referida segdo:

19) O trago predominante do meu carater: A obediéncia.

29) Que mais gosto de fazer? Ouvir aqueles que podem
elucidar-me o espirito.

59) Que penso dos homens? Tendo um pai que idolatro, sé
posso ter a mais lisonjeira opinido sobre os homens.

62) Que penso das mulheres? Que foram criadas para
acompanhar os homens nas alegrias e nas tristezas.

(REVISTA ILLUSTRACAO PELOTENSE, 16 de outubro de 1921,
n°7,p.4.)

As respostas de Diva ao Inquérito Feminino evidenciam os valores
difundidos pela sociedade positivista vigente no periodo abordado. A
“obediéncia” como traco predominante do carater da mulher mostra sua
posicdo de submissdo ao homem. Para ela estava reservado o papel de
rainha do lar e anjo protetor da familia. O positivismo -castilhista
incentivava também o crescimento intelectual da mulher, caracteristica
ressaltada quando Diva responde “ouvir aqueles que podem elucidar-me o
espirito” para o que mais gostava de fazer.

Sua imagem, publicada no ano anterior a colaboracdo da
senhorinha com o Inquérito Feminino, imediatamente representa as
definicdes de Diva sobre si mesma, pois revela a disciplina da oragdo e a
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obediéncia a expressdo da fé, uma vez que a produgdo do fotdgrafo
representou uma “prece a arvore” conforme informagdo da legenda na
publicagdo da revista:

FIGURA 1 — Imagem publicada em 1920, em Pelotas, na Revista Illustracdo
Pelotense
Fonte: Acervo da Biblioteca Publica de Pelotas

A analise iconografica da imagem pincela uma menina ajoelhada
diante de uma arvore com as mdos juntas em posi¢do de oragdo. O cabelo
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estd cuidadosamente preso e parcialmente escondido pelo véu que é
completado pelo vestido branco de decote recatado e que cobre o corpo
por completo. A interpretagdo iconoldgica construida a partir dos
elementos iconograficos apresentados revela a imagem da inocéncia e o
rigor do compromisso com a fé. As vestes brancas e o véu simbolizam a
pureza e a posicao de oragao representa a obediéncia a Deus e aos valores
sociais do positivismo.

Na compreensdo da imagem fotografica percebida como
documento/representacdo, Boris Kossoy (1999), reflete:

Pode-se perceber o papel ideolédgico da fotografia enquanto
instrumento de comprovagdao documental empregado pela
elite econdmica e politica da sociedade brasileira com o
intuito de apresentar o pais através de sele¢des de imagens
cujos coédigos culturais e estéticos nelas explicitos
transmitem a si mesmos e aos receptores estrangeiros a
ideia de modernidade, esplendor e progresso [...] (Kossoy,
1999, p.14)

A Revista lllustragdo Pelotense, ao selecionar as referéncias
imagéticas, revestia-se de ideologia. A fotografia de Diva Barbosa evoca
mais alguns elementos que auxiliam na composicdo do perfil de mulher
ideal para essa sociedade: castidade, religiosidade, pureza.

Diva Barbosa completa a mensagem representante da ideologia
almejada pelo grupo de editores da revista expressando um pensamento
lisonjeiro sobre os homens comparando-os com o pai, a quem diz idolatrar.
Sobre as mulheres, pensa “que foram criadas para acompanhar o homem
nas alegrias e nas tristezas”, indo ao encontro do discurso castilhista que
colocava a mulher na retaguarda familiar.

A significacdo da cena por parte de quem a observa passa pelos
elementos que a constitui. A interpretacdo desses elementos, apesar de se
dar de forma subjetiva, é induzida pelo fotégrafo ao fazer o recorte que é
fixado na pelicula. A forma como os retratados se d3do a ver, os objetos que
aparecem ou o espaco em que estdo representam algo, constroem uma
ideia que é parte de um projeto maior, pois esta vinculada aos objetivos e
anseios do seu meio de publicacdo, nesse caso, a Revista Illustragdo
Pelotense.
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O perfil de mulher ideal elaborado pela Revista Illlustracdo
Pelotense refletia o interesse do seu publico leitor em manter as mulheres
no lar, voltadas para o cuidado da familia. Senhorinhas educadas, déceis,
religiosas e satisfeitas com suas vidas eram ilustradas nas pdginas da
revista. A necessidade de insistir nessa imagem pode ter sido um reflexo da
resposta favoravel das mulheres a vida moderna e as novas possibilidades
trazidas por ela. Ao analisar a imagem e o discurso de uma das senhorinhas
da elite, a narrativa é a seguinte: a mulher tem um papel definido que gira
em torno do mundo masculino, sob o controle do pai e depois do conjuge.
A jovem inserida nessas pdginas construiu e reafirmou os modelos
comportamentais desejados pela sociedade pelotense da década de 1920.

A fotografia de Diva Barbosa reforga seu discurso e amplia as
possibilidades dele através de sua for¢a simbdlica, de seu carater indicial. A
significacdo da imagem vai ao encontro do discurso servindo de paradigma
para pensar a mulher da elite.
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