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MUSEU E MEMORIA HISTORICA

Todo aguele que desejar compreender o espago
museoldgico (aqui nod restringiremos a museu histo-
rico) ird necessariamente defrontar-s2 com o gue vem a
ser, afinal de contas, acervo, priticas muscoltgicas, ¢
todos os procedimentos ¢ aparatos referentes ao que
scja uma boa organizacio e conservagio,

Hi, no entanto, uma questdo que subjaz a todos os
aspecios levantados que é, em resumo, corpo ¢ alma do
MUSEU CIM 51, OO S2j4, & memdria e suas representagies.

Memiria evocada por objelos e construgies que traz
a0 mundo dos vivos, o que & preciso que se mantenha,
¢ que assume o papel de ser coletiva, una. Memdria essa
que ao envelopar as memdrias individuais, lhe con-
ferimos o cariter necional, nagan, englobante, homoge-
neizadora.

Musen e memaria. () que significa dizer, portanta,
memoria hisidrica?

Até que ponto aciona-sé a Histdria na memdria
coletivamente construida?

Em que medida o Muscu &, pois, um dos guardides
dessa Grande Memdria?

O simples mencionar da palavra Musew, sugere &
grande maioria das pessoas um local onde sio depo-
sitados “coisas do passado”: mdvels anligos, segura-
mente valiosos e raros, objelos preciosos, muitos dos
quiis pertencentes a nobres e tradicionais familias,

Maria Leticia Mazzucchi Ferreira

A entrada em um museu &, por sf 86, um momento
mégico em que nds humanos mortais, penetramos em
um espago sagrado, onde a atitude do visitante deve ser
de respeito solene ao “passado” exposto, onde a voz
moderads se {az acompanhar de um olhar de pure
Extase ao luxo, aos detalhes requintados, ao bem viver
de uma época.

Sacralizacio do espago.

Cabe ao embevecido visitante percorrer circuitps
onde lhe é mostrado um tempao glorioso, em que cram
trazidos do “velho continente” vestidos de pura renda
francesa, méveis finfssimos personalizados com mono-
gramas dos afortunados donos. A “doloe vita"” de guem
deixou herangas de memorias que na maioria das vezes
compoem o acervo dos Museus Histricos,

Sacralizacdo do tempo.

Mas, de gue passado se fala? (ual é a meméria a
qual os Muscus cumprem o papel de expor?

Em geral, os museus tradicionais refletem, para puro
delirio dos seus observadores, uma Gnica fala, ou seja, a
Histéria das Elites, um passado aristocritico.

E preciso que se reflita sobre isso, E, na propria
origem do Museu estio clementos que nos levam a esta
reflexiio. De “oferendas dedicadas is musas nos lem-
plos”, na Grécia antigs, ao sentido de demonstragio de
poder entre os romanos, ao exporem poblicamente os



espdlios de guerra, vé-se que somente no século XVIN
nascerdo os grandes Museus Histdricos europens, cujos
RCEFVOS compor-se-ao, também, do frulo de saque ad-
vindo igualmente da dominagio, A exemplo, o famoso
Museu Britdnico, i

Acompanha este momento o alvorecer dos museus
de Histéria Natural onde o exiitico é exposto ao piblico
“cientificamente classificadg”, %)

Muscu como local por exceléncia onde o branco
civilizado e cullo observa, sem riscos, vestigios de povos
mostrados como "hérbaros™.

No Brasil, a “Era dos Muscus”, a exemplo o Museo
Nacional no Rio de Janeiro, irrompe no século XIX,
como copias “coloniais”, imitando a Metrdpole. Siao
impanentes, grandiosos, tendo como acerva, principal-
mente, objetos trazidos da Europa, de uso da corte, e a
exitica “cultura indigena”, Obviamente que, sem ne-
nhum rigor classificatdrio, a fungio para a qual esie (&
oe demais museus a surgir nos finais do século XI1X)
estao destinados € a de, numa versiio tropical, mostrar
a superioridade de uma cultura, ou seja, & do domi-
nador,

Percebe-se, rapidamente, que hé funches a serem
cumpridas pelo que se intitulou Moseu. Desde a vene-
ragac, 3 manifestagio de poder em suas midliplas for-
Mas, SOMAM-5¢ OULras, mais poderosas porgue ndo ex-
plicitas. E o que ressalta Funari ao abordar o papel
disciplinador do Museu '™, “eficaz 4 medida que traba-
lhado a nivel simbéalico, demonstrando, através dos ob-
jetos que compdem o acervo museoldgico que o
presente justifica-se pelo passado, e este, como fato dis-
tante cronologicamente, foge a um julgamento presen-
le™.

Assim, de “guardides da meméria™, os Museus, ao
revercnciar um passado épico, estio em dltima instan-
cia, trabalhando com o presente.

Discurso ideoldgico, manifesto desde a selegio do
que ird compor 0u ndo este acervo, até a forma como o
mesmao ¢ exposio an piblico.

Aqui ¢ importante ohservar a pripria organizagao
das pegas no interior dos Muscus; ao Piblico é descer-
rada a cortina &, como num Teatro da Meméria, os
ambienles 530 recompostos “an modelo da época”, nio

sendo necessariamente fidis ao que ocorren, porque,
antes de ludo, sio dispostos para causar emocéo, Puro
fetiche onde, de acordo com Shanks & Tilley o apelo
erftico ¢ fundamental. Logo, “ao observador é garan-
tido o prazer, por ndo efetivar, mas verdadeiro porque
possivel de ser usufruido através da identificacio com o
objeto”. ()

Assim, as emogdes causadas ao observador sio pre-
meditadas. Farem parte do suporte ideolégico que nor-
leia a pritica museoldgica. Despertar os sentidos enal-
tecendo um passado “as veres nebuloso”, porém “de
todos nds”, A memdria nacional (ou regional) forjada,
construida para que, apesar dos pezares, todos com cla
se identifiquem.

-Nesse sentide, com o intuito de contrapor-se & me-
mdria da elite, virias experiéncias surgem como formas
de resgatar a memaria “dos vencidos”, dos marging-
lizados pela Grande Meméria,

Perigosa armadilha de, na mailoria das vezes, subs-
tituir somente os protagonistas, como se a simples subs-
tituigio de memorias alterasse o papel fundamental a
que os musews estio destinados a cumprir. Numa visio
reducionista créem alguns que 4 historia Oficial € preei-
80 contrapor-se a Histéria dos Oprimidos.

Logo, no afi de buscar safdas, alé mesmo para que
nio calam os muscus no ostracismo, virias altcrnativas
tém surgido, algumas como a “grande panacéia” para os
tediosos e nefastos muscus tradicionais. Assim, as op-
¢hes tém variado desde “exposighes de rua”, “Museu do
Trabalho", “Musen do [ndic”, até os chamados Ecomu-
scus, de origem curopéia € que se constituem em
grandes atraghes a turistas dvidos por outras experién-
cias que ndo s os Muosens cl4ssicos.

Sem desmerecer todas as alternativas acima coloca-
das, convém ressaltar que, sem alterar as “préticas mu-
seoldgicas” em si, tendemos a repelir o j4 conhecido, 56
que numa versao moderna, onde, mais uma vex Gnica
memdéria & o que predomina,

Nesse sentido convém observar também que al-
gumas atividades propostas nos museus funcicnam, pa
maioria das vezes, como um simulacro, Veja-se, s exem-
plo, as chamadas “atividades educativas”, tio estimu-
ladas pelas diregbes, como pelas escolas gue percehem




af um artificio que deve ser usado para “mosirar como
viviam nossos ancestrais”. Aos olhares curiosos desse
plblico infanto-juvenil, herdi, estadistas, bardes des-
filam num cortejo macabro,

As direges aflitas, essas atividades didéticas orga-
nizadas pelo Museu vém, de corta forma, dar a sensagio
de se estar fazendo algo de concreto, Além disso, as
chamadas “visitas orientadas” sdo, por sua vez, outro
recurso para cstimular os visitantes. Assim, & obser-
vigho solitéria do visitante, o Museu ofercce um guia
que, prestimosamente, usando a palavra, a retdrica,
tradiz o que seria simbdlicamente expresso, instruindo
a0 piiblico sobre o que ndo pode passar desapercebido.

A ligura do guia € de reforgo “em carne ¢ osso” da
mensagem destinada ao piihlico,

Logo, o que se verifica na pritica ¢ que as virias
atividades propostas, na grande maioria das vezes, con-
fundem-se com animagdo, simplesmente. ™! £ preciso
avangar na proposta do Musey, ¢ preciso dar-lhe um
objetivo definido para que, de fato, o servico educativo
por ele prestado obtenha um sentido maior,

A reflexdo a qual se destina este artigo € justamente
pensar sobre os objetivos de um Musew, Nio quero
dizer que os aluais Museus histéricos de nossa regiao
néo lenham objetivos, Ao contrario, cles estio na base
das préticas museoldgicas, estdo expostos em forma de
acervo, 530 0 corpo e a alma do Musen,

Ora, nada mais logico pois, s entender-se a cons-
trugio Museu como um discurso % este OSSN SEUS
construlores, g, no modélo clissico de Musen Histérico,
os objetivos traduzem-se pela dnica meméria apresen-
tada: a das ehites dominantes, s memoria cristalizada em
um “fato histérico™.

Forém, ac se fazer essa reflexdo, perccbemos que
nio & esse 0 Museu que se quer, nio & esse o modelo
que nos serve. Entdo, como chegar ao Musen como
instrumento de resgate de cidadania? Como fazer com
que o Muscu se traduza em vida, em prazer verdadeiro
de autoria coletiva? Como mudar sua cara de mausoléy,
repieto de objetos “mortos™?

Essa augiistia de mudar nao pode nos jogar, traigoei-
rameate, no vazio. Tampouce devemos aceitar solughes
simplistas do tipo "Histéria dos Oprimidos®, pura e

40

simplesmente.

Um Novo Museu advém de novos objetivos. Assim,
sc catendemos que o Musew deve ser um dos velculos
para transformagio da realidade, ele deve atuar no
resgate da cidadania, deve espelhar os anscios da comu-
nidade, deve ser partanto, sua construgio.

Nesse seatido, um dos primeiros passos é enten-
der-se 8 Museologia como “estudo da relacio entre o
homem € o objeto em um cendrio” ), Ou seja, o
processo muscoldgico deve ser entendido “como um
conjunto sistémico ¢ cronologico de experifncias que
possibilitem a transmissdo do conhecimento através da
linguagem do objeto” ®, Assim, para que o Museu seja
de fato uma proposta nova para a sociedade, & preciso
que esteja imerso no conjunto de priticas, idéias, me-
mérias enfim que compdem o cendrio social, contra-
ditérias e conflitantes,

Para tanto, um rompimento necessirio ¢ o desmis-
tificar » idéia de “reconstrugio de época”, Jamais se
recompord um contexto temporalmente distante com
absoluta fidatidade ao real. Logo, & esse cendrio irreal,
¢ preciso vé-lo como discurso e, para tanto, um dos
caminhos propostos € o de problematizar o objeto,
confrontd-lo com potros, abrir possibitidades virias de
leituras diversas,

Do entendimento que & histéria da elite nio se faz
sem a Histdria do povo, é preciso que ambas estejam
colocadas, dispostas dialogicamentc,

Um outro aspecto a ser necessdriamente observado
€ o gue sc refere & construcio do acervo, Baseado nas
wléias exposias anteriormente, cle serd tematizado, por-
lanto nio necessariamente permanente,

Note-se que a tematizagdo, além de proporcionar
essa problematizagio do objeto, pode ser construida em
conjunto com a comunidade. Esse trabalho,penso, deve
ser [rulo do processo desencadeado anteriormente, on-
de se busca abrir canais de insercdo nesse universo
social,

Esse processo de conhecimento inicial mituo deve
ser gerador de propostas conjuntas, ou seja, & pripria
comunidade construird o acervo, conforme a temdtica,
Messe conjunto, a Histdria Oral serd de grande valia
pais permitird que principalmente a populagio de



terceira idade discorra sobre suas vivEncias sempre ge
reportando a0 tema inicial.

Uma outra estratégia & a de compor-se exposigbes
méveis, algumas inclusive itinerantes, de maneira a ga-
rantir a dinamica do Museu,

Obviamente que, engoanto apélo & reflexdo, nao
temos 3 pretensio de “dar receitas” prontas de como
“reviver” um Museu. Acreditamos, no enfanto, que n&o
basta constatar a faléncia do modelo, € preciso apontar
nem que sejam somenle pistas, para uma nova invengio.

Sabemos gue os entraves sdo muitos ¢ de vérias
ordens, como condiches materiais insulicientes (& maior
parte dos Muscus estdo localizados em prédios com
serissimos problemas estruturais, precdria conservagao
do acervo), bem como condiges técnicas msulicientes
{falta de pessoal especializado, pois na grande parte sao
funciondrios cedidos; inexisténcia de “reserva técnica®,
. o

Messa dura realidade é que trabalham a maior parte
das pessoas envolvidas com Museus.

E cnfrentando o descanso dos governos, em seus
viirios niveis; & herolicamente resistindo a manter aberio
a0 piblico Museus sem condighes minimas inclusive de

SEEUIANGA,

Sabemos que & necesdno lutar para que os Museus,
enquanto depositirios da cultura de um povo, sejam
privilegiados por uma politica verdadeira de incentivos,
Sabemos que, para seu funcionamento pleno, ¢ neces-

sdrio que haja toda nma infra-estrutura de apoio.
BUSEL DA BARONESA

MEo obstante ¢ sem que se invahide todas as neces-
sidades aqui expostas, € preciso que s¢ consirua um
novo Musew, e isso, tabver, seja o desafio maior,

E o Museu novo que se sonha.

E hoje, em tempos dificeis de referenciais esface-
lados & precise, antes de todo, resgatar a utopia.
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