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HOLLYWOOD E A PROPAGANDA GOVERNAMENTAL NA
RESISTENCIA EUROPEIA (1942 A 1945)

HOLLYWOOD AND THE GOVERNMENT PROPAGANDA IN THE EUROPEAN
RESISTANCE (1942-1945)

Maicon Alexandre Timm de Oliveiral

Resumo: O cinema apés 1930 apresentou um grande potencial, para a difusio de ideologias
nacionais. Diferentes foram as forma que esse potencial apareceu, em alguns paises de forma
controlada e imposta, ja em outros de forma livre e subjetiva, esse ¢ o caso dos Estados Unidos, os
dirigentes americanos souberam usar o cinema nacional de forma muito eficiente, principalmente
quando falamos na transposicio de ideologias nacionais importantes como "American Way of Life"
o "American Dream" e O "Destino Manifesto". Essa propaganda se tornou mais evidente nos anos
finais da Segunda Guerra Mundial.

Palavras- chaves: Cinema; Hist6ria; Politica; Estados Unidos.

Introdugdo

O cinema surge no final do século XIX, momento em que o mundo
também observa transformagSes importantes, em diferentes areas.

Uma série de inventores estava disputando a criagdo de um aparelho
capaz de capturar imagens em movimentos e depois reproduzi-las em outro
local, faziam parte dessa disputa “Thomas Edison, George Easman, Louis Le
Prince, Louis e Auguste Lumicre, George Meléi, Francis Doublier, G. A. Smith,
William Friese-Greene e Thomas Ince" (COUSINS, 2013, p. 22). Quando um
desses inventores encontrava uma forma de captar as imagens, outro surgia com
uma forma mais avancada, mas quase que instantaneamente um terceiro
apresentava um invento mais eficaz, “nenhum desses homens foi o tnico
inventor do cinema e ndo hid uma data precisa para seu nascimento".
(COUSINS, 2013, p. 22) todos contribuitam de alguma forma, a grande disputa,
no entanto, nio era pela criagdo do objeto, mas pela patente da nova invengao,
pois o criador herdaria a lucratividade do novo invento.

O surgimento do cinema traria grande impacto a vida das pessoas, o que
antes era impensavel, observar imagens em movimentos sem estar participando
delas, agora com as invencbes era possivel, uma das primeiras se¢oes
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cinematograficas ocorreu em Paris, no Boulevard des Capucines, em 28 de
dezembro de 1895, entre as indimeras obras apresentadas esta o mais famoso
filme do perfodo A chegada de um trem a estacio de La Ciotat uma pelicula de
poucos segundos, mas capaz de gerar uma grande confusio pois como Cousins
demonstra "as pessoas se abaixavam, gritavam ou levantavam pata sair'.
(COUSINS, 2013, p. 23.) Era um choque muito grande para uma realidade
estatica da época. A partir dessa exibi¢do o cinema tomaria um papel crescente
na vida das pessoas.

Cinema e Histdria

Os filmes nio ficariam restritos a disciplina das attes, aos poucos sendo
incorporado a outras disciplinas uma delas a histéria, porém essa incorporacio
levaria algumas décadas pata ocortrer.

Até meados do século XX, o cinema ainda ndo fazia parte do universo do
historiador, pois nao era util para suas missdes. Aos historiadores tradicionais,
preocupados com o poder politico e em mobilizar os cidaddos para as guerras
mundiais, e aos marxistas, que buscavam o fundamento do processo histérico na
andlise dos modos de producio e da luta de classes, essa arte era indiferente.
(NAVARRETE, 2008, p.21).

A principal barreira para o estudo da historia através dos filmes foram as
cotrentes histéricas que ndo viam nas peliculas a forma digna de explicar a
histéria humana, o positivismo e seu método baseado em fonte oficial e um
tratamento cientifico, herdado das ciéncias naturais para comprovar sua
veracidade. A situa¢do do cinema passou a tomar outro rumo quando um grupo
de historiadores franceses comegou a questionar o paradigma positivista, no
caso a escola dos Annales em 1929, nao viam algo de proveitoso no estudo
objetivo dos fatos na construcio historica positivista que impedia uma analise
mais completa da sociedade.

Com o surgimento dos Annales a grande mudanca foi a incorporagido de
novas fontes ao ambito do historiador, as possibilidades de estudo se ampliaram,
porém durante as duas primeiras geracbes dos Annales o cinema ainda nio era
visto como algo utilizavel. Quem deu o primeiro impulso para a historia
incotporar o cinema foi Marc Ferro que em 1970 escreve seu artigo "O filme:
uma contra analise da sociedader". Nesta publicagdo Ferro discute a importancia
de utilizar o cinema nas pesquisas historiograficas, se esse foi o incentivo sua
grande contribuicio seria com o livto Cinema e Historia de 1992, onde estdo
presentes artigos nos quais Ferro elucida a questio basica para poder usar
produgdes cinematogrificas, "Assim, partindo de um conteido aparente a
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analise das imagens e a critica das fontes permitiu assinalar o contetdo latente
do filme {..} A anilise permite igualmente descobrtit zonas de realidade nio-
visivel”. (FERRO, 1992, p. 23) O cinema possuiu uma histéria dentro da
historia.

Ferro seria um dos primeiros historiadores a tentar utilizar o cinema na
disciplina historia, antes dele o cinema foi palco de analise na obra do alemio
Siegfried Kracauer, em seu livro intitulado De Calari a Hitler, lancado em 1947,
faz uma analise da utilizacdo do cinema alemio durante o governo de Adolf
Hitler, analisa as peliculas, observando como elas foram utilizadas
psicologicamente para espalhar a ideologia nazista.

Na década de 1970 outro historiador a relacionar cinema e historia foi
Pierre Sorlin “Sorlin cré que todo filme, mesmo os de conteudo histoérico, falam
também do presente no qual estdo inseridos, podendo por isso também ser
utilizados para estudar certos aspectos de dita sociedade.” (HALL e SILVA,
2010, p. 2606). Assim como Ferro esse autor também destaca que a importincia
do estudo histérico através do cinema, esta principalmente quando a analise esta
mais baseada ndo no que o filme esta apresentando, mas sim no que ele nio
demonstra de forma clara, ou seja, suas entrelinhas todo filme mesmo que
censurado ainda deixa escapar um traco da sociedade que o produziu.

Apreender a realidade social a partir da relacio Cinema-Histéria permite analisar
os fenémenos sociais sob uma ética discursiva centrada na imagem enquanto
produtora de sentidos ao estabelecer determinados nexos entre o olhar do
pesquisador e os processos historicos da vida material e espiritual registradas pela
lente da cimera cinematografica. (JESUS, 2011, p.1)

Outro historiador importante na abordagem relagao cinema histéria foi
o norte americano Robert Rosenstone.

O documentirio e os filmes nunca sio reflexo direto da realidade, é um trabalho
no qual as imagens — sejam do passado ou do presente — ddo forma a um discurso
narrativo com um significado determinado. E facil demonstrar que a “verdade”
de um documentario ¢ fruto da recriagio e nio de sua capacidade de refletir a
realidade. [...] o documentirio se enquadra em dois principios tirdnicos: a
necessidade de imagens e o movimento perpétuo. [..] O mérito aparente do
documentario é que ele parece abrir uma janela para o passado que nos permite
ver as cidades, as fabricas, as paisagens, os campos de batalha ¢ os lideres de
outros tempos. [...] Embora muitos filmes utilizem imagens de uma época,
montando-as para dar uma visao real do periodo tratado, devemos recordar que
na tela ndo vemos os fatos em si, nem sequer tal como foram vividos por seus
protagonistas, ¢ sim imagens seclecionadas daqueles fatos cuidadosamente
montadas em sequéncia para elaborar um relato ou defender um ponto de vista
concreto. (ROSENTONE, 1998, p. 110-111).

Contudo mesmo com esse impulso inicial a arte filmica ainda era pouco
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482 HOLLYWOOD E A PROPAGANDA GOVERNAMENTAL NA RESISTENCLA EUROPELA...

utilizada pelos historiadores, ela s6 tomaria um lugar de maior destaque quando
a Nova Hist6tia Cultural passou a trabalhar com ela, "isto, pois modificou o eixo
historiografico, tomaram-se como fontes e objetos de estudo ndo apenas as
obras de arte consagradas, mas também géneros considerados de baixo valor
cultural". (HAGEMEYER, 2012, p.) Nao quer dizer que todo trabalho com
cinema deve envolver estudos culturais, mas sim que essa nova corrente
proporcionou um avango em relacio a utilizagdo do cinema como fonte para a
historia.

Apresentada essa pré-historia da relacdo cinema histéria, abordemos
agora porque o cinema se apresenta como uma fonte digna do uso do
historiador. O cinema se monstra fundamental para andlise historica devido a
trés categorias; “Primeiro ser agente da histéria, ou seja, pode interferir de forma
direta ou indireta, segundo como fonte histérica, isto porque um filme pode ser
de reconstrucio histérica, biografia histérica, filmes de época”. (QUINSANI,
2009, p. 108) e “por terceiro apresenta uma nova forma de representar a histéria
e transmitir o conhecimento, pois aparece como um campo inesgotavel para
pesquisas”. (JESUS, 2011, p.3) O cinema se constituiu, entio, no grande arquivo
e memotria do nosso tempo.

Existem duas possibilidades para se trabalhar com “os filmes primeiro
pode ser encarado como documento primario quando analisamos a época em
que foi produzido, e segundo como documento secundario quando enfocamos
sua representacio do passado”. (QUINSANI, 2009, p. 110) Sendo assim o
cinema ja nao pode ser visto com apenas um recurso para compreender a
sociedade ele deve ser encarado hoje como uma fonte primordial e inesgotavel
para o trabalho historiografico. “A partir de uma fonte filmica, os historiadores
podem apreender de uma nova perspectiva a propria historia do século XX e da
contemporaneidade”. (BARROS, 2011, p. 178) Inegavel a importincia que as
imagens tomam frente ao conhecimento cientifico.

Quando se trabalha com a fonte filmica devemos observar que ela “esta
sendo observada ndo como uma obra de arte, mas sim como um produto, uma
imagem-objeto, cujas significagdes nao sao somente cinematograficas.”
(FERRO, 1992, p. 87) Com a avancar dos tempos as imagens passaram a ter um
papel cada vez maior no cendrio cientifico, ndo pode um filme ser recusado
como fonte, apenas por nio ser algo palpavel como papel.

Cinema e Histéria, enfim, estdao destinados a uma parceria que envolve
interminaveis possibilidades. O cinema enquanto "forma de expressioll serd
sempre uma riquissima fonte para compreender a realidade que o produz, e neste
sentido um campo promissor para a Histétia, aqui considerada enquanto drea de

conhecimento. Como "meio de tepresentaciol], abre para esta mesma Historia
possibilidades de apresentar de novas maneiras o discurso e o trabalho dos
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historiadores [e/ou sociélogos], para muito além da tradicional modalidade de
literatura que se apresenta sob a forma de livro. NOVOA, 2008: p.80)

Mas principalmente:

As préticas cinematogréficas vieram trazer uma contribuicio fundamental ao
acenarem com a possibilidade do uso das filmagens nas pesquisas ligadas as
ciéncias humanas, aqui considerando que a filmagem permite a captacio de
imagens-som em movimento para posterior analise (por exemplo, o ritual de uma
tribo indigena ou as imagens de um determinado disturbio social). (BARROS,
2008: p. 47).

Cinema e Politica: Uma incorporagio inevitavel

O cinema que surgiu na final do século XIX, como vimos passou por
transformacées, de mudo a falado de preto e branco ao colorido, ele também
foi incorporando novas fungées, sempre foi visto como um meio para divertir
as massas, nao perdeu essa propriedade, mas teve uma incorporacio inevitavel
a da politica ao seu cendrio. Logo “os dirigentes de uma sociedade
compreenderam a funcdo que o cinema poderia desempenhar, tentaram
apropriar-se dele e p6-lo a seu servigo”. (FERRO, 1992, p. 13) O cinema jamais
seria visto da mesma forma.

A principal influéncia da politica no cinema foi a incorporacio de
ideologias oficiais. Um dos primeiros exemplos da utilizacdo do cinema com
meio propagandistico foi na guerra Hispano-Americana, de 1898, posterior a
isso ele fora utilizado na Guerra Boer, na Primeira Guerra Mundial essa
propaganda era muito discreta, ndo apresentava um impacto forte na sociedade,
principalmente devido as condi¢des do cinema com técnicas limitadas, para tal
proposicao.

A grande virada na forma de difundir propaganda pelo cinema viria
como os russos recém-saidos de sua Revolugio. Com o avango dado pelos
russos era necessario legitimar essa nova forma de governo, diferentes formas
seriam utilizadas para essa proposi¢do, mas a que melhor apresentar resultados
satisfatorios o cinema, rddio e teatro, esses meios eram capazes de reunir grandes
publicos, essa carateristica e que atraiu a aten¢do dos politicos, pois era possivel
transportar ideologias para esses através de filmes, ou pegas teatrais, isto
caracteriza esses meios como os ditos "meios de educagio das massas", ou seja,
era possivel impor uma nova forma de pensar as pessoas simplesmente se
utilizando do cinema.
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A propaganda politica, entendida como fenémeno da sociedade e da cultura de
massas, consolidou-se nas décadas de 1920-1940, com o avango tecnolégico dos
meios de comunicagio. Valendo-se de ideias e conceitos, a propaganda os
transforma em imagens, simbolos, mitos e utopias que sio transmitidos pela
midia. A referéncia bésica da propaganda é a sedugio, elemento de ordem
emocional de grande eficicia na conquista de adesoes politicas. (PEREIRA, 2003,
p. 102)

Os russos aprimoraram a transposicdo de ideologias nacionais pelos
filmes, dois exemplos importantes para elucidar essa questio sdo os filmes de
Sergei Eisenstein O Encouracado Potemkin de 1925, um filme sobre a
revolucdo de 1905, uma exaltacdo a novo regime e Outubro de 1927, filme
produzido em homenagem aos dez anos da revolucio.

Se a década de 1920 observou o aprimoramento da utilizagdo do cinema
os anos pré-Segunda Guerra Mundial levaram essa utilizacdo ao nivel maximo,
segundo Noévoa, o “nazi-fascismo” e o “stalinismo” seriam exemplos de
fenémenos histéricos que utilizaram exaustivamente o cinema como
instrumento difusor de sua visio de mundo (NOVOA, 2008, p. 33). Hitler
quando assume o poder cria um ministério exclusivo para cuidar da questio de
propaganda do estado.

Russos e Alemies controlaram o cinema de forma rigida, criando uma estrutura
de controle sobre esse meio, ji os Americanos nio seriam tio direto na relacio
cinema nacional e politicas governamentais, a preocupag¢io maior era de orientar
a instrumentalizagio politica do cinema de forma que a mensagem
propagandistica nio fosse apresentada de forma tao direta, explicita e agressiva,
como ocotreu com o cinema de propaganda nazista, fascista e stalinista, ja que
numa democracia moderna, de tipo ideal, os meios de comunicagio mantém-se
plurais, a fim de escapar a uma tutela politica unica, e o direito de liberdade de
expressio ¢ garantido. (PEREIRA, 2011, p.4)

Quando falamos em cinema norte-americano durante a o periodo pré-
guerra, devesse ressaltar uma caraterfstica importante, o fato de os dirigentes dos
estados pedirem para que niao fossem produzidos filmes que pudessem causar
problemas diplomaticos, apesar disso o filme do diretor e ator Charles Chaplin,
O Grande Ditador de 1940, causou um mal-estar entre os governos de Hitler e
Roosevelt, devido a construcio caricata de Hitler feita por Chaplin. Os estudios
estavam liberados a produzir peliculas que alertassem para o perigo alemio
como no caso dos filmes Confissées de Um Espido Nazista de Anatole Litvak
do ano 1939 Correspondente Estrangeiro de Alfred Hitchcock de 1940, ambos
abordavam a questdo crescente do nazismo e o perigo que essa forma de
governo poderia representar para a nagio americana.

Toda essa situagdo de isolamento do governo americano seria
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abandonada apés o ataque japonés a Pearl Harbor e a declaracio de Guerra da
Alemanha, passava a ser necessario justificar a entrada na Guerra para isso
Roosevelt, se utilizou da sua melhor e mais potente arma o cinema “Uma vez
declarada guerra, Roosevelt deu instrugdes preciosas no sentido de desenvolver
um cinema que glorificasse o justo direito e os valores americanos.” (FERRO
1992 p. 32). Mas diferente da Alemanha nazista a intervencdo dos americanos
no cinema tem como caractetistica diferencial, pois é mais flexivel.

Os filmes hollywoodianos retratavam os norte-americanos como o0s
lideres da democracia e os responsaveis pela libertagio do mundo das garras
totalitarias. O cinema incorporava a politica do “Destino Manifesto” como fica
claro nas palavras de Franklin Delano Roosevelt: “Nosso cinema conquistou o
primeiro lugar no mundo. Ele reflete nossa civilizagio para o estrangeiro. As
ideias, as aspiragdes e os ideais de um povo livre e da prépria liberdade”. (Pereira,
2011, p.1)

A propaganda norte-americana fosse para difundir propostas politicas ou
busca de aliados, esta baseada em cinco pontos fundamentais: Primeiro a énfase
na amizade onde amigos lutam contra um mal em comum. Segundo a
musicalidade fator crucial para o cinema de propaganda, pois ela é capaz de
passar uma seguranca e tranquilidade frente a um cenario de caos. Terceiro a
dedicagdo do herdi-nagdo, a exaltacio de pessoas ou pafs que surgiram para
liderar contra qualquer que seja o problema. Quarto a eterna luta entre o bem e
o mal. Quinto a aproximagdo do personagem com o telespectador esta também
desempenha papel importante, “pois ¢ quem transfere os valores sociais da
nagdo no caso da Segunda Guerra Mundial era a manuten¢ido da familia e
reforcar o lago na mesma, uma dedicacido suprema para o esfor¢o de guerra
interna”. (FEREIRA, 2007 p. 4-5).

Para Ferro “O cinema ¢ um instrumento que se impde por si mesmo, é
o melhor instrumento de propaganda” (FERRO, 1992, p. 27). Segue possuindo
esse papel ainda na nossa sociedade.

Um aporte teérico metodolégico

Um dos conceitos importantes quando se trabalha com o cinema e a
politica governamental ¢ a ideologia, ja que “o cinema é um campo ideolégico
onde se debatem as mais diversas posicdes e onde se assumem posturas
ideolégicas”. (XAVIER, 2005 p. 13) Os filmes sempre se apresentaram como
um dos cenarios para a difusdo ideologica.

Para Thompson existem dois tipos de concepg¢oes ideoldgicas a primeira
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chamada de “concepcio neutra de ideologia” (THOMPSON, 2009, p. 72) seria
uma ideologia de carater neutro, onde as imagens cinematograficas nio
passariam um carater ilusério ao publico, ou seja, as imagens seriam verdadeiras,
no sentido de mostrar a realidade, pode ser observada nos meios de
comunicacdo de massas, como a forma ideal para manter ou reafirmar o status
quo, ou seja, uma propaganda politica que nao incite a revolugbes ou reformas,
mas que apenas mantenha a ordem natural, e o caso do cinema americano.

A segunda “concepe¢io critica da ideologia”. (THOMPSON, 2009, p. 73)
Se a primeira busca manter e reforcar o status quo, essa segunda concepgio e
oposta, pois busca denegrir através dos meios de comunicacdo de massa a ordem
natural, isso pois as imagens cinematograficas, sio uma constru¢io ilusorias ou
enganadoras, essa visio tem maior destaque quando se estudo o papel do cinema
como uma forma de controlar das opinides. Essa postura e mais utilizada
quando se estudo a propaganda em regimes Totalitarios, enquanto a primeira e
mais adequada para o caso dos Estados Unidos.

Conforme Thompson a ideologia é concebida, de maneira geral, como
sistema de crencas, ou formas e praticas simbélicas. (THOMPSON, 2009, p. 75)
Assim o que ela busca e valorizar certos aspectos da sociedade, bem como
denegrir os inimigos.

Nos filmes de propaganda, o estereétipo e a caricatura podem ser usados
propositadamente para ridicularizar o outro, aquele que deve ser identificado pelo

publico como inimigo. No caso norte-americano, o bem ¢é representado a partir

de seu modo de vivet, sua liberdade, democtacia. (FAZIO, 2009, p. 295)

Se o conceito de ideologia surge no século XVIII, ele passou a ter
diferentes defini¢Ges e proposicoes ao longo dos tempos, a partir do inicio do
século XX, para Thompson “o termo ideologia, rapidamente, tornou-se uma
arma numa batalha politica travada no terreno da linguagem”. (THOMPSON,
2009, p. 43) O cinema demonstraria de fato como ocotrreu essa incorporacio
principalmente apds os anos de 1920, onde independente do regime politico, as
ideologias nacionais ou partidarias seriam difundidas nas peliculas, buscando
diferentes resultados.

Partimos do pressuposto que a linguagem cinematografica ndo pode ser
considerada inocente. Isso mostra que, independente das intencdes dos
produtores, o filme possui forte carater pedagogico, formador de opinides e
divulgador de ideologias, servindo desde seus primoérdios como arma de
propaganda para diferentes governos e causas (FURHAMMAR e ISAKSSON,
1976, p.6)

Assim a “ideologia foi entendida como uma espécie de ‘cimento social’,
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e os meios de comunicacio de massa foram vistos como mecanismo
especialmente eficaz para espalhar o cimento”. (THOMPSON, 2009, p. 11) Isso
nos ajuda a entender a importincia que a propaganda americana teve através do
cinema para difundir ideologias politicas ou sociais nio apenas durante a
Segunda Guerra Mundial, mas também em outras épocas.

Ao ver um filme, o teceptor identifica certas indicagbes que o incitam a executar
numerosas atividades de inferéncia, que vdo desde a atividade obrigatéria e
rapidissima de perceber o movimento aparente, passando pelo processo mais
‘penetravel do ponto de vista cognitivo’, de construir, digamos, vinculos entre as
cenas, até ao processo ainda mais aberto de atribuir significados abstratos ao filme.
Na maioria dos casos o espectador aplica estruturas de conhecimento as
indicagbes que reconhece dentro do filme. (BORDWELL, 1991, p. 3).

O cinema possui inumeras carateristicas, algumas mais claras como
diversio para as massas, ou mais subjetivas como difusdo ideolégica ou como
forma de propaganda. Esse pode ser definido como “a mensagem divulgada em
veiculos de grande penetracdo que tem por objetivo criat ou reforcar imagens
ou preferéncias na mente do consumidor, predispondo-o favoravelmente em
relagdo ao propagandista”. (BRITO, 2011, p. 12). A propaganda cinematografica
americana durante a Segunda Guerra Mundial teve como intengao ressaltar o
ideario norte-americano.

Para Capelo a propaganda politica é estratégica para o exercicio do poder,
mas nos de tendéncia totalitaria ela adquire uma for¢a muito maior porque o
Estado, gracas ao monopélio dos meios de comunica¢do exerce uma censura
rigorosa, aprovando apenas materiais que auxiliam nas suas intencoes.
(CAPELO, 1990, p. 76). Apesar de focar mais a propaganda em regimes
totalitirios como o nazismo, a proposta da autora também pode ser trabalhado
nos outros regimes como os democraticos, os Estados Unidos, nao censuravam
de forma pesada a maquina cinematografica de Hollywood, apenas
recomendavam certas intengoes que os filmes deveriam repassar ao publico.

A metodologia de analise

Para se analisar um filme uma das melhores proposicGes sao as de Rafael
Quinsani presente em sua dissertagao, a explanagao da forma de analise filmica
presente nesta obra permite uma melhor compreensio de como deve ser o
tratamento metodologico dessa fonte.

Sua proposta apresenta “um modelo baseado na decomposi¢io ou
decupagem”. (QUINSANI, 2010, p.74) Sua proposicdo segue cinco pontos
basicos para analisar um filme. Primeiro realizar um “decomposicio interna”,
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ou seja, analise do que diz respeito ao mundo do filme, iluminacio, didlogos e
demais.

Segundo a decomposicdo externa no caso a sociedade que o recebe e
que produz. Terceiro o cruzamento das andlises internas e externas, unir as duas
visdes anteriores. Quarto uma analise da obra literaria que deu origem ao filme
caso exista sio mais comuns em adaptagdes de pegas de teatro. Quinto lugar
apresenta como fundamental realizar a contra analise da sociedade proposta por
Ferro (QUINSANI, 2010, 75).

A contra andlise nada mais ¢ do que unir as partes internas e externas,
relacionando os elementos, buscasse uma explicacdo do porque elementos da
sociedade que produziu o filme sdo incorporados as peliculas, essa primeira
proposicdo metodolégica ajuda a compreender o momento em que os filmes
foram produzidos, e sua relacio com o contexto da sociedade.

Outro fator importante metodolégica de Quinsani trata da analise das
partes propriamente filmicas, sio onze os pontos possiveis:

Primeira descrigao da cena; Segundo didlogos; Terceiro Planos e angulos
de filmagem; Quarta movimentacio; Quinto som; Sexta fotografia; Sétimo os
personagens; Oitava condensacio, alteracio e metaforas; Nona estrutura da
narrativa; Décimo espaco de filmagem; Décimo primeiro o tempo do filme o
ano que representa. (QUINSANI, 2010, 76-77).

Os elementos de um a quatro sio importantes para demonstrarmos
como e feita a valorizagdo de caracteristicas politicas e sociais dos regimes que
estdo utilizando o cinema. Dos elementos quito a sétimo ajudaram a extrair
informag&es sobre o que as personagens dos filmes estdo querendo representar,
ou seja, o que ele quer apresentar e transporta para o publico que assiste ao filme.
Do oitavo ponto ao decimo primeiro a analise e mais sobre o filme como um
geral, ndo focando especialmente em didlogos ou posicdo de camera, mas sim
no que o filme por um todo tenta representar para quem esta assistindo. Todos
estes onze passos sao importantes, pois podem revelar nas peliculas as zonas
invisiveis, ou seja, aquilo que os filmes niao apresentam de forma objetiva, mas
que ali estdo presentes, e sao de fundamental da propaganda governamental no
cinema.

Uma Aventura em Paris é sua ""zona invisivel"

O estudo da ideologia norte americana, através do cinema se mostra um
campo de grande importincia. Proponho a andlise do filme Uma Aventura em

¥



Maicon Alexandre Tinm de Oliveira 489

Paris dirigido por Jules Dassin produzido em 1942.

O filme possuiu uma marca bem notéria a difusdo do ideal "American
Way of Life”, assim como o "American Dream". A primeira representa o estilo
de vida americano baseado na defesa dos principios da vida como liberdade e
igualdade entre outros, ja a segunda politica revela o sonho americano, ambas as
ideologias surgiram da declaracio de independéncia estadunidenses. A pelicula
apresenta conforme sua sinopse a resisténcia francesa a ocupa¢io nazista, e a
luta entre aliados no caso franceses e americanos. S6 neste segundo ponto ja se
pode observar uma propaganda pré Estados Unidos.

A primeira cena do filme apresenta uma Franga confiante que a linha
Maginot seria capaz de deter a investida de Hitler, e que o povo francés
permaneceria livre. O filme foi produzido no ano de 1942, a Franga ja se
encontrava sobre o governo de Vichy ha dois anos. Uma das primeiras marcas
da pelicula esta presente no discurso de abertura do filme. Onde um general
Francés afirma que “o destino da Franca esta em suas mios”. Porque a cena se
torna importante nio seria um mero discurso do filme, visto que agradecia a
presenca de todos em uma treunido sobre a defesa da Franca, sim podemos
pensar dessa maneira, mas como Ferro expressa "Assim, partindo de um
conteudo aparente a andlise das imagens e a critica das fontes permitiram
assinalar o conteddo latente do filme {..} A analise permite igualmente
descobrir zonas de realidade ndo-visivel”. (FERRO, 1992, p. 23) Podemos dizer
que esta seria uma delas, lembre-se que Roosevelt, propés que o cinema
exaltasse o ser americano e sua importancia para o mundo. Jules diretor do filme
pode ter incorporado a frase ao general francés, para demonstrar a importancia
que os Estados Unidos possuiam frente a luta contra o nazismo, visto que os
americanos agora entravam na guerra de forma oficial.

O filme pode ser dividido em trés partes, a primeira possuiu como marca
a Franca ainda livre da dominacao nazista, a segunda marca o Pafs ja dominado
sobre o governo de Vichy, a terceira marca o aparecimento da resisténcia. Trés
sdo os personagens principais, dois de origem francesa e um norte-ameticano.
Cortot e um industrial francés, sua participacdo e secundaria a outra personagem
e uma mulher da classe alta francesa Michele, e por fim o personagem
americano, Pat Talbot e um oficial americano da aeronautica.

Michele ¢é apresentada no inicio do filme com uma personalidade
simplista para o contexto de caos que se apresentava, parece mais preocupada
com suas necessidades pessoais que com o futuro da nagdo, uma cena
emblematica dessa primeira parte é quando, Cortot em um restaurante se
mostrava preocupado com a situacdo da Franca, faz uma exaltacio a nacio
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francesa causando ciimes em Michele que apés um tempo se convence da
importancia de manter a Franca livre da guerra.

Se esse a primeira parte do filme apresenta a Franca livre, as cenas que
dao entrada a segunda parte, iniciam em uma esta¢do de trem, onde o lema
presente na fachada da estagdo e o da Revolugdo Francesa, durante a cena
comegam os ataques alemies a Franca, as imagens mostram bombardeios
nazistas e as cidades francesas caindo uma a uma. Fator importante desse
conjunto de imagens documentadas e apari¢gao de Hitler na Franca ocupada, as
imagens sdo originais extraidas do estudio alemao Bundesarchiv.

Se a personagem Michele se mostrava descompromissada com a
liberdade, preocupada com suas intengdes pessoais, apos observar os horrores
da guerra sua personalidade muda de forma drastica, mais que uma simples
indignagdo pelo sofrimento das pessoas ela ressurgi como uma defensora de
uma liberdade ao estilo do “American Way of Life”.

No retorno de Michele a Paris a cidade ja havia assinado o armisticio,
dando origem ao governo de Vichy, a estagdo de trem que apresentava o lema
da revolucio agora exibiu bandeiras nazistas sobre o lema. Michele ao retornar
a sua casa observa que ela se transformou em um quartel nazista, estaria o diretor
representando de forma similar o caso americano com a Inglaterra quando da
lei de hospedagem em 1764, de certa forma sim, mas a marca principal e que a
mulher francesa, assume uma forma de pensar ao estilo americano, sua
confrontagao com os generais alemaes, apresenta isso de forma clara. Notemos
o dialogo entre Michele e um oficial Alemio

- Michele: o que faz em meu escritério?

-Oficial Alemio: O governo Alemio o requisitou. Porque nio atirou nela?
(pergunta ao soldado alemio)

- Michele: Dei- lhe as costas o tempo todo.

Um sarcasmo que no estaria na velha Michele do tempo da Franca livre.
Outra demonstragdo de mudanca se apresenta no dialogo do fim a cena.
-Oficial Alemio: Naturalmente, esta sujeita ao habitual toque de recolher.
Entenda que em nada suas a¢Ges devem vir a desacreditar a dignidade e a honra
do exercito alemio. Ha algo mais que posso fazer?
-Michele. Na verdade, ha algo que vocé ¢ o exercito alemio podem fazer. Nao
importa. Tenho certeza que é punido com a morte.

E nitida a forma diferente de pensar e agir, nao apresentando mais uma
preocupagdo pessoal, mas coletiva, justamente uma das proposi¢des das
ideologias sociais americanas durante a guerra.
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A grande surpresa de Michele e descobrir que Cortot trai seus ideais
defendidos no inicio da pelicula ao tomar uma funco privilegiada no governo
de Vichy. Essa parte da pelicula e emblematico um homem que fazia de tudo
pela manutencgao de sua Franca livre passa ao lado adversario, e a personagem
que nio demonstrava interessa na Franga passa a ser sua maior defensora.
Depois desse duro golpe ela parece perder a esperanca de que a luta pela
liberdade estava fadada ao fracasso. No momento de desilusio, surge de forma
timida e estranha um novo reforco ao ethos americano.

O oficial da aerondutica norte-americana, Pat combatia na guerra pela
Inglaterra, seu avido acaba sendo abatido durante uma missao, cai nos arredores
de Paris. Muito debilitado encontra Michele quando esta saia do trabalho a
aborda pedindo para que siga seu caminho normal visto, que ele estava sendo
seguido por um agente da Gestapo e um guarda francés. O interessante e como
o diretor joga com as personagens durante a caminhada, o agente da Gestapo
intrigado com a abordagem, parecendo prever problemas decide seguir eles, o
policial francés apenas dizendo que era um jogo, onde a sedu¢io muito propicia
de Paris ocorre. Michele inicialmente preocupada consigo, passa a observar que
a situacdo era grave, e passa a ajudar o americano.

O jogo prossegue quando uma pausa na caminhada o americano e a
francesa conversam, o policial francés tenta convencer que sao namorados, mas
o alemio insiste em segui-los, entdo surgem as frases de efeito da cena.

-Michele: Quem e vocé?
-Americano: Sou o Superman. Vou acabar com esses individuos.

-Agente da Gestapo: Queto ver como esse jogo termina?
-Policial francés: Senhor, mesmo a Gestapo deve terminar alguma hora.

Essas quatro frases extraidas da cena, ndo se apresentam na mesma
sequencia apresentada, existe entre elas uma série de outras frases. O que pode
ser retitrado dessas frases, como a uma estimacio do ser americano e sua
capacidade de enfrentar adversidades, se mostra uma forma clara de exaltar os
norte americanos, principalmente o papel que os Estados Unidos teria durante
a Segunda Guerra Mundial, visto que sua entrada seria uma dos definidores da
guerra, era necessario ja preparar um terreno para a proxima luta ideolégica que
se avistava com a URSS, mas este e outro assunto.

A politica de exaltagdio da nagdo americana no cinema pode ser
observada quando surge o personagem americano. Antes as tomadas de cameras
eram feitas com os personagens de perfil ou de frente, mas com a cimera
afastada, ou a angulo médios, principalmente quando a cena apresentava alema,
uma simples forma de filmagem j4 e capaz de revelar as inten¢des de um filme,
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mas o que muda quando Pat aparece, a cimera se aproxima das personagens,
até mesmo quando interage com os alemies, a entona¢do da sua voz e mais
confiante que as dos demais, sua personagem e sempre enfocada de frente,
apresentando uma postura de lider, essas sdo algumas mudancas presentes no
filme, prosseguimos na analise para elucidar outras.

Outra marca da propaganda pré Estados Unidos se apresenta na cena,
onde Michele ao retirar os sapatos do oficial americano, que cai de sono em sua
cama, percebe algo de estranho no calgado ao abrir um compartimento, surge
uma insignia americana, nesse momento surge ao fundo o hino americano, e se
abre um sorriso na cara da personagem francesa, ou seja, o povo escolhido como
o portador da liberdade, estava ali para realizar a tarefa que lhe foi atribuida com
o "Destino Manifesto".

Na cena seguinte Pat explica que necessita sair da Franga para seguir sua
luta contra o nazismo, mas ele nao tem como fazer isso quando quem assume o
papel e Michele, passa a buscar formas de retirar ele do pafs, arriscando sua vida
em um lugar onde cada passo era vigiado. A personagem passa a enaltecer uma
capacidade que os americanos possuem de ndo temer a perda de sua liberdade
para lutar contra os opressores, mas essa e uma caratetistica eventual de periodos
de guerra, o periodo da Segunda Guerra Mundial, nio apresentou essa
caracteristica de forma nitida, foram alguns filmes que passaram essa forma de
pensar, muito porque filmes desse periodo nio eram projetados em todos os
paises devido a propria guerra, mas durante a Guerra Fria essa proposicao foi
mais clara principalmente pois se tentava denegrir o outro regime, no caso o
Soviético, quem melhor desempenhou esse papel foram os filmes Rambo. Ao
elevarem o espirito de luta dos americanos.

Michele e obrigada a pedir ajuda na empresa que trabalha o que lhe e
concedido, a loja vendia vestido para classe alta, no caso agora alemdo. Michele
segue apresentando motivos para luta pela liberdade da Franca, durante uma
discussdo sobre um vestido com a mulher de um general alemdo ela faz criticas
fortes sobre a passividade do povo francés frente o nazismo que tomava conta
de suas coisas e impelia uma realidade muito dura ao povo franceés, que parecia
convencido de que era o melhor a ser feito essa visdo e demonstrada pelo
personagem Cortot. Porém Michele impelida por um ideal novo busca conseguir
atingit seus objetivos, mesmo que a morte seja 0o caminho. Sua frase mais
impactante é "Eles podem tomar toda a Franca, mas ndo possui-la".

Outra parte de exaltacdo do ser americano se inicia quando a personagem
principal retorna para sua casa, os alemaes faziam uma festa, momento em que
Michele e Pat conversavam, um oficial entra na casa. Antes de analisar melhor
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essa cena grave a frase dita por Pat antes de tudo comecar "comeco a me sentir
o grande herdi de todos os tempos". Passemos a cena talvez seja a mais forte do
filme, o Oficial alemao um pouco transtornado devido a bebida, entra na casa,
o fato de encontrar outra pessoa no lugar lhe incomoda, mas principalmente
uma discussao que se iniciava.

Oficial Alemdo: o que vocés pensam que sdo? Vocé nio entende? Sdo
um povo conquistado. E o seu primeiro dever é fazer o que eu mando.

-Pat: Calma 13, bobo.

-Oficial Alemio: do que me chamou?

-Pat: Bobo.

-Michele: Ele é americano. Um estudante. Eles falam muito estranho.
-Oficial Alemio: Americano (tao sarcastico e lhe da uma cusparada)
-Pat: (reage com um soco).

O que toda essa compilagio de frases demonstra e que para os
americanos nao existe perigo que nao possam correr quando se trata de cumprir
com seus deveres, mesmo que a morte seja certa. Hsse e o estilo do ser
americano.

Essa cena da origem a terceira parte do filme a fuga do americano e a
descoberta de uma rede de resisténcia dentro de Paris. Parte que contem cenas
que nio apresentam mais uma forte apresentacdo das ideologias americanas, o
que a pelicula vai passar a demonstrar que com o apoio dos Estados Unidos e
Inglaterra, a resisténcia francesa permaneceria atuante, Cortot quem era visto
como um traidor, na verdade ¢ o lider da resisténcia francesa, sabotando o que
era possivel para impedir exercito nazista.

Outra cena importante para a analise que propomos comega com uma
tentativa de Pat convencer Michele a fugir da Franca com ele, e ndo se arriscar
a ponto de ser pega, mas ela se mostra relutante, por preferir ficar na luta pela
liberdade dos franceses. Algumas frases que elucidam isso.

-Pat: Podia ficar aqui e viver sem problemas. Em vez disso, artisca sua vida para
um piloto de bombardeiro sair da Franca. Por qué? Porque Mike?
-Michele: Porque vocé é importante para a Franga e eu nio sou.

Uma construgao da valorizacio dos norte-americanos de uma forma
muito nitida, apresentando os americanos como sendo os Gnicos capazes de
libertar o mundo dos perigos nazistas.

Com o apoio dessa rede Pat consegue sair de Paris e retornar a luta contra
o opressor nazista, Michele e Cortot se aliam e passam a comandar a resisténcia
francesa a espera do retorno norte-americano para finalizar a luta.
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Consideragdes Finais

O cinema foi sem duvida um dos grandes meios para difusdes de
ideologias politicas e socias, seja qual fosse o Pafs alguns fizeram isso de forma
mais objetiva como os alemies e seus filmes, ou de forma subjetiva nas entre
linhas de um cinema vasto como o americano.

O filme Uma Aventura em Paris, e um desses grandes exemplos, passa a
impressao de ser apenas mais um filme produzido sem pretensdes politicas, mas
acaba se revelando uma obra-prima para compreendermos a propaganda norte-
americana durante o periodo final da Segunda Guerra Mundial.

A estrutura da propaganda presente no filme principalmente na
personagem Michele, e tdo notoria que ela acaba sobrepondo o personagem
americano, que no caso deveria ser quem apresentaria de forma mais clara a
propaganda pré Estados Unidos, sua aparecam também se torna importante,
mas principalmente como um reafirmado do ethos americano, ja deveras
elucidado por Michele.

A ideologia estd sempre a escapar pela obra cinematografica. "[ Um
filme] pode, sem inten¢do do cineasta, revelar zonas ideoldgicas e sociais das
quais ele ndo tinha necessariamente consciéncia, ou que ele acreditava ter

rejeitado” (BARROS, 2008, p.84).

Nio ha como afirma se Jules Dassin tinha por intencdo principal a
transposi¢ao dessas ideologias, ou estava seguindo as indica¢des que Roosevelt
passou a0 cinema, e uma questao a qual nio existe uma resposta correta, se
tentar apresentar algo ela serd uma interpretagdo pessoal, por isso o filme deve
apenas ser analisado como uma obra por completo. Mas o certo é que seu filme
e uma obra muito importante para entendermos como ocottia a transposicio de
ideologias nacionais para o cinema, como uma forma de exaltar a entrada
americana na guerra, principalmente em um cenario onde as incertezas eram
grandes, ja o nazismo vinha de vitérias importantes na Europa.

O filme Uma Aventura em Paris apesar de se propor a trabalhar com a
resisténcia o que de fato faz, traz nas suas zonas invisfveis um forte apelo as
carateristicas da nagdo americana, sendo assim, um dos melhores exemplos para
quem trabalha com a difusio de ideologias através do cinema.
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Abstract: The cinema after 1930 presented a great potential for the dissemination of national
ideologies. Different was the way that potential appeared in some countries in a controlled manner
and imposed, as in other free and subjectively, this is the case of the United States, the American
leaders know how to use the national film very efficiently, especially when We speak in the
transposition of important national ideologies as "American Way of Life" the "American Dream"
and "Manifest Destiny". This advertising has become more obvious in the final years of World War
11

Keywords: Cinema; History; Policy; U.S.

T



