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HISTORIA DA AFRICA E AFRO-BRASILEIRA: AUTONOMIA NO ENSINAR E APRENDER
AFRICA AND AFRICA’S HISTORY: AUTONOMY IN TEACHING AND LEARNING

Aristeu Castilhos da Rocha!

Resumo: O presente artigo apresenta, inicialmente, as inquietacdes e percalgos encontrados para aplicacdo da lei
10.639/2003 no ambito da Educacio Basica. Trata-se de uma abordagem de cunho qualitativo e uma possibilidade
epistemoldgica, que aponte para a visibilidade dos “saberes da diversidade étnico-cultural”. A proposta defende a
dinamizacdo de abordagens voltadas a afirmagido de praticas pedagogicas referentes a afirmacio identitaria, sociocultural,
antirracista e intercultural, transversal e interdisciplinar que conduza os entrelagamentos do ensino de Histéria como as
“linguagens alternativas” da Literatura, do Cinema e da Musica. Por entendermos que a sala de aula precisa tornar-se um
laboratério de reflexdes, debates, problematizagio, criatividade, diversidade, democracia e estratégias articuladas é que
sugerimos proposicoes didaticas para o estudo de Histérias da Africa e Afro-brasileiras de forma criativa, inovadora e
reflexiva. Esperamos indicar caminhos para uma reconfiguracdo curricular e a insercio dessas tematicas nas praticas
educativas.

Palavras-Chave: Ensino, relagGes étnico-raciais, educagio basica, formagio inicial e continuada de professores.

Abstract: This article presents, initially, the concerns and mishaps encountered in the application of Law 10.639 / 2003
in the scope of Basic Education. It is a qualitative approach and an epistemological possibility that points to the visibility
of the “knowledge of ethnic-cultural diversity”. The proposal defends the dynamization of approaches aimed at the
affirmation of pedagogical practices regarding the identity, sociocultural, anti-racist and intercultural, transversal and
interdisciplinary affirmation that leads the intertwining of the teaching of History as the “alternative languages” of
Literature, Cinema and Music. Because we understand that the classroom needs to become a laboratory for reflection,
debate, problematization, creativity, diversity, democracy and articulated strategies, we suggest didactic propositions for
the study of African and Afro-Brazilian Stories in a creative, innovative and reflective. We hope to indicate ways for a
curricular reconfiguration and the insertion of these themes in educational practices.

Key words: Teaching, ethno-racial relations, basic education, initial and continuing teacher education.

Introdugiao

A organizacio do presente artigo resulta das discussdes a respeito da Historia da Africa e
Afro-brasileira e em relagdio ao seu ensino, principalmente, em fun¢io da aprovagao da lei
10.639/2003. Nesse petiodo, a abordagem dessa tematica ganhou espago, de forma significativa, na

academia através da elaboragao de teses, dissertagoes, publicagoes de livros e artigos, seminarios e

! Doutor em Histéria. Docente no Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia Farroupilha - Campus Julio de
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Aristen Castilhos da Rocha 71

jornadas, etc. Por outro lado, ainda sao incipientes os estudos, publicacoes e resultados praticos a
respeito da sua aplicacdo no ambito das atividades educativas. Nesse sentido, queremos colaborar com
sugestoes didaticas que provoque impacto nos processos de ensino e aprendizagens na Educagio
Basica.

A construcdo tedrica e pratica, do presente artigo, ocorre em meio a um contexto de
incertezas a respeito do papel da educagao e do proprio ensino de Histéria. Este cenario comega a ser
desenhado a partir da crise econémica mundial e brasileira, do “golpe” politico, juridico e midiatico
(2016), pelos avangos das ideias neoliberais como a aprovagao da PEC do Teto (Emenda 95) que
estabelece o congelamento, por vinte anos, das verbas para educagao, saide e assisténcia social,
privatizacbes e entrega das riquezas ao capital internacional, etc. Como parte desse projeto e
colaborando nesse sentido aprova-se a Lei 13.415/2017 que de forma impositiva e sem passar por
uma discussao aprofundada com os professores, pesquisadores, universidades e sociedade propde um
“novo” Ensino Médio e a BNCC ( Base Nacional Curricular Comum) provoca inquietude e

questionamentos a respeito do papel da educagao do ensino médio e do préprio ensino de Historia.

A complexidade desse quadro amplia-se a partir da instalagao do novo “desgoverno” no
inicio de 2019, que além de defender o que mencionamos no paragrafo anterior, desarticula a SECAD
(Secretaria de Educagao Continuada, Alfabetizacao, Diversidade e Inclusao), demonstra uma série de
indefini¢des a respeito do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), FUNDEF (Fundo de
Manutencao e Desenvolvimento da Educacao Basica e da Valorizacao dos Profissionais da Educacao),
PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), gera um caos com o corte de verbas para as
Universidades, Institutos federais e Educagao Basica: desrespeita professores e estudantes, ataca a
imprensa, intelectualidade, as ciéncias humanas e a pesquisa. Colaboraram para o agravamento desse
contexto, o crescimento de casos de intolerancia religiosa, social, de origem, de raca e de género; o
crescimento do n° de feminicidios e de transfeminicidios, ataques sistematicos ao meio ambiente,
especialmente, a floresta amazonica, as minorias sociais, em especial, as popula¢oes negra e indigena.
E em meio a esse cenario que defendemos uma educacio alicerada segundo Lampert (2007, p.4) em
“valores morais, éticos, cognitivos e afetivos, capazes de viver equilibradamente em aldeia global
insegura, cheia de medos, incertezas e sem um quadro paradigmatico amplo, que norteie o

!
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pensamento, os sentimentos e as agoes’.

Enquanto docente e pesquisador comprometido com a educagao acredito que o ensino
de “Histéria da Africa e Afro-brasileira” pode colaborar para o entendimento dessas questdes, assim
como propor uma nova interpretagao histérica para além da perspectiva do mercantilismo, da
escravidao, dos preconceitos, das dores e ressentimentos. Nessa linha de raciocinio, concordo com
Lima (2019, p. 65-66) quando o mesmo diz que “o exercicio do historiador avido em conhecimento e
em entender praticas, costumes, seres humanos e espagos, deve dispor de um amplo repertério
interdisciplinar, como os estudos africanos, que traga consigo a compreensio de que a cultura,

diferente da natureza, ¢ dotada de operagoes pautadas na invencao e na criagao.”

A obrigatoriedade dos estudos de Histéria da Africa e Afro-brasileira expressa o resultado
das lutas sociais desencadeadas a partir de diferentes formas de resisténcias desenvolvidas pelas
populagoes de ancestralidade africana que comegaram a chegar nas Américas e no Brasil,
principalmente entre os séculos XVI e XIX ,através do trafico negreiro transatlantico ocorrido sob a
égide do mercantilismo. Os escravizados que chegavam a América de acordo com Schwarcz e Starling
(2015, p.86) “falavam linguas, distintas, e com frequéncia as vendas finais no continente rompiam
lacos culturais e familiares entre eles, ou a0 menos essa era a intencao dos clientes interessados em

evitar possiveis insurreigdes e revoltas”.

Por outro lado, as populagoes de procedéncia africana adaptaram-se ao meio ambiente,
preservaram herangas culturais trazidas em suas memorias e, gradativamente, passaram a resistir
através das fugas, suicidios, abortos, jogando a capoeira, fugindo e organizando os quilombos,
misturando suas praticas religiosas ancestrais com o catolicismo, participando das irmandades
religiosas e movimentos sociais, fundando as escolas de samba e os clubes sociais negros, enfim,
delineando o que no século XX denominamos de Movimento Negro. Para Schwarcz e Starling (2015,
p.105) “Lembrar e cultuar memorias, tragos, vestigios de raizes culturais africanas, foi outro
ingrediente indispensavel para formar a capacidade de resisténcia dos escravos no Brasil.” Para
consolidagao dessas resisténcias foram fundamentais o protagonismo dessas populagdes e,

principalmente, de liderangas como Zumbi, Luiza Mahin, Castro Alves, José do Patrocinio, Luiz
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Gama, etc. Esse protagonismo, de certa forma, teve continuidade no século XX através das iniciativas

de Abdias do Nascimento, Ruth de Souza e Grande Othelo entre outros.

Com a implantagao do Regime Militar (1964-1984) os movimentos sociais foram bastante
sufocados e silenciados pelo autoritarismo vigente. No entanto, as ideias e algumas agoes do
Movimento Negro mantiveram-se anonimamente, ¢ dialogaram com os movimentos sociais que
emergiram a partir do final da década de 1970. Gragas as articulagdes um marco fundamental na

organiza¢ao do movimento negro nesse contexto no entendimento de Pereira (2017, p.17) foi

a criagdo do Movimento Negro Unificado (MNU), em Sao Paulo, em julho de 1978. Com
uma perspectiva revolucionaria, de esquerda, lutando pela construcio de uma nova
sociedade, articulando raca e classe na luta contra o racismo, e por melhores condi¢cées de
vida para populacdo negra, a criagio do MNU tornou-se um marco na construc¢io do que
chamamos de movimento negro contemporaneo, e teria inclusive sido responsavel pela
difusdo da expressao movimento negro, utilizado desde entio para referir-se genericamente
as organizacoes negras na luta contra o racismo no Brasil.

Os movimentos sociais, surgidos nos fins dos anos de 1970, que almejavam o final do
Regime Militar (1964-1984) ganharam a adesdao de setores da sociedade civil, partidos politicos,
cientistas, professores, artistas, etc. O processo desencadeado por essas lutas vai provocar avangos
significativos, com a inclusao dos estudos das culturas de matriz indigena, europeia e africana na
Constitui¢io Brasileira (1988), na LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacio) lei 9394/1996; PCNs
(Parametros Cutrriculares Nacionais). Assim no entendimento de Costa/Eugenio (2018, p. 299) o
ensino de “Historia em 1998 ja preconizava a importancia da discussao dos temas transversais e da

pluralidade cultural da formagao do povo brasileiro nos curriculos”.

O movimento negro ¢ diverso e plural, entretanto na sua Carta de Principios (1978) ja
apresentava algumas reivindicagdes como a “reavaliacio do papel do negro e de sua cultura na historia
do Brasil”, declina pelo apoio as “agdes afirmativas” em prol da populagiao negra como, por exemplo,
as cotas para negros nas universidades. Nessa perspectiva a construgao da lei 10.639/2003 constituiu-
se em uma ag¢ao afirmativa assim como as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educagao das
Relagdes Fitnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e cultura Afro-brasileira e Africana. Esse
documento (BRASIL, 2004, p. 10), na sua introdu¢do, atenta para a demanda da populagiao

afrodescendente, no sentido de politicas de agbes afirmativas, isto é, de politicas de “reparagoes, e de
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reconhecimento e valorizagdao de sua histéria, cultura, identidade. Trata de politica curricular, fundada
nas dimensdes historicas, sociais, antropologicas oriundas da realidade brasileira, e busca combater o
racismo e as discriminagGes que atingem particularmente os negros. Nesta perspectiva, propoe a
divulgaciao e produgao de conhecimentos, a formagao de atitudes, posturas e valores que eduquem
cidadaos orgulhosos de seu pertencimento étnico-racial como descendentes de africanos, povos
indigenas, como descendentes de europeus e asiaticos — para interagirem na constru¢ao de uma nagao

democratica, em que todos, igualmente, tenham seus direitos garantidos e sua identidade valorizada”.

H4 mais de quinze anos da criagao da lei 10.639/2003 e da publica¢ao dos documentos
posteriores percebemos avangos nas pesquisas académicas de natureza historiografica e incipientes
estudos sobre a abordagem dessas tematicas nas salas de aula, enfoque de nosso estudo. Tanto tempo
depois, embora tenhamos obtido algumas conquistas como as publicagdes, em lingua portuguesa, de
autores estrangeiros e de pesquisadores brasileiros que se debrugam sobre a Histéria da Africa e Afro-
brasileira enfrentamos dificuldades para a sua aplicagao na Educa¢ao Basica. A inclusdo recente dessas
histérias nos programas de formacio inicial e continuada de professores, nos curriculos e livros

didaticos sao iniciativas individuais e pontuais.

A sociedade contemporanea é marcada pela globalizagao, internet, sites, informagoes e a
possibilidade da conexdo imediata com o mundo. A existéncia dessa diversidade de fontes lanca
davidas e requer uma investigacio criteriosa. Ao voltarmos o nosso olhar para a Histéria da Africa e,
particularmente, o seu ensino as dificuldades tornam-se mais explicitas. O principal problema
encontrado no processo de ensino e aprendizado da Histéria no entendimento de Soares (2016, p. 2)
nao ¢ relativo “a historia e a sua complexidade, mas é com relaciao aos preconceitos adquiridos num
processo de informacio equivocada sobre a Africa. Estas informacdes de caréter racista produziram

um imaginario igualmente pobre e preconceituoso, extremamente alienante e fortemente restritivo”.

Em pleno século XXI a verdadeira Historia da Africa continua praticamente desconhecida
e quando ¢ lembrada aparece impregnada de preconceitos. O pesquisador africano Munanga (1993, p.
102-103) faz uma analise da visio da Africa construida no Brasil: ”Um pafs indiferenciado e uniforme;

uma massa compacta ao pé da Europa, composta por sociedades primitivas e estaticas; um pafs
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tropical, de paisagens e culturas exoticas; marcada pelas catastrofes socials, guerras civis, guerras
étnicas.” A imagem que temos da Africa de acordo com Soares (2016, p. 1) é formada por “selva, com
populagoes isoladas, famintas, aculturadas, vivendo em choupanas”. Enquanto isso Pereira (2012, p.
19), por sua vez, verifica que a Aftica ¢ caracterizada como um “continente exético, primitivo,
miseravel, ignorante, violento-os trés T's (Tarzan, tribo e tambor). Os estudos de Munanga (1993),
Pereira (2012) e Soares (2016) dialogam e apontam as visdes construidas sobre a Africa impregnada
de preconceitos e representagoes depreciativas as quais de acordo com Oliva (2016, p.197-198) sao

assinaladas por “limitagdes e imperfeicoes de nossas referéncias e ideias acerca da Africa.”

Para superacio do cariter europeizado e generalizado dos estudos da Africa
recomendamos investigagoes em diferentes fontes, teorizagdes e aplicagao de metodologias criativas
na busca, permanente, da elimina¢ido de preconceitos, ideologias e visdes parciais. Para que essas
superagoes sejam possiveis recorremos a Cunha Junior (2012, p. 2) quando aponta cinco pontos
fundamentais: “A Africa nio é uma selva tropical; a Africa nio é mais distante que outros continentes;
as populacdes africanas nio sio isoladas e perdidas na selva; o europeu nio chegou um dia na Africa

trazendo civilizagoes; a Africa tem Historia e também tinha escrita”.

Para isso ¢ de suma importancia que as abordagens demonstrem uma Africa rica e diversa
dos pontos de vista geografico, ecolégico, histérico, humano, étnico e cultural; uma Africa onde
vivem, convivem e interagem povos com diferentes historias e em diferentes estagios culturais e de
desenvolvimento; uma Africa como berco da humanidade que em diferentes épocas abrigou
importantes civilizacdes; uma Africa que além do dominio da escrita por alguns povos, sempre, teve
como ponto forte a oralidade com os seus “dielis” e “griots”. Nesse sentido, lembramos Pereira (2014,
p. 191) quando a autora evoca a “Africa-mie é icone ancestral dessa reconfiguracio das abordagens
histéricas, sendo localizada como ponto longinquo e positivo de uma ancestralidade em mutagao e
positivagao”.

Ao investigarmos os estudos e o ensino de Histéria da Africa percebemos que essas
tematicas sao consideradas como assuntos que incomodam e ficam restritos ao trafico negreiro,

mercantilismo e escraviddo. A Historia da Africa e suas relacdes com o Brasil Africano também sao
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lembradas através de situagoes recorrentes que Bakke chamou de “Pedagogia do evento”, ou seja,
através de atividades relacionadas a celebracdo do 13 de maio (protagonismo branco da Princesa
Isabel) ou as reflexdes a respeito do 20 de novembro, Dia Nacional da Consciéncia Negra, (

Protagonismo Negro de Zumbi).

Para que a Histéria da Africa, seu ensino e seus desdobramentos no Brasil assim como a
propria aplicaciao da lei 10.639/2003 sejam possiveis é fundamental a identificacdo de trés pontos
como ressalta Souza (2012, p. 24): “o desconhecimento sobre o continente africano, a desconstru¢ao
dos preconceitos e a multicidade de possibilidades metodolégicas na construg¢ao do conhecimento
histérico”.

Esse cenario precisa ser alterado e para que essa perspectiva seja viavel é pertinente a
busca por diferentes fontes: os documentos escritos, na maioria escritos por autores europeus e arabes
e mais recentemente pelos proprios africanos; pela tradigao oral dos “dielis” ou “griots” avaliados pelo
historiador malinés Hampaté-Ba, como verdadeiras “bibliotecas publicas ambulantes”e pelos
documentos arqueoldgicos representados pelos objetos de ceramica, osso e metal localizados nas
regides do rio Niger e do lago Chade que demonstram os contatos estabelecidos de acordo com
Soares (2016, p. 10) “entre os povos pré-islamicos da bacia chadiana e as areas culturais que chegam

até o Nilo e o deserto da Libia”.

As reflexdes realizadas até o presente momento nos instigam a dar continuidade das
investigacdes a respeito da Histéria da Africa e Afro-brasileira e seus desdobramentos no Brasil no
ambito da pesquisa e, principalmente, no campo do seu ensino na Educagao Basica. Nessa perspectiva
realizamos um recorte metodolégico tomando as “linguagens alternativas” da literatura, cinema e
musica como caminhos alternativos possiveis para aplicacio da lei 10.639/2003 e a inser¢ao dessas

tematicas nos processos de ensino e aprendizagem na Educacao Basica.

Metodologia

Consideramos o processo da pesquisa como uma das mais importantes e completas



Aristen Castilhos da Rocha 77

possibilidades de busca, reflexao, analise, experimento, criagdo e critica do conhecimento. A pesquisa
de acordo com Félix (1998, p. 71) é sempre uma “atividade de investigacao que se faz com objetivos
definidos de descoberta ou reavaliagio e que envolve a dimensio intelelectivo-racional da
problematica e das escolhas e a dimensao intuitiva e criativa que permite a chegada a um dado novo”.
A afei¢do e a sensibilidade demonstradas por uma determinada tematica constituem-se como fios
condutores para elucidarmos questionamentos fundamentais para o fazer cientifico fortalecendo lacos
entre sociedade, ciéncia e realidade. Pesquisar nesse sentido, e na compreensao de Marques (2003, p.
93) ¢ buscar “um centro de incidéncia, uma concentragao, um polo preciso das muitas variacdes ou

modulagdes de saberes que irradiam a partir de um mesmo ponto.”

Para o seu desenvolvimento, com eficiéncia e produtividade, a pesquisa precisa de um
embasamento tedrico consistente, questionamentos, instigagoes, divergéncias, uma ordenagio
metodolégica coerente, narrativa clara e coerente e analise de resultados capazes de sublinhar os
desdobramentos evidenciados. No caso da Historia no entendimento de Vieira/Peixoto/Khoury
(2000, p. 44), o pesquisador “é capaz de pensar a teoria, de elaborar conceitos na explicacao histérica
e que as evidéncias participam (de) e contém essa explicagao, torna-se impossivel aceitar conceitos

abstratos, acabados, elaborados fora desse dialogo”.

O presente artigo ancora-se em uma pesquisa bibliografica e documental, assim como nas
vivéncias e estratégias recolhidas pelo autor durante os caminhos percorridos enquanto docente e
pesquisador. Trata-se de uma abordagem de cunho qualitativo e uma possibilidade epistemolégica,

que aponte para visibilidade dos saberes “eurocéntricos”, mas também permita visualizar e incentivar

¥ <¢
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a sua convivéncia com os saberes “africanistas”, “afro-brasileiros” e da “diversidade étnico-cultural.”
Nessa perspectiva nos amparamos em Fazenda/Tavares/Godoy (2015, p. 62) quando optamos pela
pesquisa qualitativa que enfatiza a “necessidade do exercicio da competéncia e da imaginagao do
pesquisador, num tipo de trabalho artesanal, nio s6 como condi¢ao para o aprofundamento da anilise,

mas para a liberdade intelectual”.

T
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Caminhos Possiveis

Decorridos mais de quinze anos da aprovacio da Lei 10.639/2003 ¢ inquictante
percebermos que houve avangos e recuos na busca por fontes de ensino e pesquisa, metodologias,
recursos didaticos, formagao inicial e continuada de professores e projetos que tragam como pauta a
Histéria da Africa, Afro-brasileira, a transversalidade, a diversidade étnico-cultural, atitudes
interdisciplinares, etc.. E nesse sentido que pensamos em contribuir para construcio do conhecimento
historico a luz de uma abordagem critica, contextualizada, anti-eurocéntrica, dialégica, anti-racista,

interdisciplinar, pluricultural, democratica e da diversidade.

Nessa perspectiva torna-se essencial a desconstrucio dos saberes preconceituosos e
embasamento das nossas praticas em sintonia com Antonnaci (2015, p. 91) tendo como enunciados
“locais, de nossos proprios patrimoénios culturais no transitar entre letra/voz/imagem/som,
estruturando arqueologia de saberes sem fronteiras cultura/natureza, matéria/espirito, pensamento /
ato, projetando bibliotecas descoloniais que, sem serem reativas ou reagentes a padrdes instituidos,
configuram-se como politicas afirmativas de povos, linguas, culturas, histérias soterradas, abrindo a

diaspora do eurocentrado em perspectivas de dinamicas interculturais.”

Em um momento de intensas mudang¢as na dinamica global, do reordenamento da
economia, sociedade e politica bem como do agravamento das questdes fronteiricas, ambientais e
étnicas torna-se, urgente, o advento de uma educaciao capaz “descolonizar” os seus curriculos e
praticas pedagdgicas. Apesar dos retrocessos das reformas do Ensino Médio, dos ataques as
humanidades e das discussdes da Base Nacional Comum Curricular, apostamos na organizagao das
proposigoes, socializadas a seguir, pautando as nossas ideias nos principios da ética, identidade,
democracia, direitos humanos, diferenga, do outro, da preservacio ambiental, interculturalidade,
dialogos transversais, etc, principalmente, em um momento que o ensino de Historia conforme
Carvalho (2014, p. 86) é chamado a responder as “exigéncias de uma sociedade que vem se
descobrindo diversa e plural, e que pretende dialogar com o seu passado, em busca da contribuicao
de todas as culturas na constru¢ao do que somos hoje, enfim, compreender a construgao historica da

nossa identidade, contribuindo para a valorizagao da diversidade e sendo instrumento de combate ao
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racismo e a todo preconceito”.

Apesar das inegaveis dificuldades para implantacio da Lei 10.639/2003 é fundamental o
nosso comprometimento enquanto mediadores de um processo de ensino e aprendizagem de historia
que colabore, significativamente, para a constru¢ao de conhecimentos, valores, habitos aliados a luta
social contra os preconceitos, racismo e articulados ao pensamento de Mortari (2015, p. 21) quando
se refere ao “respeito as diversidades e as caracteristicas proprias dos grupos étnicos. Nessa
perspectiva, se abrem caminhos para a ampliagao da cidadania e de uma sociedade mais igualitaria,
equanime e solidaria.” Nessa linha evocamos a literatura, o cinema e a musica como “linguagens

alternativas” para o ensino de Historia.

Historia e Literatura

Depois de ter gerado polémicas e discussoes, s6 nas ultimas décadas, a literatura passa a
ser considerada pelos historiadores como uma importante fonte de pesquisa e ensino de Histéria. Os
textos literarios de acordo com o ponto de vista de Ferreira (2009, p. 61) integram o repertério das
fontes histéricas como “materiais propicios a multiplas leituras, especialmente por sua riqueza de
significados para o entendimento do universo cultural, dos valores sociais e das experiéncias subjetivas
de homens e mulheres no tempo.” A literatura é um texto permeado pelo seu valor estético, social e
linguistico, mas como outro texto qualquer é permeado pela subjetividade de seu autor. Por outro lado

e nem por isso ele deixa de ter importancia e relevancia.

Pelo contrario, reconhecidamente a subjetividade ¢ algo a ser considerado e deve permear
também os estudos histéricos. No ensino o uso da literatura pode, portanto, ser pensado como um

importante recurso de interpretagao e reflexao sobre a Historia.

Entre tantas caracteristicas desse uso, podemos ressaltar que os textos literarios podem
trazer dimensodes que os textos mais “histéricos”, por vezes, podem nio produzir. A historia e a
literatura, nesse entendimento, representam formas diferenciadas de apresentar o ser humano e as suas
relagdes com a sociedade, a cultura, enfim, com o mundo. A literatura representa o ser humano no

tempo, a partir, de narrativas descompromissadas com os acontecimentos e assim como as artes de
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acordo com Ferreira (2009, p. 68) “sempre constituiram, formas de expressao préprias, associadas ao

belo, ao tragico, ao sublime e ao sagrado, ou ao profano, ao transgressivo e ao utopico’.

A histéria, por sua vez, vale-se do presente para recolher, selecionar e interpretar fontes
do passado e busca, dessa forma, construir narrativas comprometidas com a realidade vivenciadas
pelos seres humanos em diferentes contextos e temporalidades. O conhecimento histérico no pensar
de Pereira (2014, p. 190) envolve “filtros, razdes e contingéncias, mas a narrativa historica se realiza
sob o conhecimento do ocorrido e diante das expectativas postas no curso e contexto de sua
producao”. Ao investigar essas questoes Conforto (2005, p. 173), por sua vez, constata que tanta a
“Histéria como a Literatura tém procurado reivindicar o status de produtoras de conhecimento

verdadeiro”.

A literatura se defende utilizando a justificativa de que, assim como a Historia, ela elege o
assunto a ser enfocado, e o narrador conduz a constru¢ao do discurso. Seu objetivo ¢ o de desvelar
para o leitor todos os meandros da alma humana. A Historia, por sua vez, ao escolher o fato que sera
narrado, muitas vezes possui conhecimento limitado de uma batalha, uma morte ou a assinatura de
um tratado. “Tudo compde o episédio que sera narrado e construido pelo narrador-historiador que,
diferentemente do narrador-literato, procura desaparecer atras do narrado, dando ao seu texto um
cunho cientifico e, portanto, verdadeiro.” Ao se referir a essa questao Pesavento (2004, p. 55), por sua
vez, alerta: “Histéria e Literatura sio formas de dar a conhecer o mundo, mas sé a Historia tem a

pretensdao de chegar ao real acontecido”.

Nesta perspectiva, a Historia e a Literatura nio podem ficar aprisionadas a uma narrativa
repleta de batalhas, herdis, mitos, simbolos, crencas, tradicbes ou a o6tica onde os indios sio
preguicosos, as mulheres menos inteligentes, os negros supersticiosos. Defendemos que ambas
precisam abrir espago para novas tematicas, onde negros, indios, mulheres, desfavorecidos
economicamente, etnicidade, diversidade, pluralidade cultural, cidadania, direitos humanos, tenham

asseguradas as suas presen¢as como objetivo de discussao.

Por outro lado, Abud et al (2010, p.506) enfatiza que

O resgate dessa mentalidade subjacente ao texto literario tem a seu favor a possibilidade de
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construcido da histéria de grupos marginalizados a época do escrito, os quais puderam ser
representados na arte literaria de forma descompromissada de narrativas historiograficas de
cunho positivista. Tal riqueza possibilita aos alunos o desenvolvimento de habilidades que
proporcionem a compreensdo das diferentes perspectivas histéricas de uma época em
detrimento de uma costumeira leitura superficial, linear, dualista e evolucionista da Histéria

(ABUD et al; 2010, p.56).

Os textos literarios nos remetem para dimensoes do cotidiano. Por outro lado permitem
a sua interligacio com o leitor e/ou estudante. Isto nos leva refletir a respeito do que diz Oliveira
(2013, p. 222) “a literatura é um texto que como outro texto qualquer é permeado pela subjetividade
do seu autor, mas nem por isso ele deixa de ter importancia e relevancia”. Na realidade sao produg¢oes

que podem nos ajudar na compreensao de contextos e sujeitos historicos.

No caso, mais especifico, quando relacionamos a literatura com a Historia e a Cultura
Afro-brasileira, precisamos nos reportar a cultura africana proveniente de uma longa tradigao oral. Os
povos africanos, muitos deles, sao considerados sociedades agrafas, ou seja, nao dominavam a escrita
e por isso foram considerados, durante muito tempo, como povos sem historia. Desse modo,
Munanga (1986, p. 9) a ““|...] ignorancia em relacao a histéria antiga dos negros, as diferencas culturais,
os preconceitos ¢étnicos [...] predispuseram o espirito europeu desfigurar completamente a
personalidade moral do negro e suas aptidoes intelectuais [...]”, levando-o a “tornar-se sinobnimo de
ser primitivo, inferior, dotado de uma personalidade pré-légica.” Na realidade trata-se um terrivel
engano que menospreza, tanto a importancia da oralidade, como o significativo papel exercido pelos
Griot. Para elucidar essa ideia e de acordo com Carvalho (2014, p. 313) as “tradi¢Ges africanas, o Griot
¢ uma figura emblematica responsavel pela preserva¢ao da cultura e da memoria dos antepassados por

meio da oralidade”.

O oficio de contar histéria agrega comunidades e contribui no processo de subjetivacio.
Diante desse contexto, observamos que a figura do Griot “pode ser ressaltada nas praticas escolares,
ja que, na maioria das vezes, o ensino se preocupa mais com as atividades voltadas para a cultura
esctita e pouco com a cultural oral”. E nessa perspectiva que passamos a situar a literatura afro-
brasileira que no entendimento de Bernd et al (2010, p.11) procura “resgatar a memoria social do
negro no Brasil e o consequente processo de formagao de uma consciéncia de ser negro”. Em outras

palavras, uma literatura tendo como pano de fundo o contexto histérico e a realidade socioeconémica.
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Ao revisitarmos a literatura do século XIX encontramos importantes obras que abarcam
a tematica afro-brasileira e abolicionista: “O Horto” (Auta de Souza, RN 1876/1901); “Ursula”,
“Cantos a Beira-Mar” (Livro de Poemas), “Gupeva” (de tematica indigena) de (Maria Firmina dos
Reis, MA, 1825-1917); “O Cortico (Aluisio de Azevedo) e o Mulato” (Alufsio de Azevedo); “A Escrava
Isaura” (Bernardo Guimaraes); “As Minas do Prata” (José de Alencar); “O cabeleira” (Franklin
Tavora); “As Vitimas-algozes: quadros da escravidao”, “O Mogo Loiro” e “ Vitimas-algozes” de
Joaquin Manuel Macedo); “Mota Coqueiro” (José do Patrocinio ); “Pai contra Mae” (Machado de
Assis); “O Bom-crioulo” (Adolfo Caminha); varias obras sobre o cotidiano do Rio de Janeiro do século
XIX ( Jodo do Rio, 1881/1921 ). Ja na literatura brasileira do século XX destacam-se: “Essa Nega
Fulo; “Invencdao do Orfeu” (Jorge de Lima); “Jubiaba”; “Mar Morto”; “Tenda dos Milagres” (Jorge
Amado); “Quarto de Despejo”, “Pedagos de Fome”, “Provérbios”, “Diario de Bitita” (Carolina Maria
de Jesus); “Cadernos Negros”, “Becos da Memoria” (Conceigao Evaristo que trabalha com o conceito
de Escrivéncias, ressignifica¢ao das identidades e enuncia¢des negras); “O Lugar do Negro”, “Festas
Populares no Brasil” (Lélia Gonzalez) que lutou pelas liberdades individuais e transformagoes sociais,
por uma sociedade mais solidaria e fraterna; “Estorias Quilombo” (MEC, 2008); “Contos Crioulos da
Bahia” (Mestre Didi); “Contos Africanos dos paises de lingua portuguesa” (PNBE, 2011); Lendas
Negras (Folclore de Julio Bras e Salmo Dansa); “ “Clara Nunes - Guerreira da Utopia-2007 (Vagner
Fernandes); “Kizomba, andancas e festancas” - 1998, “Opera negra” — 2001; “Memérias Péstumas de
Teresa de Jesus” — 2002; “O Nascimento do Samba” — 2014 (Martinho da Vila); “Rainha Quelé -
Clementina de Jesus” — 2001 (Heron Coelho); “Escritos de Liberdade: Literatos negros, racismo e
cidadania no Brasil Oitocentista ( Ana Flavia Magalhaes Pinto, 2018).No campo da literatura africana
recomendamos a leitura de “O Ventre do Atlantico” (romance da senegalesa Fatou Dione) e “Hibisco
Roxo” “Americanah” e “Para educar criangas feministas- Um manifesto” (discurso politico e social

da nigeriana Chimamda Ngoz Adiche ).

Historia e Cinema

A partir do final da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) o mundo comegou a viver um
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periodo, intensamente, produtivo em quase todas as areas da atividade humana. Inaugura-se uma fase
de grande producio cientifica, historiografica e artistica. Em meio a tudo isso, de acordo com Paiva
(2002, p. 101) nunca se havia “convivido tio intensamente e de maneira tio dependente com as
imagens e, depois dessa época, com imagens cada vez mais rapidas, mais bem definidas e mais vivas,
por assim dizer. Evidentemente, o cinema e, mais tarde, a televisao foram os grandes responsaveis por
essas mudancas radicais”. No que diz respeito as relagoes entre a Histéria e o cinema recordamos uma

passagem de um importante texto em que Napolitano (2010, p. 240) esclarece:

O cinema descobriu a historia antes de a Histéria descobri-lo como fonte de pesquisa e
veiculo de aprendizagem escolar. No inicio do século XX, os “filmes histéricos” quase foram
sin6nimos da ideia de cinema, tantos foram os filmes que buscaram na histéria o argumento
para seus enredos.

O texto-escrito e os documentos de natureza audiovisual ou musical registram de forma
mecanica a realidade assim como trazem consigo a subjetividade de uma producio artistica e cultural.
Tudo isso requer cuidado, pois, os mesmos nos levam a acreditar na ilusdo de sua objetividade. No
trato com a imagem, como fonte, Chartier (1993, p. 407) ja destacava a falsa transparéncia de
conteudo: “a imagem ¢, para o historiador, a0 mesmo tempo, transmissora de mensagens enunciadas

claramente, que visam seduzir e convencer, e tradutora, a despeito de si mesma, de convengoes

partilhadas que permitem que ela seja compreendida, recebida, decifravel”.

O cinema constitui-se em alternativa que torna enriquecedora e atraente as atividades de
ensino de Historia. Em espagos socioeducativos o cinema tem um significativo papel enquanto espago
de socializagao, reflexdes, questionamentos socio-politicos e de enriquecimento cultural. “A chamada
sétima arte, de acordo com Santos (2016, p.142), no entanto,” tem contribui¢cdes que vao além de
servir como fonte, afinal de contas o cinema é uma linguagem, uma forma de dar sentido ao mundo.”
Os filmes representam uma tematica, um tempo historico, um personagem, um povo, uma cultura,
uma época. Podemos afirmar que é um processo intenso, onde se aglutinam ideias, sentidos, verdades,
mitos, medos, crengas, imagina¢des, sonhos, emogoes, amores. Além disso, conforme destaca

Guimaraes (2013, p. 265) a historicidade do filme:

Assim como de outras fontes, situa-se tanto em seu fazer, na sua légica constitutiva, como
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em seus temas, nas leituras, sensibilidades e olhares que suscita. Como produto cultural, o
filme, seja ficcional, seja documentario, tem uma histéria e mdltiplas significacGes

(GUIMARARES; 2013, p. 265).

Cabe destacar, deste modo, que as relagdes pedagdgicas que envolvem os filmes, cuja
exibigio € obrigatoria conforme a Lei 13.0006 / 2014, e o conhecimento® sdo o fato de ambos se
constituirem em construgoes mentais, as quals precisam ser produzidas de forma intensa e criteriosa.
A proposta de utiliza¢ao do filme, como linguagem ligada ao ladico, aglutina-se a analise realizada por
Silva e Ramos (2011, p. 11) quando afirmam:

Todo filme sempre ensina algo. Se ele pertence ao género “fic¢ao,” ensina a beleza da narragdo
e da poesia através de seus conteudos e seus procedimentos de linguagem artistica, ajuda a ver
mais aspectos desses conteidos a partir da razdo sensfvel, anuncia através do que nio existe
ainda, um mundo em transformacdo. Se ele é um “documentario,” permite o acesso a
informacGes e analises sobre o tema via procedimentos jornalisticos ou ensaisticos,
aproximando-se mais da razdo explicativa sem que isso impeca didlogos com o universo da
arte.

Para a utilizagao de filmes em situagbes de ensino, obrigatério de acordo com a lei
13.006/20014, ¢é importante frisar que o mesmo precisa estar em sintonia com os conteudos
abordados, ser escolhido no coletivo da sala de aula, a sua projegao deve ser antecedida de uma
otientacio e/ou contextualizacdo por parte do professot, a atencio e concentracdo dos alunos sao
fundamentais para sua compreensao. Apos a projecao, ¢ importante que seja realizada uma analise oral
seguida do preenchimento de uma ficha tedrica que contenha, inclusive, uma sintese sobre o filme. A

proposta de instaurar o uso da imagem filmica no ensino requer a conscientizacao dos alunos sobre

os objetivos a serem atingidos com a referida atividade.

Morettin (2003) alerta acerca dos cuidados que precisamos ter em relagao aos filmes e as
possiveis armadilhas que podem nos surpreender e, entre elas, recomenda que se nao conseguirmos
’identificar, por meio da analise filmica, o discurso que a obra cinematografica constréi sobre a
sociedade na qual se insere, apontando para suas ambiguidades, incertezas e tensoes, o cinema perde
a sua efetiva dimensdo historica. Nessa perspectiva, inclusive, é significativa a inser¢do da analise

realizada por Abud et al (2010, p. 175) ao apontar:

T
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Ao confrontarmos os filmes com diferentes produgdes historiograficas, as quais podem,
muitas vezes, conter concepgdes antagonicas aos conteudos destas obras imagéticas,
estimulamos os alunos a realizar operacGes mentais complexas que os ajudam a produzir seus
proprios conhecimentos sobtre as bases mais criticas e analiticas, na medida em que a
recepcdo e interpretacdo de imagens nunca sdo atos passivos (ABUD et al; 2010, p.175).

Para sua analise ¢ interessante que sejam observados os seguintes aspectos: contexto
historico, tematica, acontecimentos principais, personagens, cenarios, lugares, tempo em que ocorre a
narrativa, linguagem, fotografia, sonoplastia, iluminagao, figurinos, equipe de producio e dire¢do. Na

verdade conforme Burke (2004, p.200) o poder do filme é:

Que ele proporciona ao espectador uma sensagao de testemunhar eventos. Este é também o
perigo do médium- como no caso da fotografia instantinea- porque a sensacio de
testemunha ¢ iluséria. O diretor molda a experiéncia embora permanecendo invisivel. E o
diretor esta preocupado nio somente com o que aconteceu realmente, mas também em
contar uma histéria que tenha forma artistica e que possa mobilizar os sentidos de muitos
expectadores (BURKE; 2004, p. 200).

No entanto, é pertinente lembrar que nao basta assistir aos filmes. Como diz Bittencourt
(2004, p. 376), “¢ preciso preparar os alunos para a leitura critica dos filmes, come¢ando por uma

reflexdo sobre os proprios a que eles assistem”.

Por sua vez, no que tange ao filme histérico, Miskell (2011, p. 290), argumenta que “o que
se torna importante ndo ¢ tanto os detalhes factuais e sim o sentido transmitido pelo filme, ou seja, a
mensagem que envia aos expectadores e a autenticidade historica daquela mensagem”. Nesse sentido
¢ interessante salientar uma significativa passagem de Cardoso e Mauad (1997, p. 412) que, por sua
vez, lembram um fragmento do pensamento de Ferro (1978) a respeito do cinema: “o filme ¢ por ele
observado como um produto, uma imagem-objeto, cujas significagdes nao sao s6 cinematograficas:
trata-se, em suma, de um testemunho.” Assim, se bem utilizados, os filmes podem tornar-se um
recurso valioso e indispensavel no processo ensino — aprendizagem de Historia. Cabe ressaltar que os
filmes e seus fragmentos de acordo com Santos (2016, p. 143) “devem ser pensados como elementos
para debates multiplos e exercicios criticos e ndo como reafirmadores de concepgdes monoliticas”. O
material deve ser relacionado com as experiéncias dos educandos, com outras leituras e com as

condig¢bes do seu proprio fazer.

Com o desenvolvimento da linguagem cinematografica segundo Carvalho (2011, p. 18),
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no prefacio da obra organizada por Edileuza Penha de Souza, “o negro” foi posto no centro da cena,
nao obstante, sua marginalizacao foi potencializada através dos esteredtipos raciais associados a sua
imagem. “S6 a partir da década de 1950 este cenario comegou a mudar quando os negros assumem
papéis principais como nos filmes Rio quarenta graus (1955) e Rio Zona Norte (1957) dirigidos por
Nelson Pereira dos Santos e representantes do pensamento da esquerda nacionalista.” O Movimento
Negro além de denunciar a Chanchada e a Vera Cruz pela exploracio comercial e exética do negro
através do ativismo que intelectuais como Gerreiro Ramos, Aroldo Costa e tantos outros que vao
batalhar por uma nova representacao do negro enquanto protagonista como também pelas proprias

producdes como iniciativas dos negros que sé comegam a tomar forma a partir da década de 1990.

De acordo com esse olhar sugerimos, a seguir, filmes cujos temas estao ligados as questoes
da Historia e Cultura da Africa e dos Afro-brasileiros, os quais podem passar a ter importincia no
bojo das discussdes ou da constru¢ao do conhecimento em Histoéria, entre eles podemos indicar: “O
nascimento de uma nagao”: “Advinhe que vem para jantar”: A Cor Purpura”; “Duelo de Titas”;
“Historias Cruzadas™; “Django Livre”; “Mordomo da Casa Branca”; “Frente a Frente com o Inimigo”;
“Ultimo Rei da Escocia”; “Africa dos meus Sonhos”; “Cledpatra”; “Duma”; “A Rainha do Sol”;
“Zulu”; “Sarafinal”; “Madalena — Luta pela Liberdade”; “Poder de um Jovem”; “Lugar Nenhum na
Africa”; “Um Grito de Liberdade”; “Conrak”; “Bamako”; “A outra Histéria Americana”; “Crash”;
“No Limite”; “Em Defesa da Honra”; “Mississipi em Chamas”; “Tempo de Gléria”; “Malcon X
“Os deuses devem estar loucos”; “Invictus (Madalena)”; “Amistad”; “Batalha de Argel”; “Diamante
Negro”; “Amor Sem fronteira”; “Hotel Ruanda”; “Entre Dois Amores”; “Lagrimas do Sol”; “Fala
Tu; “Njinga, Rainha de Angola”; “Uma licdo de vida” (o aluno, herdi queniano Kimano Maruge
Ng'ang’a); “Palmeiras em La nieve” (Guiné Equatorial, sobre o periodo de dominio espanhol); “Nas
fendas da Mina Inconfidente”, “A imortalidade de herdis e organizagoes politicas”, “Ancestralidade e
diversidade na travessia do Oceano Atlantico”, “O carnaval e os mitos de Dionisios e Otfeu”, “O
Poeta do Desterro™, “ Dandaras, a forca da Mulher Quilombola- Alma Preta”, “Cafund6”; “Besouro”;
“As Filhas do Vento”; “Quanto vale ou é por quilo”; “Quilombo”; “Xica da Silva”; “O Pai-0”; “Chico
Rei”; “Meu Tio Matou um Cara”; “Macunaima”; “Cidade dos Homens™; “Carandiru”; “Cidade de
Deus”; “Madame Sata”; “Neto Perde sua Alma”; “Palmares”; “Carlota Joaquina: Princesa do Brasil”;
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“A Cor Purpura”; “Advinhe quem vem para jantar”; “Ray”; “A outra histéria Americana”; “O
Jardineiro Fiel”; “12 Anos de Escravidao”; “ As Filhas do Vento “, “Castro Alves: Retrato Falado do

Poeta”; “Abolicao”; “Atlantico Negro: na rota dos Orixas.”

Com certeza a interpretagao de um filme também tem algo de subjetivo e é resultado de
toda a bagagem de conhecimento que a pessoa construiu. O filme enquanto cultura visual se insere
em uma infinidade de linguagens como desenhos, pintura, caricatura, fotografia, quadrinhos e cinema
entre outras fontes para o ensino e pesquisa em histéria. As imagens. O som e o texto se entrecruzam

em um dialogo muito interessante. Por isso, segundo Pesavento (2004, p. 80):

As imagens estabelecem uma mediag¢ao entre o mundo do espectador e o do produtor, tendo
como referente a realidade, tal como, no caso do discurso, o texto é o mediador entre o
mundo da leitura e o da escrita. Afinal, palavras e imagens sdo formas de representacio do
mundo que constituem o imaginario.

A incorporacao de filmes no processo de aprendizagem no ensino de histéria conforme
Guimardes (2013, p. 269), “pode contribuir de forma significativa para a educagdo historica, ética e
estética dos individuos”. Em consonancia com a autora, anteriormente, mencionada Flores (2002)
adverte, “O filme ndo ¢ unicamente um bem de consumo ou de lazer, é capaz de desvendar o futuro

e de preencher as lacunas da cultura pelo conhecimento”.

Ao focalizar as questdes do cinema no ensino de Historia e no ambito das praticas
pedagogicas cabe transcrever, em nosso texto, um pertinente fragmento de Fresquet e Migliorin (2015,
p. 17-18) quando lembram parte da argumentacio de Gabriel (2013). Trata-se de uma transcrigao
longa, mas rica em seu poder de argumentagao: “A escola como territério discursivo carrega o peso
de ser tradicionalmente caracterizada pela afirmacao de regras e certezas”. O cinema, na escola, podera
ocupar o lugar de contraponto, tencionando-se com algumas excegoes e duvidas. Introduzir a pergunta

num cenario de verdades prontas, o afeto e as sensa¢des num terreno hegemonicamente cognitivo.

A Escola, seja pela sua afirmagao politica de distribuir democraticamente esse bem cultural
chamado conhecimento - tdo desigualmente distribuido em nossa sociedade-, seja pela sua

intencionalidade em estabelecer uma relagito com o conhecimento que pressuponha
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ensino/aprendizagem, seja por oferecer um espaco de experiéncia singular entre os sujeitos e entre
eles e o conhecimento, pode contribuir para que a cultura cinematografica no olhar produzido sobre

o mundo possa reverberar e expandir-se para fora das salas de projecao.

Na escola, o cinema deixa de ser diversdo cultural para passar a ser visto como um espago
produtor de sentidos que envolvem multiplas subjetividades. Cabe ao professor de acordo com
Capatros-Lera/Rosa (2013, p. 201-202), exercitar sua “criatividade para inserir nas aulas novos
documentos capazes de instigar os debates sobre as questoes em pauta extrapolando o livro didatico.
Dessa forma, estara estimulando os alunos as capacidades investigativas do historiador: a curiosidade,
a comparacao, a deducao, o trabalho com as fontes.” Por outro lado Santos e Lucini (2017, p. 61-62),
por sua vez, advertem que os filmes ainda tém “uma resisténcia quando pensados como documentos
ou agentes histéricos, e principalmente como agentes formativos. Isso dificulta sua inser¢io em
espagos escolares. De todo modo, consideramos que a sétima arte esta cada vez mais atrelada ao

processo de ensino e aprendizagem.”

Historia e Musica

A musica ocupa um lugar privilegiado entre as manifestagdes culturais de povos e etnias
nos diferentes espagos e temporalidades. A musica no entendimento de Azambuja (2017, p. 40) ¢ a
“arte humana da combinacio, sucessio e simultaneidade de sons e sentidos em seus trés elementos:
harmonia, melodia e ritmo, coloridos substancialmente pelo timbre”. Ja a musica popular brasileira
surgiu a partir de sons e ritmos de contribuicdo dos indigenas, europeus e africanos os quais
propiciaram a formacgao desse mosaico cultural. Pensando assim torna-se elucidativa a contribui¢ao

de Napolitano (2002, p. 109) quando o mesmo considera que a musica brasileira forma

um enorme e rico patrimonio histérico e cultural, uma das nossas grandes contribui¢bes para
a cultura da humanidade. Antes de inventarem a palavra “globaliza¢do”, a nossa musica ja era
globalizada. Antes de inventarem o termo “multiculturalismo”, nossas cancdes ja falavam de
todas as culturas, todos os mundos que formam os brasis. Antes de existir o “primeiro mundo”,
ja éramos musicalmente modernos. Além disso, nossa musica foi o territério de encontros e
fusées entre o local, o nacional e cosmopolita; entre a diversdo, a politica e a arte; entre o
batuque mais ancestral e a poesia mais culta.
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Tomamos a musica como linguagem alternativa interessantissima, a qual é uma das mais
criativas manifestagdes artisticas e culturais de um povo e forma de comunicagao que faz parte de
nossas vidas. Quando falamos em Musica lembramo-nos de sons (melodias), de letra (mensagem),

tema, vozes, gestos, vestimentas, paixoes, lugares culturas.

A utilizacio da Musica obrigatéria conforme a Lei 11.769/2008 nos remete a necessidade
de sugerirmos atividades que orientam para o levantamento de informagoes, estudo de simbolos,
figuras de linguagem, amores, etnicidades, cotidiano, trabalho, wvalores, ideias, modos,
comportamentos, mentalidades, identidades, regionalismos, questdes sociais, economias e politicas,
diversidades. Originando, inclusive, novas formas de organizacio de contetidos. E salutar a utilizagio
da linguagem musical no ensino de Hist6ria que na compreensao de Abud et al (2010, p. 64) tem como

objetivo:

Estimular os alunos a buscar compreender por quais motivos as pessoas atuaram no
passado de determinada forma e o que pensavam sobre a maneira como o fizeram (ainda
que ndo tenham maturidade suficiente para a total apreensio do objeto estudado-
lembremos que os historiadores ao pesquisar essas fontes realizam semelhante operacio
mental) (ABUD et al; 2010, p. 64).

E pertinente lembrar que as letras das musicas também reforcam clichés, representam
evidéncias, registros de fatos, eventos sociais, manifestagbes culturais e conceitos que devem ser
analisados a luz de seu contexto sociocultural. Tal atividade, com certeza, colabora para a elaboragio
de conceitos espontaneos, bem como nas suas relacdes com os conceitos cientificos. Por outro lado
segundo Guimaraes (2013, p. 2806) “a incorporacao de cang¢des desperta o interesse dos alunos, motiva-

os para as atividades, sensibiliza-os em relagao aos diversos temas e desenvolve a criatividade”.

E enorme a potencialidade histérica e cultural da Mdsica, no Brasil e no mundo. Convém
atentar para o fato de que a Musica, aliada a um conteddo inovador, pode constituir-se em um
componente ladico e cognitivo para a conscientizac¢ao, indaga¢io, insercao social, sensibilizagao,
experiéncias individuais e coletivas bem como estratégia didatica para um ensino de histéria inovador,
valorativo e coerente com as necessidades da sociedade contemporanea. No ensino de Historia, a

linguagem musical como destaca Abud et al (2010, p. 65) pode ser utilizada de varias maneiras.
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O exercicio de analise da letra de uma cancdo, do género musical e dos diferentes sons
produzidos do ponto de vista ilustrativo e, principalmente, de identificagdo da mentalidade
predominante em determinado momento é de extrema relevancia para a constru¢io do
conhecimento histérico (ABUD et al; 2010, p. 65).

A musica, no cotidiano do espago escolar precisa ultrapassar os contornos de adorno e
agregar-se aos estudos de Histéria Cultural. Em meio a esse processo, abre-se um enorme espago para
a discussao da musica popular Brasileira (MPB), principalmente as ligadas ao Samba, tendo em vista
as suas origens histéricas ligadas a Africa e aos negros brasileiros. Os principais elementos da musica
africana no entendimento de Theodoro (2005, p. 136) “sio de carater ritmico - percussivo,
coreografico, mistico-religioso, vocal, lexical e humoristico. Esses elementos viriam a fazer parte direta
da estrutura musical brasileira”. Para que a musica seja interpretada como uma linguagem que interliga
o ser humano com a sua realidade social é fundamental que as dificuldades encontradas para a sua
utilizagao e apontadas por Soares (2017, p. 86) sejam superadas: ~a incompreensao de que musica é
um artefato cultural que desperta nos alunos diferentes vivéncias, e que, portanto, a N30 compreensao
da relacao que os alunos tém com a musica pode limitar as possibilidades de aprendizagem sobre as

musicas, a linguagem musical e o conhecimento histérico ao qual se referem”.

Passamos, a seguir, a elencar algumas musicas que tratam de tematicas sintonizadas com
as questoes da Africa e da Historia e Cultura Afro-brasileira. O desafio ¢é inseri-las nas abordagens,
procurando, sob o ponto de vista didatico, explora-las da melhor forma possivel. Entre elas podemos
citar: “Pelo Telefone” (Dunga); “Aquarela do Brasil” (Ari Barroso, “Lindo e Trigueiro”); “Canta
Brasil” (Alcyr Pires Vermelho); “Canto das Trés Racas” (“Um canto de revolta pelos ares”); “Brasil
Mesti¢o”; “Santuario da Fé”; “Jogo de Angola”; “Deusa dos Orixas”; “O Mar Serenou’; “Morena de
Angola” (eternizadas na voz de Clara Nunes)’; “Embala eu (Clementina de Jesus)”; “Sorriso Negro”
(Dona Ivone Lara); “Dia de Graga” (Candeia); “Kizomba”; “Festa da Raca” (Luiz Carlos da Vila,
“Valeu Zumbi o grito forte dos Palmares”); “Carta a Mandela”; “Nas Veias do Brasil” (Beth Carvalho);
“Balaio de Sinha”, “Terreiro Brasil”, “Kissanga (Graga Braga)”; “Preceito”, “Oxum Ola”, “Concei¢ao

da Praia”, “Jardim das Oliveiras” (Luiza Dionisio).
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Os sambas enredo das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, principalmente, constituem-
se em um vasto universo em que as tematicas afro-brasileiras sempre estdao presentes. Como exemplo,
lembramos os enredos “Ilu Ayé, terra da vida” (Portela, 1972); “Negro”, “Liberdade: Realidade ou
Ilusao” (Mangueira, 1988); “Tambor” (Salgueiro, 2009); “Nzara Ndembu- Gléria ao Senhor do
Tempo” (Unido da Ilha do Governador, 2017); “Meu Deus! Meu Deus! Esta extinta a escravidaor”
(Paraiso do Tuiti, 2018); “Histérias para Ninar Gente Grande/Lecis, Jameloes, Marias, Mahins,
Marielles e Males” (Mangueira, 2019). Sugerimos que sejam revisitados Sambas de enredos

apresentados pelas escolas de samba: Beija-Flor, Estacio de Sa, Império Serrano, etc.

A riqueza histérica, poética e meloédica da MPB, principalmente nos géneros que guardam
a ancestralidade africana e indigena se bem explorados metodologicamente, podem se construir em
uma vertente fértil para o enriquecimento do ensino de Histéria. E necessario sublinhar a importancia
das praticas pedagogicas alicercadas em linguagens mentais e produgoes de saberes historicos por parte

dos alunos.

Consideragoes Finais

Transcorridos mais de quinze anos percebemos que ocorreram avangos, significativos, na
producio historiografica acerca das Historias da Africa e Afro-brasileira. Ja quanto aos processos de
ensino e aprendizagem dessas tematicas observa-se que os estudos sdo incipientes e pontuais. Essa
situa¢ao nos inquieta e a0 mesmo sinaliza para pertinéncia de termos essas tematicas como pautas no

campo da pesquisa, do ensino na Educac¢ao Basica assim como nos espagos formativos.

Por defendermos uma educagao inserida em seu tempo social, igualitaria, dialogica,
alicercada no respeito aos direitos humanos e na cultura da paz, nos valores democraticos e atitudes
anti-racistas, que respeite a nossa diversidade étnico-cultural e combate as desigualdades sociais é que
demonstramos a nossa preocupacio com a necessidade da insercio das Histérias da Africa e Afro-
brasileira nas praticas educativas. Entendemos que as praticas educativas devem permitir o didlogo
entre os sujeitos, pois, segundo Bichara (2017, p. 254) somos “seres complexos, plurais, muitas vezes

incoerentes em suas acoes”.
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E nessa perspectiva que advertimos para a necessidade de uma educacio inclusiva,
democratica, intercultural, transversal, interdisciplinar, plena de sentidos capaz de contribuir para
construcao da cidadania; de abordar temas que incomodam ou “temas sensiveis”; de reconhecer e
valorizar as diferencas e as diversidades, inclusive, as diversidades africanas e indigenas; de estimular
o dialogo entre as diferencas e os diferentes; enfim, como evoca Prado (2017, p. 201) como algo que

“religa a educacio e a sensibilidade humana”.

Entendemos que o processo historico que interliga o Brasil e a Africa estabeleceu lagos
indissociaveis marcados por encontros, conflitos, resisténcias, rebeldias, protagonismos entre sujeitos
e sociedades plurais. Essa complexidade, no minimo, ¢ instigante e requer uma ampla e continua
investigacio. J4 quando nos desafiamos a pensar a abordagem das Histérias da Africa e Afro-brasileira
nos processos de ensino e aprendizagem, nos curriculos, nos livros didaticos e na formagao inicial e
continuada de professores o desafio torna-se imensuravel até porque de acordo com Lima (2019, p.
29) a aprendizagem, sempre, esteve associada “a capacidade humana de adquirir, atribuir sentidos e
transformar conhecimentos existentes em novas e diferentes formas de pensar, comunicar, aprender
e viver.” B com esse intuito que publicizamos esse artigo, apontando as possibilidades para abordagem

das Historias da Africa e Afro-brasileira. Esperamos ter colaborado, nesse sentido.
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