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O RISO DA INFAMIA: ESTUPRO NO DRAMA SATIRICO CICLOPE DE EURIPIDES
LLAUGHTER IN SATYRIC DRAMA: RAPE IN EURIPIDES’S CYCLOPS

Matens Dagios'

Resumo: O artigo analisa uma mengio a violéncia sexual no drama satirico Ciclgpe de Euripides, investigando
como o corifeu transforma uma referéncia a um estupro de Helena em uma cena cémica. Em primeiro lugar,
estabelecemos a singularidade do drama satirico em relagdo a tragédia e a comédia gregas. Em seguida,
abordamos como entender a nogio de estupro na Grécia Antiga, tanto na mitologia quanto em relagdo as leis,
demostrando que o tema dialoga com relagcdes de género e a histéria do corpo. Mapear significados sociais do
estupro associado a dimensdes comicas ajuda a entender violéncias e percepcdes modernas sobre a violéncia de
género.

Palavras-chave: Ciclope. Estupro. Euripides. Helena. Género.

Abstract: This paper analyzes a mention to sexual violence in Eyripides’ satyric drama Cyclgps, investigating how
the corypheus turns a reference to Helen’s being raped into a comical scene. Firstly, we establish the singulatity
of satiric drama in relation to Greek tragedy and comedy. Then we address how to comprehend rape in Ancient
Greece in mythology and law, demonstrating how the theme dialogues with gender relations and the history of
the body, Mapping out social meanings of rape associated with comical senses helps understanding violence and
modern perceptions about gender violence.

Keywords: Cyclops.; Rape. Euripides. Helen. Gender.

Introdugiao
“Rape is about power, not sex” — Susan Brownmiller (1975)

Nos ultimos anos, humoristas estao sendo obrigados a se retratarem por piadas
sobre o tema do estupro. O que era uma pratica corriqueira em um tipo de humor passou a
receber uma vigilancia atenta da sociedade civil. Quando pensamos no horror desse crime e
na possibilidade de ele ser motivo para uma piada, temos que levantar uma questao: “Do que
rimos, quando rimos do estupro?”’

A resposta implica a consciéncia de desdobramentos histéricos. Primeiramente,
apesar de entendermos a violéncia simbolica dessas piadas, ¢ preciso compreender que elas
pertencem a uma historia cultural do humor. Em relagdo ao humor, partimos da defini¢ao de
Bremmer e Roodenburg: “o humor como qualquer mensagem — expressa por atos, palavras,
escritos, imagens ou musicas — cuja intengdo é a de provocar o iSO ou um sorriso”
(BREMMER; ROODENBURG, 2000, p. 15). Em segundo lugar, esse tipo de humor esta
relacionado a complexas relagdes de género e contribui para a proliferagao de uma cultura do
estupro, na qual a violéncia sexual contra as mulheres é normalizada. A objetificagdo do
corpo e a suspeita em relagao a veracidade do relato da vitima criam bases sociais para a
perpetuagio do crime.

! Doutor em Histéria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2019). Mestre em Historia pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2012). Graduado em Histéria — Licenciatura pela Universidade
Federal do Rio Grande (2007). E-mail: mateusdagios@yahoo.com.bt.
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Matens Dagios 115

E preciso marcar que o estupro como possibilidade de investigacio histérica é
indissociavel das relagoes de género e das representagdes e percepgdes sobre o corpo.
Abordar o tema dentro do processo histérico é compreender que determinados atos devem
ser desnaturalizados. Michelle Perrot explica que “a gama de violéncias exercidas sobre as
mulheres é a0 mesmo tempo variada e repetitiva. O que muda é o olhar langado sobre ela, o
limiar de tolerancia da sociedade e o das mulheres, a histéria de sua queixa. Quando e como
sao vistas, ou se veem, como vitimas?” (PERROT, 2017, p. 76). Pensar uma histéria do
estupro ¢ problematizar as origens e os problemas da cultura do estupro.

Dentre os historiadores que abordam o tema, temos que destacar a coletanea
Estupro organizada por Sylvana Tomaselli e Roy Porter em 1986. Apesar de ser uma coletanea
de profissionais de varias areas, Roy Porter apresenta um artigo que se constituiu como base
para os interessados na historicidade do problema: Estupro — Serd que ele tem um significado
historico? Para o autor, defender o estupro como algo pertencente a agentes isolados ou
afetados por doencas psiquiatricas faz com que o tema nio seja examinado como um
problema social (PORTER, 1992). Mesmo longe de oferecer grandes possibilidades
analiticas, Porter ajuda a estabelecer o come¢o de uma problematica para além de textos
sociologicos.

Outro texto importante, dessa vez da historiografia francesa, é Histoire du viol:
XV1e-XXe siecle, de Georges Vigarello, publicado em 1998. O autor parte de concepgdes
culturais sobre o corpo, advindas das teorias foucaultianas sobre o poder, tragando o
estabelecimento do conceito de violéncia sexual, as praticas juridicas e os processos de
estupro na Franca relacionados aos crimes de honra e o nascimento de direitos individuais
sobre o corpo. No contexto nacional, podemos destacar os trabalhos da Dr. Kety Catrla de
March, principalmente o artigo Corpos Subjugados: Estupro como problematica histrica (2017).

No que se refere ao periodo da antiguidade, tema de nossa investigagdo, é
importante destacar a coletanea editada por Susan Deacy and Karen F. Pierce (1997) e o livro
de Rosanna Omitowoju (2002), que aborda o estupro e uma nogao de consentimento nos
tribunais atenienses. A importancia do livto de Omitowoju é mostrar que a ideia de
consentimento como conhecemos atualmente nao era abordada em tribunais atenienses da
antiguidade. A vontade pessoal ndo era tratada como argumento, mas sim as relagoes das
mulheres em relacio ao pertencimento da familia. O estupro era considerado um crime
relacionado a uma familia e ndo a uma mulher, pois o casamento era um arranjo econémico
relacionado a uma rede de interesses. Dentro da producao nacional, ¢ importante destacar a
tese da Dr. Paulina Nolibos (2006), que aborda a questao da violagdao no imaginario grego.

No que se refere a género, partimos do conceito historicizante de Joan Scott de
que “(1) o género ¢ um elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos e (2) o género ¢ uma forma primaria de dar significado as relagdes
de poder” (SCOTT, 1995, p. 87) para sedimentar uma analise que atente a homens e
mulheres dentro de uma rede de poder, na qual diferencas perceptiveis de status e de
possibilidades possam ser problematizadas em uma dimensao construida.
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116 O RISO DA INEAMIA: ESTUPRO NO DRAMA SATIRICO CICL.OPE DE EURIPIDES

Pensar género como categoria de analise para o tema da violéncia sexual é
almejar uma historia na qual sejam examinadas diferencas de papeis sociais e de acesso ao
poder, resultando em representagdes distintas sobre os usos dos corpos. E preciso ter em
mente que “a histéria do corpo feminino é também a histéria de uma dominagao na qual os
simples critérios de estética ja sao reveladores: a exigéncia tradicional por uma beleza sempre
‘pudica’, virginal e vigiada” (CORBIN; COURTINE; VIGARELLO, 2009, p. 13).

Analisar um texto da antiguidade, como uma peca de Euripides, ajuda-nos a
entender como a violéncia sexual estd presente em varios textos idealizados como fundadores
da razdo ocidental. Em um momento em que os simbolos da antiguidade estio sendo
apropriados por movimentos reacionarios, como observou Donna Zuckerberg (2018), é
importante desenvolver reflexdes que problematizem textos e mitos antigos a partir da otica
de género.

O que analisaremos ¢ uma descri¢do jocosa de uma violéncia sexual no drama
satirico Ciclgpe de Euripides e o desejo de fazer humor com um estupro tomado como
corretivo. A mengao a violéncia ocorre na unica citagao a Helena na pega, em que o corifeu,
chefe do coro, indaga a Odisseu sobre a possibilidade de terem estuprado Helena. O artigo
divide-se em duas partes: 1. O drama satirico: riso e sexualidade, em que abordamos o que ¢é
um drama satirico como uma combinagao de elementos da comédia e da tragédia; 2. Estupro
no Ciclope de Euripides, em que analisamos os versos em que a violéncia sexual é sugerida e
problematizamos elementos do ato do estupro na Grécia Antiga.

O drama satirico: riso e sexualidade

Para entender elementos do drama satirico, é preciso situa-lo em relagao ao seu
contexto de apresentagdo. Ele fazia parte dos festivais dionisiacos, um festival de carater
ritualistico e religioso que estabelecia também a congregacao comunitaria. Durante o ano,
aconteciam em Atenas trés festivais em homenagem ao deus Dioniso: as Leneias, no final de
janeiro, para as quais se interrompiam os trabalhos do campo, do comércio e da navegagao
de forma que os cidadios se dedicassem exclusivamente as festividades; as Grandes
Dionisfacas, no final de marco, que traziam grande numero de viajantes para a cidade; e as
Dionisfacas rurais, que aconteciam em dezembro em regides da Atica (CUSSET, 1997, p. 12-
3).

Nesses festivais eram apresentadas as tragédias, as comédias e, em um ndimero
menor, os dramas satiricos. Os poetas tragicos competiam entre si, apresentando cada um
uma tetralogia, trés tragédias que eram narrativamente interligadas por um enredo mitico, e
uma peca de menor tamanho, o drama satirico. Em um dia separado, os comediégrafos
apresentavam as comédias.

Para Christian Meier, autor que problematiza as relages sociais envolvidas no
texto tragico grego, as festividades em honra a Dioniso serviam para conciliar aspectos
politicos da polis. Meier destaca que as festas tinham um grande potencial de engajamento,
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Matens Dagios 117

ao exibirem rituais com animais e apresentarem cortejos cénicos, possibilitando caracteres
identitarios que congregavam a comunidade ateniense (MEIER, 2004, p. 61).

As pecas eram escolhidas mediante um concurso dirigido pelo Arconte
Eponimo, o qual era responsavel por selecionar os atores e recrutar os membros do coro
(coreutos). O coro seria dirigido e sustentado pelo chefe do coro, o corifeu, que tinha um
grande prestigio politico e compartilhava da gléria do poeta em caso de vitéria da tragédia em
que participava.

Os concursos dos festivais revelam outro elemento agregador da comunidade
ateniense: o apelo a competitividade, que mantinha uma divisao do mérito na sociedade, pois
as performances dramaticas de Atenas, como os concursos atléticos, extrafam significado de
serem competicoes perante os olhos da comunidade. Dramaturgos, atores e choregoi
(atenienses que exibiam sua fortuna pagando pelos custos da performance) estavam tomando
parte em uma competi¢do e as vitérias de eram proclamadas e atestadas nos registros da polis
e em monumentos (GOULD, 2001, p. 177).

O festival comecava com o retorno a cidade da estatua de Dioniso, mostrando
que o deus do éxtase se instalaria. Uma estatua de madeira era transportada de um bosque
para Atenas. Dioniso habitava as margens sagradas, os bosques e os entornos que
circundavam a cidade. Cada uma das polis da confederacdo enviava um falo de madeira para
seguir Dioniso em sua saida do bosque. Depois uma procissao alegre, com um cortejo
ruidoso, acompanhava a estatua até o teatro, onde eram entao realizados sacrificios de
animais e havia consumo abundante de alimentos e vinho (MEIER, 2004, p. 70).

Assim, a apresenta¢ao dos dramas satiricos fazia parte do calendario festivo da
cidade, juntamente com as tragédias e as comédias. Como as tragédias, os dramas satfricos
eram reinterpretagoes dos mitos, que eram compartilhados pela vivéncia da comunidade. Em
um livro classico sobre a tragédia, Mito e tragédia na Grécia Antiga, Jean-Pierre Vernant e Pierre
Vidal-Naquet argumentam que ¢ na reinterpretacao do mito pela linguagem politica da cidade
que se constitui uma das mais importantes inovagoes do vocabulario tragico. Para os autores,
0 que esta em cena na tragédia niao ¢ a interpretacio do mito de acordo com uma
determinada versao, mas uma reinterpretacio do mito mediada pelos problemas da polis,
abordados no vocabulario politico da cidade (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999).

Meier encontra nessa reinterpretacdo a base para uma linguagem politica da
tragédia, explorando um vocabulario 2 medida que discute problemas da comunidade. Os
problemas da atualidade podiam ser abordados, e o mito era ilustragao deles. A tragédia
reflete um aspecto do pensamento politico da época; ela exerce a sua fun¢do educativa
essencial: instancia globalmente neutra, ela atualiza os problemas ou as realizagoes da polis;
traz a consciéncia a esséncia mesma do politico e exprime talvez certas adverténcias de
ordem geral (MEIER, 1996, p. 144).

Carl A. Shaw argumenta que, apesar de existirem semelhanc¢as com a tragédia e a
comédia, o drama satirico é um género unico e independente. As similaridades com a
comédia sio pareadas em niveis de enredo: “ambos os géneros com frequéncia concluem
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118 O RISO DA INEAMIA: ESTUPRO NO DRAMA SATIRICO CICL.OPE DE EURIPIDES

com finais felizes e compartilham muitos dos mesmos personagens, enredos, titulos e temas”
(SHAW, 2014, p. 3).

O drama satirico compartilha a reatualizagdo do mito, mas mediado por outra
dimensao performatica. Lissarrague, ao descrever a relacio do mito com o drama satirico,
defende: “Pegue um mito, adicione satiros e observe o resultado” (LISSARRAGUE, 1990, p.
230). A frase, apesar de ser engracada, resume a proposta do género.

Um termo bastante utilizado por comentadores para explicar o drama satirico ¢ o

utilizado por Demétrio, um erudito do século II, em sua De Elocutione. Ele qualificou o

género como tEay®dia mailovow (fragiidia paizonsa), ou “‘tragédia engracada”. Como a

tragédia, o drama satirico possui as mascaras, o corifeu, a estrutura de coro e o enredo

mitologico. Contudo, o coro da tragédia muda de acordo com a escolha do poeta em relagao

a0 mito, enquanto no drama satirico o coro ¢ sempre formado por satiros. O enfoque do
enredo também ¢é mais ludico do que na tragédia:

Era quase sempre situado no mundo rastico, primordial e mitolégico dos satiros e

explorava proeminentes temas e motivos romanticos que eram geralmente

evitados na tragédia, como ambientes pastorais, ogros, aventuras e fugas

milagrosas, necromancia e ressurreicbes dos mortos, jantares, simposios,

competi¢des musicais e atléticas e encontros eréticos bem-sucedidos (conhecer-se,

apaixonar-se, cortejar) que com frequéncia terminavam em casamento (SHAW,

2014, p. 83).

De acordo com Kovacs, o argumento do drama satirico divide-se em trés tipos
basicos: 1. O coro de satiros e o seu lider, geralmente Sileno, eram libertados de um vilao por
algum herdi; 2. Os satiros recebiam alguma tarefa e tentavam realiza-la, mostrando um
comportamento risivel; 3. Os satiros eram inseridos em mitos nos quais nao participavam,
mostrando-se covardes e lascivos (KOVACS, 2001, p. 53).

Dentre os muitos dramas satiricos apresentados em Atenas durante o século V
a.C., somente um chegou inteiro até o presente, o Ciclgpe de Euripides. A peca de Euripides é
uma reescritura do famoso episédio da Odisseia no qual o viajante Odisseu encontra o canibal
Ciclope (Odisseia IX, 106-555). Dos outros dramas satiricos restam apenas fragmentos.
Mesmo sendo dificil estabelecer grandes teorias sobre o drama satirico por conta da
exiguidade das fontes, ainda é possivel pelos fragmentos e testemunhos entender a
singularidade do género.

As figurais centrais desse tipo de texto sdo entdo os satiros, com seu
comportamento inesperado e jocoso. Eles sio criaturas que podem ser definidas como
misturas de homens e cavalos ou de homens e cabras, figuras complexas na aparéncia, no
significado religioso e cultural e no desenvolvimento histérico. Humanos na parte superior e
equinos na parte inferior, eles variam no grau de humanidade e bestialidade nas
representagoes visuais antigas. Eram representados com pés humanos, mas também podiam
ter cascos de cavalo, especialmente em representagdes arcaicas, e eram tradicionalmente
retratados com um falo ereto do tamanho do de um cavalo, mas também podiam ter um
membro com tamanho mais humano (SHAW, 2019, p. 3).
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Os satiros eram seguidores de Dioniso, o séquito do deus, e como as pegas eram
representadas em um festival em honra a Dioniso, a presen¢a deles niao chega a ser
propriamente uma surpresa. Ao discutir sobre a monstruosidade dos satiros, Tereza Virginia
Ribeiro Barbosa afirma que os satiros se constituem como uma corrente de poténcias
indisciplinadas da vida: “Viver em bando como forma multipla torna-os mais assustadores:
ameaga movente, porque sempre agitados e embriagados” (BARBOSA, 2009, p. 26). A
obscenidade dos satiros, seu comportamento lascivo e suas constantes aspiragdes de prazer
sao no dizer da autora uma “parédia humana em seus sucessos ¢ fracassos” (BARBOSA,
2009, p. 28).

Elemento monstruoso, ligado a poténcias divinas, os satiros estavam sempre
embriagados e tentando tirar vantagens para seu proprio proveito sem correr riscos, sendo
quase sempre representados como covardes e vivendo na irresponsabilidade do bando. Os
satiros representam um grupo anarquico, desestabilizador da ordem. Sua linguagem tende
sempre a0 humor sexual e a louvagao do vinho. Sileno e os satiros sao associados ao falo e a
desmedida.

Enquanto na tragédia eram desenvolvidas reflexdes sobre a existéncia humana, o
acaso e a fragilidade da vida, no drama satirico os satiros apresentam ao publico ideias sobre
o prazer inconsequente, sobre a volapia e as vontades do corpo; em suma, uma vida dirigida
pelo baixo ventre.

A visao andrquica dos satiros permite que poetas agreguem a cles elementos
soclais marginais. Se as consideragdes sexuais sao demasiadas para a gravidade da tragédia, no
drama satirico podemos acompanhar elementos das relagdes de género que nao poderiam ser
facilmente evocados no texto tragico. George Minois defende que o drama satirico pode ser
interpretado como um “ressurgimento da animalidade” pelo riso (MINOIS, 2003, p. 36). A
presenca de seres como os satiros, metade homens e metade animais, contrastaria com a
gravidade das escolhas tragicas. Como possibilidade, o drama satirico é uma “antropologia
invertida” da sociedade, e o riso é um “instrumento de conhecimento” (MINOIS, 2003, p.

36).

O humor satirico em relagao ao estupro estava relacionado a essa tentativa de
trazer ao palco um senso de humor marginal, que deve ser compreendido dentro do que
pode se tornar engracado nas relagdes de género profundamente desiguais no mundo grego.
As mulheres nao tinham acesso a politica e eram subordinadas a familia em suas decisdes.

Antes de passarmos para a proxima parte, na qual examinaremos o que ¢ dito
pelo corifeu em relagao a violéncia sexual, é preciso apresentar o enredo da peca. O enredo
do Ciclope de Euripides é construido nas dimensoes pastorais do drama satirico, sendo a
reescritura do encontro entre o ogro canibal e o astucioso viajante em uma ilha. De acordo
com a divisdo aristotélica das partes constitutivas, podemos apresentar a pe¢a desta forma:

Prologo (Ciclgpe, v. 1-40): Sileno, o fiel companheiro de Dioniso, conta as
desventuras causadas pelos servicos que prestou ao deus, tendo sido desterrado com seus
filhos, os Satiros, na ilha aos pés do Etna, onde sio escravos do Ciclope Polifemo. Os
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Satiros, que compdem o coro da pega, trabalham no pastoreio de ovelhas. A Sileno cabe a
func¢ao de limpar a caverna do ogro.

Parodo (Ciclope, v. 41-81): entrada festiva do coro, que danga e canta, mas
lamenta a condicao de abandono.

1° episédio (Ciclope, v. 82-355): dividido em duas partes. Na primeira (Ciclope, v.
82-202), Sileno avista um navio que traz uma comitiva de estrangeiros chefiada por Odisseu.
Sileno descreve os habitos selvagens de Polifemo e relata que na ilha os visitantes sdao
devorados. O alegre Sileno recebe vinho de Odisseu e troca por queijos. Os Satiros pedem
informacgoes sobre a Guerra de Troia. Na segunda parte (Ciclope, v. 203-355), Polifemo chega
a caverna e quer saber quem sdo esses homens que comem seus queijos. Acovardado, Sileno
inventa que eles o obrigaram a tais atos. Odisseu interrompe a mentira e relata o acordado
com Sileno. O Ciclope pede informagoes sobre o conflito em Troia, e Odisseu reivindica os
costumes de hospitalidade. Polifemo ri e ironiza essas leis, explicando que elas niao tém
relevancia em sua caverna e revelando aos viajantes que os devorara.

1° estasimo (Ciclope, v. 356-74): os Satiros imploram que Polifemo nio lhes faca
participar do festim canibal.

2° episodio (Ciclope, v. 375-482): Odisseu sai da caverna, apavorado com os atos
de canibalismo que presenciou. Ele revela que o Ciclope adormeceu por causa do vinho e
que tem um plano de cegar o selvagem com um tronco incandescente para que possam
escapar. Para isso, pede ajuda aos Satiros, que concordam alegremente em punir a selvagem
figura.

2° estasimo (Ciclgpe, v. 483-518): o coro canta alegres cangbes. Ao acordar,
Polifemo pede mais vinho a Odisseu.

3° episédio (Ciclgpe, v. 519-607): Sileno e Odisseu conversam com Polifemo, que
esta inebriado. Sileno e o ogro entram na caverna.

Interludio coral (Ciclgpe, v. 608-23): o coro comemora que o selvagem devorador
de héspedes sera cegado.

4° episodio (Ciclope, v. 624-655): Odisseu sai da caverna e chama os Satiros para
dar prosseguimento ao plano, mas os Satiros se acovardam.

Interladio (Ciclope, v. 656-62): enquanto o coro celebra, Odisseu e seus
companheiros cegam Polifemo dentro da caverna.

Exodo (Cicgpe, v. 663-709): cego e cambaleante, Polifemo deixa a caverna. O
coro ri do seu estado. Ele diz que procura por Ninguém, que o teria cegado. Ao longe,
Odisseu revela seu nome e assume a autoria do ato. Polifemo diz que se cumpriu a profecia
que dizia que um homem chamado Odisseu o cegaria. Todos adentram o barco, deixando o
Ciclope e celebrando o deus do vinho.
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Estupro no Ciclope de Euripides

Apresentados em linhas gerais o contexto performatico e o enredo da pega, é
necessario apresentar os versos que nos propomos a analisar em relagdo a violagao sugerida
pelo corifeu no 1° episédio. Discutiremos como a mengao do corifeu pode ser explicada
além da violéncia de género se tomarmos a peg¢a no contexto temporal do fim da Guerra do
Peloponeso (431 a 404 a.C.), como uma critica a guerra e ao fato de os motivos dos conflitos
nem sempre serem honrosos, e como existe um jogo de significados na lingua grega
impossivel de ser alcancado na tradugao e que contribui para o efeito comico.

Os Satiros travam um didlogo com Odisseu (Ulisses) sobre a destrui¢ao de Troia,
como estao presos na ilha do Ciclope e nao sabem do desfecho do conflito:

CORIFEU: Escuta, Ulisses, desejamos conversar um pouco contigo.
ULISSES: Sdo amigos que falam com um amigo.

CORIFEU: Tomaste Troéia e libertastes Helena?

ULISSES: Destruimos a cidadela inteira de Priamo. (Ciclope, v. 175-178)?

Um dos motivos lendarios da Guerra de Troia é a fuga ou o rapto de Helena por
Paris. Isso enfureceu o marido de Helana, Menelau, e seu irmdo Agamemnon, que se
juntaram a nobres e ex-pretendentes para resgatar Helena e vingar a honra do marido. A
Guerra de Trola transcorreu por dez anos, fazendo Helena ser odiada pelos gregos como
responsavel pelas mortes.

Para melhor compreender e destacar o tom comico dos satiros, vamos apresentar
o trecho em trés tradugoes e depois analisar alguns termos gregos, relacionando com o tema
do estupro. F importante salientar que cada traducio tem um objetivo, e nossa questio nio é
avalia-las. A primeira traducdo, em prosa e que durante muito tempo se manteve como a
unica, ¢ a de Junito Brandao (1987):

Corifeu: E, uma vez recuperada a jovem, nio lhe aplicaste uma boa curra, ja
que cla gosta tanto de trocar de marido? Safadal Quando viu as calgas largas e
coloridas que envolviam as pernas do outro e o colar de ouro que lhe envolvia o
pescoco, perdeu a cabeca e abandonou Menelau, um homenzinho tio bondoso!
Oxala jamais tivesse nascido a raga feminina — a ndo ser que fosse para mim sé!

(Ciclope, v. 179-187)
A tradugao de Guilherme de Faria Rodrigues (2016) é construida em verso livre:
Entio, quando pegaram a jovem,
todos a foderam em turno,
ja que ela gosta mesmo ¢ de dormir com muitos,
a traidora, que, depois de ver o colorido saco

nas pernas do homem e o colar

2 Os versos citados pertencem a tradugio do Ciclgpe de Junito Brandao (EURIPIDES, 1987).

l~E



122 O RISO DA INEAMIA: ESTUPRO NO DRAMA SATIRICO CICL.OPE DE EURIPIDES

de ouro usado em volta o pescoco,
ficou maravilhada, e a Menelau, homenzinho
deleitavel, largou! Quem dera jamais nenhuma raga

de mulheres existisse, a ndo set junto comigo. (Ciclope, v. 179-187)

A versiao de Vanessa Ribeiro Brandao (2017) ¢ uma tradugio dramatica, visando
uma possivel aplicacdo teatral:

Quando agarraram a mocga,

todos vocés furaram ela, né? Um de cada vez,

ja que ela gosta de ser casada com muitos...

A traidora viu as calgas largas coloridas

em volta das pernas e a coleira dourada,

sempre em volta do meio do pescogo,

ficou admirada, e abandonou Menelau? Um setr humaninho bom demais...
Ha tempos em nenhum lugar,

a raca das mulheres devia nascer,

se nao s6 pra mim. (Ciclope, v. 179-187)

Apesar das diferengas de tradugao, os versos sao bastante claros em indicar um
procedimento de violéncia: a violagdo coletiva como castigo para a agente responsavel pela
guerra. Helena seria também culpada por largar o marido e, de forma agravante, por um
estrangeiro. Os Satiros, na sua logica de moralidade, julgam-na merecedora de violéncia e
ainda destacam os trajes de Péris. E preciso destacar que a linguagem de carater sexual é uma
ligagao entre a comédia e o drama satirico. Jeffrey Henderson, na sua tentativa de fazer um
glossario dos termos obscenos no livto The maculate muse: obscene langnage in Attic comedy (1991),
argumenta que a obscenidade era um elemento indispensavel da comédia grega:

Precisamos ter em mente que o préprio espetaculo da Comédia Atica era, 20
menos até um momento avangado do século IV, completamente obsceno: os
atores homens usavam enchimentos grotescos nas nadegas e no ventre e vestiam o
falo; os papéis femininos (mesmo se representados por homens) normalmente
envolviam nudez e muitas acGes secunddrias sexuais no palco; a danca era
frequentemente altamente sugestiva; o teor abusivo, parddico e satirico das
comédias dependiam fortemente da obscenidade para seu impacto

(HENDERSON, 1991, p. XIV-XV).

Apesar de estarmos tratando de um género que recorre constantemente a
relacGes sexuais para tornar os mitos motivo de riso, é preciso indagar o que significa a
mengao a violéncia sexual. Por que o estupro de Helena, ato vil, serviria de motivo para o
cOmico?

Na mitologia grega, sio numerosos os casos de viola¢ao: deuses contra mortais,
mortais contra mortais, violacdo até contra deuses e entre os deuses. O abuso sexual é

H
_r



Matens Dagios 123

comum como enredo mitico. Eva C. Keuls, em The Rezgn of the Phallus: Sexual Politics in Ancient
Athens, obra polémica publicada em 1985 que provocou inumeros debates, qualificou os
gregos como desenvolvedores de uma “mitologia do estupro™

No caso de uma sociedade dominada por homens que isolam suas esposas e filhas,
denigrem o papel feminino na reprodugio, erguem monumentos para a genitdlia
masculina, fazem sexo com os filhos dos seus pares, patrocinam prostibulos
publicos, criam uma mitologia do estupro e participam de um desenfreado brandir
de sabres, ndo ¢ inapropriado falar de um reino do falo (KEULS, 1993, p. 1).

A “mitologia do estupro” nao pode ser interpretada apenas como um detalhe
narrativo. Os mitos sio construidos de acordo com significados sociais e colocam em
evidéncia relagbes de género e relagdes de poder que estao presentes na sociedade grega. O
estupro, dentro de um enredo mitico, opera como um indicador simbdlico das relagdes entre
homens e mulheres, como articula Froma Zeitlin: “o motivo do estupro pode ligar sua
referéncia primaria a nogoes de sexualidade e papéis sexuais, e tendem a estar na superficie
do contexto cultural de comportamento prescrito (ou proscrito) para homens e mulheres
dentro e fora da instituicao do casamento” (ZEITLIN, 1992, p. 120).

Assim, existe um valor ideolégico na representagao do estupro. Ao analisar uma
mengao a violéncia sexual em um espetaculo de carater comico, podemos mapear aspectos da
violéncia de género constituintes da sociedade grega.

Mas algumas dificuldades se impdem. A primeira diz respeito ao vocabulario da
violéncia sexual. Stewart salienta que nao existe uma palavra em grego antigo para o que
modernamente chamamos de estupro: “embora popularmente se diz que os gregos teriam
uma palavra para tudo, e certamente tinham palavras para perseguicao (dioxis) e abdugao
(harpage), eles nao tinham uma palavra especifica e exclusiva para o que chamamos de
estupro” (STEWART, 1995, p. 74).

Juridicamente, ¢ dificil comparar nossas leis modernas com as concepgoes
antigas de corpo, familia e direito. Temos que destacar que a violagao de uma mulher filha de
cidadao era considerada um crime, mas nao contra ela, e sim contra seu pai e seu entorno. A
no¢ao de individualidade do corpo nao pertence as leis antigas. A filha era propriedade da
familia, do ozkos, e a ideia de livre arbitrio e vontade nao era possivel ao corpo das mulheres.
A violagdo era uma ofensa a familia porque prejudicava a possibilidade de casamento, como
afirma Stewart: a questdo central nao era o consentimento — a violagao for¢ada do corpo de
uma mulher —, mas o dano a honra, ao patrimonio e a linhagem de um cidadao se sua filha
ou irma solteira perdesse a virgindade ou se sua esposa ficasse gravida de outro homem.
Além da humilhag¢ao, no primeiro caso seria quase impossivel casar a garota, obrigando-o a
oferecer um dote generoso para atrair os imprudentes ou manté-la solteira e isolada em casa
para sempre; e no segundo, a paternidade de seus filhos atuais e futuros ficaria maculada
(STEWART, 1995, p. 70).

A ideia de consentimento nao esta presente na documentacao, o que explica por
que nao existe uma palavra especifica para o estupro, apesar de haver puni¢des para o ato do
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abuso sexual, j4 que o crime lesava a integridade do oikes. Ao analisar a documentagio de
oradores sobre casos que abordam sexualidade, Rosanna Omitowoju destaca que em varios
processos aparecem mengoes a0 comportamento sexual, mas nao se encontram descrigoes de
estupros (OMITOWOJU, 1997).

O corifeu estabelece uma relagao de estupro como castigo para Helena pelo ato
de fugir com Paris e abandonar Menelau, que justificaria que ela deveria ser violentada pelos
generais. Como personagem, Helena é constantemente associada a beleza, mas outro tema
presente na sua narrativa mitica ¢ a violagao. Bettany Hugres lembra que umas das versoes da
concep¢ao de Helena seria o estupro da Rainha Leda por Zeus. Ao ver Leda, rainha de
Esparta, se banhando no rio Eurotas, Zeus decidiu possui-la e para isso se transformou em
um cisne e a estuprou, estando em forma animal (HUGRES, 2009, p. 65). A forma do cisne é
geralmente associada ao tema da beleza de Helena, dando a ela um aspecto sobrenatural, que
reunia a caracteristica esguia e alva do animal com a forma humana. Mas o que nos interessa
¢ a brutalidade do ato que deu a Helena uma paternidade olimpica, filha de Zeus com Leda
como resultado de uma violagao.

O tema da violagao segue presente na vida de Helena. Hugres lembra que Helena
na idade de 9 anos foi violentada as margens do rio Eurotas, como a mae, mas desta vez por
Teseu, rei de Atenas, que tinha 50 anos. Helena dangava nua com outras criangas em um
ritual quando Teseu decidiu violenta-la por sua beleza. A narrativa mitica desse estupro
ultrajante servia sempre para acirrar os animos das tensoes entre Atenas e Esparta. O estupro
de Helena por Teseu gerava motivos para conflito durante a Guerra do Peloponeso. A autora
descreve que a brutalidade do ato de Teseu era considerada uma triplice ofensa:

O estupro de Helena foi uma triplice ofensa: uma incursio em territério alheio, o
desbaratamento de um ritual de importancia primordial (a dan¢a de apresentagio
de jovens virgens em lugar sagrado) e, naturalmente, o ataque contra uma menina
de sangue real e menor de idade (HUGRES, 2009, p. 98).

Outro caso de violacdao na vida de Helena ¢é seu rapto por Paris. Hugres salienta
que desde a antiguidade persiste uma discussio sobre o papel de Helena na fuga para Troia.
Helena teria seduzido Paris? Ou Paris teria raptado Helena com a ajuda de Afrodite? Mesmo
sendo um tema incerto e variavel de acordo com a versao, é possivel afirmar que o rapto de
Helena também podia ser narrado como uma violéncia troiana aos helenos (HUGRES, 2009,

p. 200).

O tema do estupro de Helena pelos satiros também parece ser um tema bastante
repetido. Sabe-se que outras pegas foram construidas em torno disso, como “O casamento
de Helena” (LLOYD-JONES, 2003.p. 72), da qual restam apenas dois fragmentos e a
indicagdo tematica: um drama satirico de Séfocles no qual os satiros se apaixonam e tentam
estupra-la.

Ao evocar um estupro de Helena como tema coémico, o corifeu esta retomando
uma tradi¢ao de associar Helena a violagdes e construindo um novo motivo, o de que ela
deve ser castigada pelo abandono do marido, por ser uma mulher volavel que nio cumpriu
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suas responsabilidades, mas se entregou aos seus instintos.

A cena abordada pela légica dos satiros é sexual e anarquica. Em uma edigdo
comentada da pega, O’Sullivan e Collard mencionam que os versos abordam a Guerra de
Troia pela visao dos satiros, enquanto generais como Odisseu aspiram a um motivo nobre
para sua incursiao em solo troiano:

A pergunta dos satiros insinua que os gregos foram a guerra apenas pela chance de
fazer sexo com ela. Essa ndo ¢ somente uma projecdo comica das fantasias dos
proprios satiros; também esvazia, de forma tipicamente satirica, os motivos mais
“heroicos” e pomposos discutidos para a Guerra de Troia na tragédia grega
(COLLARD; O’SULLIVAN, 2013, p. 156).

Apesar de a vontade de violagao de Helena ser o cerne da questio, como um
castigo por seus atos, o comico também esta no significado da guerra, nos reais motivos que
levam os homens aos conflitos, ndo propriamente sexuais, mas motivos que nem sempre sao
ditos por serem pouco nobres.

Como ¢ frequente no teatro antigo, ha uma discussio em torno da datagao do
Ciclope de Euripides. Para Seaford (1982), a peca pertence a um momento tardio, situado nos
ultimos anos da Guerra do Peloponeso (431 a 404 a.C.), por conta da proximidade linguistica
entre Ciclope ¢ Orestes (408 a.C.), das semelhancas tematicas com o Filoctetes (409 a.C.) de
Soéfocles e da inovagdo de trés atores no palco. Pertencendo o drama satirico ao fim da
Guerra do Peloponeso, a peca passa a ressoar também como uma critica a situagao do
conflito. Os satiros podem ser vistos como uma tentativa de Euripides de lembrar ao puiblico
que as guerras podem comegar com motivos honrosos como os ditos frequentemente por
oradores, mas terminam em estupros e mortes.

A violéncia desctita no verso “O8mavteg a0V Stexpotioat’ &v pepel” (Ciclope, v.

180) ¢ o desejo apresentado pelos satiros de violagao. A palavra xpotéw, de acordo com
Henry Liddell e Robert Scott, refere-se a dimensao de sentidos do ato de bater com barulho,
como golpear ou a estocada da espada, o bater palmas, o martelar do ferreiro e o chocalhar
(LIDDELL; SCOTT, 1940, p. 999). No drama satirico, o significado do termo Staxpotéw ¢é
obsceno e fortalecido pela expressio v pépet (RODRIGUES, 2016, p. 21). A dificuldade de
tradugdo obriga cada tradutor a construir o verso de uma maneira:

“nio lhe aplicaste uma boa curra [Stexgotout]” (traducdo de Junito Brandao,

EURIPIDES, 1987)

“todos a foderam [Stexpotnoot] em turno” (tradu¢do de Guilherme de Fatia

Rodrigues, RODRIGUES, 2016)

“todos vocés furaram [Siexpotiout] ela, né? Um de cada vez” (tradugio de
Vanessa Ribeiro Brandio, BRANDAO, 2017)

A descri¢ao da violagdo como castigo é construida com o vocabulario presente
nas comédias. Jeffrey Henderson destaca o significado sexual do termo nas comédias,
associado a referéncias a bater: “significa ‘golpear antecipadamente’, uma obscenidade

pseudotécnica elaborada para se adequar aos peculiares regulamentos sexuais postos em vigor
pelas mulheres” (HENDERSON, 1991, p. 171).
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Os versos buscam um duplo efeito comico: o primeiro, utilizando o estupro
como um castigo que satisfaria a irrefreavel vontade de Helena por sexo, e o segundo com
uma descri¢ao das roupas de Paris com calgas coloridas e um colar de ouro: “a traidora, que,
depois de ver o colotido saco [OuAdxoug]/ nas pernas do homem e o colar/ de ouro usado
em volta o pescoco” (Ciclope, v. 182-4)°.

Collard e O’Sullivan afirmam que essa caracterizagdo corresponde ao vestuario
persa do século V a.C., mas contém um trocadilho sexual: “o traje de Paris é assimilado as
roupas dos persas do século V, mas, como o cognato Qulaxn significa saco escrotal, uma
referéncia em trocadilho a 6rgaos sexuais é inevitavel aqui” (COLLARD; O’SULLIVAN,
2013, p. 15).

Ao fazer os satiros retomarem a questao de Helena e Paris e o tema da fuga para
Troia, Euripides constréi uma visao de violéncia sexual envolta em motivos comicos. Helena
¢ tratada como uma mulher devassa, que ao nao poder ver outro homem abandona seu lar e
val em busca de sexo. A violagdo em grupo almejada pelos satiros seria o castigo que ela
mereceria por seus atos. O comico pode residir tanto no fato de os satiros pensarem a guerra
somente em dimensdes sexuais como na volupia de Helena, ou ainda na figura animalesca
dos satiros violentando a bela Helena, imagem andrquica e presente em um festival
dionisfaco.

A men¢ao a uma violéncia sexual em um drama satirico, por mais anarquica e
desmedida que possa parecer a linguagem dos satiros, possibilita-nos a reflexao sobre o lugar
das mulheres na sociedade grega. Como argumentamos, a ideia de consentimento nao era
levada em consideracio em argumentos judiciarios. O corpo da mulher pertencia antes a
familia do que a ela propria como escolha. O estupro ¢é antes uma ameaga a honra familiar do
que a dignidade da mulher e também se encaixa como puni¢ao para o comportamento sexual
inapropriado e o nao cumprimento das obrigacdes familiares.

Consideragoes finais

Comegamos nosso artigo com uma indaga¢ao: do que rimos quando rimos do
estupro? Nenhum estupro é engracado. Nao ha risivel em um crime como a violagio. Mesmo
assim, piadas e ditos humoristicos seguem tentando colocar esse tipo de ato como motivo de
risos.

O texto buscou abordar analisar determinados significados no que ¢ dito pelo
corifeu, mostrando como o sentido desse humor estava relacionado as diretrizes
performaticas do festival dionisfaco, a ordem cadtica dos satiros, ao contexto do final da
Guerra do Peloponeso e as relagoes de género na Grécia Antiga.

A dificuldade de analisar uma meng¢ao humoristica ao estupro é perceber que
estamos analisando algo que nao tem mais graga, mas permanece presente na construcao de

3 Os versos citados pertencem a traducdo do Culgpe de Guilherme de Faria Rodrigues (RODRIGUES, 2016).
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significados do corpo da mulher. O que chamamos de uma cultura do estupro foi construido
durante muito séculos, e é importante perceber como as obras antigas abordam o tema para
que possamos no presente entender as dimensdoes culturais do problema.

Sohali Abdulali, no livro Do que estamos falando quando falamos de estupro, lembra que
“o estupro nio é uma inofensiva fantasia de violagao e domina¢ao” (ABDULALI, 2019, p.
119). Ele deixa marcas e sua recuperag¢ao ¢ um processo traumatico. Por isso é importante
combater uma cultura que torna o hediondo motivo de riso.
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