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CORPO(S), SEXUALIDADE(S) E PODER NO CINEMA PORNOGRAFICO NO CONTEXTO DA
DITADURA CIVIL MILITAR: PERCEPCOES DAS PORNOCHANCHADAS (1969-1986)"

BODY(S), SEXUALITY(S) AND POWER IN PORNOGRAPHIC CINEMA IN THE CONTEXT OF THE MILITARY CIVIL
DICTATORSHIP: PERCEPTIONS FROM THE PORNOCHANCHADAS (1969-1986)

Gabbiana Clamer Fonseca Falavigna dos Reis’

Resumo: O termo “pornochanchada” foi associado a um conjunto de filmes produzidos entre 1969 a 1986,
majoritariamente, no eixo Rio-Sao Paulo, que se popularizaram pelo “falico” em suas narrativas. Os filmes se
caracterizam pela nudez feminina como objeto de contemplagdo dos personagens em cena e do publico;
repeticio tematica ¢ dos mesmos sujeitos (0 “corno”, a “virgem ingénua”, o homossexual afetado, etecetera).
Ainda que corroborassem com a reproducio de performances heteronormativas, os titulos sofreram ataques de
diferentes grupos de direita reivindicando sua suspensdo. Frente a isso, esse estudo visa refletit sobre a
dimensio da censura moral, dos discursos e praticas de controle que atravessavam corpo e sexo durante a
ditadura civil militar brasileira, utilizando como objeto e fonte os filmes de pornochanchada.

Palavras-chave: Pornochanchada. Cinema-historia. Cinema e Género. Estudos de Género. Cinema
Pornografico.

Abstract: The term “pornochanchada” was associated with a set of films produced between 1969 and 1986,
mostly on the Rio-Sao Paulo axis, which became popular through “phallic” hair in their narratives. The films are
characterized by female nudity as an object of contemplation for the characters on stage and the audience;
thematic repetition and the same subjects (the “horn”, the “naive virgin”, the affected homosexual, etecetera).
Although they corroborated the reproduction of heteronormative performances, the titles suffered attacks from
different right-wing groups demanding their suspension. In view of this, this study aims to reflect on the
dimension of moral censorship, of the discourses and practices of control that crossed body and sex during the
Brazilian military civil dictatorship, using pornochanchada films as an object and source.

Keywords: Pornochanchada. Cinema-history. Cinema and Gender. Gender Studies. Porn Cinema.

Introdugao

Em marco de 2016, a cineasta e artista visual Fernanda Pessoa inaugurou a
instalagao Prazeres Proibidos no Museu da Imagem e do Som em Sao Paulo, resultado de uma
pesquisa que durou quase quatro anos, na qual analisou cento e cinquenta filmes e mais de
quatrocentos relatérios censorios do abrigo de géneros® pornochanchada. O publico que

! Este artigo ¢ um recorte parcial da minha pesquisa de doutorado em desenvolvimento no Programa de Pés-
graduacdo em Histdria na Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, articulando os Estudos de
Género e as pornochanchadas, com titulo provisério ”Representacoes sociais da Dissidéncia Sexual e de
Género no interior das pornochanchadas (1976-1982)”; que tem por objetivo geral analisar as representacoes da
dissidéncia sexual e de género nas pornochanchadas, a partir do estudo das personagens lésbicas, travestis e
gays.

2 Doutoranda no Programa de Pés-Graduagio em Histéria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul, bolsista CAPES, gabbireis@gmail.com.

SHa consenso na historiografia do tema (SELIGMAN, 2000; ABREU, 2006; NASCIMENTO, 2015) que sob o
rétulo “pornochanchada” foram associados filmes “que recorriam, em suas narrativas, ao erotismo ou apelo
sexual, mesmo que fossem melodramas, dramas policiais, de suspense, aventura, horror etc. Desse modo,

Histdria em Revista, Pelotas, 97-113, v. 26/ 2, jul./ 2021



98 CORPO(S), SEXUALIDADE(S) E PODER NO CINEMA PORNOGRAFICO NO CONTEXTO DA DITADURA CIVIL MILITAR. ..

visitou pode circular por trés diferentes ambientes: ao entrar, observaram um projetor
rodando em falso, uma luz branca contra a parede; logo apds, uma sala com diversos
arquivos de metal, com suas gavetas entreabertas, iluminando cépias de pareceres de
censura,’ contendo a relagio detalhada dos cortes impostos pelo Servico de Censura de
Diversoes Publicas (SCDP); e, no ultimo espago, a exibi¢ao de uma série de trechos excluidos
dos longas-metragens, no periodo dos seus langamentos, sob solicitacio da Censura. A
idealizadora afirma que o objetivo da intervencao era questionar a conturbada relacdo entre o
conteudo “erédtico” abordado pelos filmes em questio e os critérios (ou a auséncia de
critérios especificos a cinematografia) no ato de censura-los. Sobre isso, adverte que:

[...] dependia muito do censor, alguns censores se apegavam mais no palavrio, tém
outros que é mais na simulacdo do sexo, ou na nudez feminina. [...| A simulacio de
sexo tinba limites. Podia mostrar se o casal estava de longe, mas um plano muito
proximo ndo podia, alguns enquadramentos eles também ndo aceitavam. Mas
coisas que sempre eram censuradas eram palavrées e piadas de duplo sentido.
Outra coisa que encontrei muito em documentos era corte de cenas de urinar na
rua. Vocé percebe uma mentalidade de 'o brasileito é muito butro para entender,
se ele ver algo no cinema ele vai querer fazer'. Uma ideia de atte para ensinar, uma
arte moralizadora (PESSOA apud SOLARI, 2016, s/p, gtifos meus).

A viriva virgem (1972), O bem dotado Homem de Itn (1978), Amada Amante (1978),
Coisa Erdticas (1982) e outros titulos compdem uma extensa lista de pornochanchadas que
atingiram altas bilheterias’. O abrigo que teve sua origem no Rio de Janeiro, e se consolidou
em Sdo Paulo, na Boca do Lixo,’ entre 1969 e 1986, se caracterizou por ser cronicas de
costumes com apelo pornogrifico’ e popular. De forma geral, os filmes combinaram

pornochanchada passou a designar (indiscriminadamente) um certo modelo de filmes como se fosse um
género” (ABREU, 2000, p. 165). Isto é, quaisquer filmes produzidos no Beco da Fome ou Boca do Lixo que
contivessem no roteiro nudez feminina, insinuacdes sexuais e/ou voyeurismo eram sucessivamente associados
por continuidade ou por serem lidos como “farinhas do mesmo saco” a pornochanchada, independente do
desenvolvimento narrativo do titulo.

#Utilizo “Censura” em maidsculo sempre que se referir a0 Orgdo Federal responsivel pelos aparatos e
dispositivos (escolha de critérios, legitimidade na acdo dos censores etc.) e “censura” em minusculo quando
tratar do ato em si.

5Conforme consta na “Listagem de Filmes Brasileiros com mais de 500.000 Espectadores 1970 a 20167,
disponivel no site da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), o longa-metragem Coisas Eroticas (1982),
dirigido por Raffaele Rossi e Laente Callachio, considerado o primeiro filme brasileiro de sexo explicito e A
vitva virgem (1972), por exemplo, ocupam respectivamente a 15" ¢ 67* posi¢do entre os filmes brasileiros com
maior publico.

°A Boca do Lixo foi um reduto cinematografico importante nas décadas de 70 e 80, que cresceu de forma
autébnoma entre os cruzamentos da Rua Vitéria e Rua Triunfo, em Sio Paulo. A regido foi sede de diferentes
distribuidoras cinematograficas e cenario para varios titulos de pornochanchada. O uso do substantivo “lixo”
foi atribuido de forma pejorativa em funcao do publico que por 14 circulou: prostitutas, pessoas em situagao de
rua, “malandros” etc.

TJulgo necessario enfatizar que chamarei de pornograficos todos os filmes de pornochanchada citados nesse
texto, assim como fa¢o na minha pesquisa de doutorado. Quando necessario, anunciarei o conteudo das
imagens, elencando se os atos sexuais sdo explicitos ou sugeridos, mas, ndo me proponho aqui realizar maiores
distingdes entre cinema erético e pornografico, dado que compreendo o esfor¢o empregado pelos agentes
sociais, sobretudo, critica especializada em diferencia-los é assinalado por preferéncias distintivas, por lutas
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Gabbiana Clamer Fonseca Falavigna dos Rezs 99

simulagdo de ato sexual,® discurso parédico, fetichizagio de corpos femininos, personagens
estereotipados, repeticio de ciclos tematicos,” uso de piadas ou recursos sonoros de duplo
sentido e apreco por produgdes médias (NASCIMENTO, 2015)". Essa cinematografia
“flertou” com a estética dos filmes de episddios italianos, das comédias musicais-
carnavalescas, as chanchadas'', e se apropriou de estratégias filmicas desenvolvidas nos
mercados clandestinos caseiros e da contracultura pornogréfica estadunidense'.

Diferentes fatores do processo historico das pornochanchadas contribuiram para
a apropriagao do publico e sua consolidagio como “género”: o usufruto das leis de reserva de
mercado e do Prémio Adicional de Bilheteria, regulamentados pelo Instituto Nacional do
Cinema (INC); a presenca em larga escala de salas de cinema no territorio nacional; uma boa
relacio entre produtor/distribuidor/exibidor; o gosto pela comédia popular herdado das
chanchadas; a identificagio com os tipos e situacdes narradas em cena'’; e o aumento do
consumo de pornografia que parecia responder a uma ansiedade social, sobretudo, no quesito

simbdlicas pela classificacio mais legitima dos bens culturais (BOURDIEU, 2017).

8Ainda que constantemente atacados por grupos conservadores e setores institucionalizados, os longas-
metragens até pelo menos 1981 ndo exibiam performances de sexo explicito. O puiblico, durante os anos finais
da década de 60 e toda 70, tinha acesso a cenas comicas-atrapalhadas de corpos em movimento claramente
encenado simulando penetragSes e nudez frontal feminina em diferentes enquadramentos (closes de nddegas ou
travellings que acompanhavam todo corpo da personagem).

9As pornochanchadas se caracterizaram pela repeticio de temiticas e produgio de filmes em “blocos”
narrativos, por exemplo, uma sequéncia de lancamentos sobre “presidio” Presidio de Mulheres Violentadas (1976),
de Polo Galante; Reformatirio das depravadas (1978), de Ody Fraga; Fugitivas Insacidveis (1978), de Osvaldo de
Oliveira.

10%A boca do lixo sempre teve sua producdo apoiada em capitais privados, vivendo a tensdao do investimento
(barbaro e nosso) e de suas relagdes com o mercado. Por isso, seus filmes, inseridos na faixa que se qualifica
como “média”, constitufam-se de fato num real termoémetro do interesse popular ¢ do consequente retorno
financeiro. Mesmo tendo sua hierarquia artistica, nunca investiu diretamente numa politica autoral (de
diretores), preocupando-se mais em adaptar-se como fornecedora de produtos para o mercado” (ABREU,
1996, p.78).

1Sobre chanchada, ver em: VIEIRA, Jodo Luiz. A chanchada e o cinema carioca (1930-1955). In: Ramos,
Ferndo P. Histéria do cinema brasileiro. Sio Paulo: Art Editora, 1987; VIEIRA, Jodo Luiz. O Corpo Popular, a
Chanchada Revisitada, ou a Comédia Carioca por Exceléncia. Acervo, Rio de Janeiro, v. 16, no 1, p. 45-62,
jan/jun 2003.

12Sobre isto, destaco dois subgéneros pornograficos: os stagfilms e os beavers. Segundo Abreu (1996), o primeiro
teve origem nos circuitos clandestinos dos Estados Unidos, rodados na primeira metade do século XX, e foi
considerado precursor do cinema de sexo explicito contemporaneo. Consistiam em filmes curtos, de sete a oito
minutos, mudos, preto e branco, com cenas de nudez e penetragdo, sem linearidade nas narrativas e cortes
abruptos. E o segundo, os beavers, também filmes de curta duracio, exibidos em clubes masculinos, contendo
enxertos da performance de mulheres fazendo strp-fease, editados em sequéncias de cortes dando close a estas
mesmas personagens com pernas abertas e sua genitdlia aparente. O corpo feminino era explorado
exclusivamente como objeto contemplativo, observavel e agente convidativo. Através do uso dessas estratégias
o desejo era “estimulado” como motor para manuten¢io de um publico consumidor.

13“A pornochanchada ocupou um espago que se encontrava vazio desde o fim da chanchada, cenario este em
que o Cinema Novo, posterior as comédias carnavalescas, nio teve representatividade nenhuma em termos de
bilheteria; mesmo com grande repercussdo internacional, com dezenas de prémios internacionais importantes,
ndo conseguiu atrair o publico, por serem considerados herméticos demais” (INASCIMENTO, 2015, p. 74).
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sexualidade (ABREU, 1996).

De antemio, destaco que o aporte tedrico que sustenta a compreensao a seguir
esta atravessado pelos estudos foucaultianos, gueer/cu'* e pela transversalidade dos campos da
Histéria, Antropologia, Filosofia e Sociologia, que me possibilitaram compreender a
sexualidade como dispositivo histérico estruturante da ordem social contemporanea,
associada, permanentemente, as relagbes de poder-saber. A partir desse quadro
epistemoldgico, o cinema ¢ tomado aqui como uma tecnologia de género (DE LAURETIS,
1984)"°, isto ¢é, um produtor e reprodutor de posicdes-sujeitos, atos performativos,
representagoes, autorrepresentagdes e praticas compulsorias de género. Autoras do tema (DE
LAURETIS, 1884; LOURO, 2000, 2008) alertam que a cinematografia compoe em conjunto
a outras instituicoes um quadro referencial e cumpre a funcao de instancia formativa,
anunciando ao publico quais sio “os corpos legitimos, modernos, patolégicos, normais,
desviantes, sadios, impréprios, perigosos, fatais, etc.” (LOURO, 2018, p. 82).

Dito isso, a pornografia, mais especificamente a cinematografia pornografica, é
compreendida como ferramenta de analise, dispositivo cultural e campo de recriagao das
identidades e das formas de representagio do desejo (EGANA, 2009). Os filmes
pornograficos (explicitos ou encenados) compoem um tipo de conhecimento organizado
sobre sexualidade e ato sexual, de facil acesso e maior circulagdo. Portanto, pornografia
também opera como uma tecnologia e uma forma de “pedagogia social da sexualidade”
(ROHDEN; DUARTE, 2016), ou seja, criamos a partir dela uma série de repertorios,
discursos' e efeitos de verdade sobre prazer, desejo, pratica sexual legitima, etecetera.

O conceito género, Instrumentalizado nesse estudo, ¢é atravessado
especificamente pela nocao de performatividade de Judith Butler (2019). De forma geral, a

14Autoras do tema (LOURO, 2009; PELUCIO, 2014) alertam que o termo “queet”, dito em portugués, atenua
o histérico de abje¢io que o constrdi. Larissa Pelucio (2014) alerta que gmeer é, no original, um termo
desqualificador que foi apropriado justamente na intencdo de gerar rubores nos rostos. A autora propde
algumas tradugdes que ndo higienizem a teoria, “fica muito mais constrangedor quando, ao invés de usarmos o
polidamente sonoro queer, nos assumimos como teoricas e tedricos cu. [...] Falar em cu nio sé ¢, acima de tudo,
um exercicio antropofagico de se nutrir dessas contribuicdes tio impressionantes de pensadoras e pensadores
do chamado norte, de pensar com elas, como também de localizar nosso lugar nessa “tradi¢ao”, porque acredito
que estamos sim contribuindo para gestar esse conjunto farto de conhecimento sobre corpos, sexualidades,
desejos, biopolitica e geopoliticas também (PELUCIO, 2014, s/p).

I5A “tecnologia” utilizada por De Lauretis (1984) estd intimamente ligado ao conceito de tecnologia
foucaultiano. Nas obras Historia da Sexualidade I: A vontade de saber (1998) e Vigiar ¢ Punir (2014), Foucault
demonstrou que corpo e sexualidade sio investidos permanentemente pelas relagoes de poder e saber, que
através de um conjunto heterogéneo de técnicas que organizam praticas de controle e de disciplina, chamadas
por ele de tecnologias politicas do corpo, constroem politicas sexuais. Portanto, segundo o autor, o aparato
tecnolégico ¢ composto por dispositivos, métodos, leis, regulacdes, enunciados de verdade e etecetera,
desdobrados entre diferentes instituicGes para o exercicio de poder.

16Discurso ¢ utilizado no aqui sentido foucaultiano e, refere-se ao “conjunto de enunciados que podem
pertencer a campos diferentes, mas que obedecem, apesar de tudo, a regras de funcionamento comuns. Essas
regras ndo sdo somente linguisticas ou formais, mas reproduzem um certo numero de cisdes historicamente
determinada. Possui, portanto, uma fungdo normativa e reguladora e coloca em funcionamento mecanismos de
organizacio do real por meio da producio de saberes, de estratégias e de praticas” (REVEL, 2005, p. 37).
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autora problematiza e se refere a construcdo biopolitica de um conjunto de atos, discursos,
gestos e praticas materializados sob os corpos a fim de consolidagao da heteronormatividade
— por exemplo, o incentivo a meninos em idade escolar a praticar esportes de contato e forga
e estimular meninas da mesma idade a brincarem de boneca. Isto ¢, género é compreendido
ndao como propriedade natural, a-histérico dos corpos ou traducdo social das diferengas, mas,
como produto e processo (politico, social e cultural) regulatério e repetitivo da materializagao
dos corpos.

As pornochanchadas sdo, como abrigo de géneros coémico-pornografico,
igualmente, entendidas como tecnologias produtoras de verdades, saberes e repertorios
sexuais. Tachados pelos criticos cinematograficos do periodo de subproduto da censura
(NASCIMENTO, 2015), os filmes permaneceram em ambiguidade por quase duas décadas:
a0 passo que apresentaram ensaios de resisténcia a sexualidade disciplinada e crista,
corroboraram também para a manutenc¢ao de binarismos e modos de subjetivagdo tomados e
reeditados #as e pelas representacées do corpo social.

Notas sobre a politica moral durante ditadura civil militar

N3ao ha na historiografia do tema um consenso sobre a relagdo pornochanchada-
censura. Parte dos aurores (SELIGMAN, 2000; ABREU, 2006; BERTOLLI FILHO, 2016)
associam o abrigo a um “subproduto” do contexto de excecdo, estabelecendo assim uma
relacao de causa e efeito bastante objetiva. Essa hipétese compreende ao montante da
cinematografia produzida no Beco da Fome e Boca do Lixo enquanto fenomeno cultural,
expressdo do falso moralismo e conservadotismo, “mantida” por uma publicidade organica'’,
gerada pela critica cinematografica especializada; por setores das classes média/alta, alguns
fas do Cinema Novo; e pelos cortes da Censura.

Naquela época, vicejava uma visdo, no meio jornalistico e artistico, de que aquelas
comédias erdticas populares, aparentemente sem tratamento politico em seus
enredos, tornavam a populagio brasileira mais docil e apolitica, estando, assim, a
servigo da ditadura. Catlo Mossy, ator, diretor e produtor, um dos maiores nomes
desse género, em entrevista recente, confirmaria essa tese, que tinha essa nogéo na
época (anos 1970): “O publico, assistindo a pornochanchada, seria como se fosse
um fator de acomodamento, de paralisacio, tranquilidade, desanimaria qualquer
eventual progressio politica” NASCIMENTO, 2015, p. 79).

O presente estudo se afasta de leituras que associam a pornochanchada enquanto
linguagem criada pela censura e acompanha a proposta por Jairo Carvalho do Nascimento
(2015). Segundo o autor, generalizar o abrigo a politica do “pao e circo” ¢é, primeiro,
essencializar a vigilancia as diversdes publicas, desconsiderando a dimensao politica intrinseca
a moral e, segundo, ignorar que a pornografia também sofreu mutilagdes em suas narrativas

'7Apés os cortes sofridos pelos censores — geralmente preocupados com a exclusio de palavras de baixo caldo,
performances que representavam o ato sexual, nudez parcial, debates politicos, etecetera.— os filmes
despertavam organicamente a curiosidade dos espectadores. Nesse sentido, produtores e distribuidores
passaram a investir menos na divulga¢do dos roteiros e mais no nimero de cenas cortadas pela Censura.
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“com o objetivo de preservar a familia e a juventude da influéncia perigosa dos filmes”
(NASCIMENTO, 2015, p.81).

E necessario localizar a producio do abrigo, considerando as mudancas politicas
e sociais da ordem da sexualidade. A fotografia e a cinematografia pornografica
acompanhavam um movimento mundial de desnude (NASCIMENTO, 2015), que vinha se
delineando nos Estados Unidos, pelo menos, desde 1910. Nao procuro aqui tragar uma
genealogia das imagens pornograficas, mas evidenciar que as pornochanchadas integraram
essa leva de produtos que reestruturaram o conjunto de representagoes sobre o corpo “em
acao” e performances sexuais. Também ¢ inviavel nio mencionar que com a eclosao da
Revoluc¢ao Sexual, emergéncia da segunda onda do feminismo e comunidades politicas gays e
lésbicas, ocorreu uma modificagao e renegociagao dos limites do obsceno.

Inima Simdes (1979), no texto Sou..., mas quem ndo é2 Pornochanchada: o bode
expiatdrio do cinema brasileiro, alerta que a linguagem do abrigo era muito basica e se renovava a
cada novo titulo lancado. O corpo das personagens femininas era o ponto maximo de
atracdo, enquanto objeto do olhar. O autor sugere que essa cinematografia estava
comprometida com o gosto de um publico, majoritariamente masculino e pertencente as
classes C e D, que a0 ocupar uma posi¢ao voyeurista era convidado a compartilhar de um
codigo'® e projetar no Outro seus desejos.

Este texto e de outros integram a coletanea Sexo ¢ Poder, organizada por Guido
Mantega. De forma bastante geral, a obra discute os aspectos que compunham a censura
moral no perfodo; sexo no cinema e em revistas femininas; hipéteses para o sucesso do
“fenémeno” pornochanchada. As receitas arrecadadas pelos longas-metragens e a
repercussao midiatica do abrigo foram analisadas sob viés psicanalitico e a ele se atrelou a
no¢ao de um cinema erético que se sustentava exclusivamente pela falta explicita do ato
sexual. O consumo do erotismo agiria de forma psicolégica, viabilizando o acesso aos desejos
reprimidos pela castragao, abastecidos pela incitagio do prazer enquanto segredo. Isto ocorre
porque “o sistema, a burocracia e autoritarismo, independente das formas de regime, trancam
os corpos e s6 deixam sair os humores o minimo necessario” (BERNARDET, 1979, p. 96).
Parte dos autores (BERNARDET, 1979; KEHL, 1979; MANTEGA, 1979) compreendem o
periodo a partir da no¢ao de que quanto mais autoritario for o Estado, mais a sexualidade de
seus cidaddos sera restringida. O individuo, supostamente, sublimaria seu sexo através de
“normas de funcionamento do sistema em nos: pela fé, pela convicgao, pela moral, pelo
fanatismo, ‘pelo dever” (KEHL, 1979, p. 34).

A abordagem psicanalitica tacita nos ensaios marca o entendimento dos autores

130 pliblico consumia cenas com eventos comuns quase como “uma forma de descompressio de um
cotidiano regido pelo autoritarismo e também como exercicio narcisico, um encontro onirico no ambiente
escurecido do cinema entre o espectador e as bonitas e gostosas projetadas na tela. O malandro e as
malandragens engendradas na conquista sexual e as estratégias adotadas por personagens masculinos e
femininos para a obten¢do de vantagens” (BERTOLLI FILHO, 2016, p. 24). Os elementos eroticos parecem
ter sido adicionados apenas como um “paréntese” no meio das historias que os longas-metragens
mostravam, ndo tinham compromisso em integrar uma sequéncia logica.
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sobre a censura do periodo como espécie de personificacio de um instrumento que reforgava
a castragao, administrado e operado exclusivamente pelo Estado, como bloco homogéneo e
vertical. A coletanea invisibilizou a dimensao politica intrinseca a censura moral e as relagdes
de podet/espacos de negociacio e resisténcia também presentes no petiodo.

O ato de censurar nao foi uma pratica inédita ou exclusiva do periodo ditatorial
(1964-1985), mas, adaptada de uma heranca brasileira de formas de controle — aquela que
mais nos interessa ¢ a de diversoes publicas. O Estado, como hoje sabemos, nao atuou como
bloco homogéneo e responsavel unico pela aparelhagem e controle das instituicdes. Trago
para debate as consideracdes do filésofo francés Michel Foucault (2018), que ainda que nao
possua uma teoria geral do poder, se opos a hipotese repressiva e problematizou a
necessidade de discutir seu exercicio. O autor compreende por poder uma forca que “produz
coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso (...) uma rede produtiva que atravessa
todo o corpo social muito mais do que uma instancia negativa” (FOUCAULT, 2018, p. 45)
que reprime. Indica ainda alguns de seus principios: seu exercicio nio deve ser compreendido
como um objeto natural; nao ¢ algo que se adquire, arrebate ou compartilha, assim como,
nao ¢ propriedade de uma entidade unica e soberana; e, nao ocupa um lugar especifico na
estrutura social.

Poder ¢, portanto:

[..] a multiplicidade de correlagdes de forca imanentes ao dominio onde se
exercem ¢ constitutivas de sua organizagdo; o jogo que, através de lutas e
afrontamentos incessantes as transforma, reforca, inverte; os apoios que tais
correlacoes de forca encontram umas nas outras, formando cadeias ou sistemas ou
ao contrario, as defasagens e contradicbes que as isolam entre si; enfim, as
estratégias em que se originam e cujo esbogo geral ou cristalizacio institucional
toma cotpo nos apatelhos estatais, na formulagiao da lei, nas hegemonias sociais
(FOUCAULT, 1988, p. 89).

Ha uma importante ressalva na introducdo de Microfisica do Poder (2018): as
relagbes de poder nao se moldam exclusivamente no nfvel do direito ou da violéncia.
Foucault (2018) endossa que a mecanica do poder é uma posigdo estratégica estruturada
discursivamente e de forma relacional por toda sociedade, que opera através de uma rede
capilarizada em articulagdo com poderes locais, o que ele chamara de mzcropoderes. Esses serao
indispensaveis para a sustentagao e atuagao a nivel macro — o Estado. A mecanica do poder,
portanto, tem a capacidade de se estender por toda a sociedade, assumindo microformas
regionais e concretas:

[...] poder esse que intervém materialmente, atingindo a realidade mais concreta
dos individuos — o seu corpo — e que se situa no nivel do préprio corpo social, e
nao acima dele, penetrando na vida cotidiana, e por isso pode ser caracterizado
como micropoder ou subpoder. O que Foucault chamou de “microfisica do
poder” significa tanto um deslocamento do espaco da analise quando do nivel em
que esta se efetua MACHADO, 2018, p. 14).

As pornochanchadas, como objeto de pesquisa, por exemplo, “ilustram” na
pratica uma possibilidade de andlise da operacionalidade desses mecanismos de poder. As
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rodagens desse abrigo despertaram, no Estado e em diferentes grupos, a aversao ao atentar
contra o “decoro publico”. William Martins (2009) alerta que movimentos como “Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade”, “Liga da Moralidade” e civis nao organizados,
participaram de manifestagoes, redigiram cartas destinadas a oficiais, participaram de
programas de radio ou sessoes destinadas ao leitor em jornais e revistas, exigindo a suspensao
e o veto aos filmes ja lancados. Essas iniciativas individuais ou coletivas tiveram origem em
diferentes estratos sociais.

Autores (MARTINS, 2009; BERTOLLI FILHO, 2016, QUINALHA, 2017)
ressaltam que apds a consolidagao do golpe, os generais-presidentes, setores civis e militares
adotaram em seus discursos um “tom messianico” que clamava o apego aos simbolos
nacionais, o “amor pelo trabalho” e faziam, sobretudo, ode a Deus ¢ a civilizacao cristd. A
retérica marcada pela necessidade de assegurar o “decoro publico” se institucionalizou a
partir da repeti¢io e citagao de praticas, comportamentos, gestualidades, etecetera, bastante
especificos em Comissoes, Organizacdes e Disciplinas morais e civicas"”.

Renan Honoério Quinalha (2017) afirma ainda que:

A defesa das tradi¢Ges, a protecio da familia, o cultivo dos valores religiosos
cristdos foram todos, a um sé tempo, motes que animaram uma verdadeira
cruzada repressiva contra setores classificados como indesejaveis e considerados
ameacadores a ordem moral e sexual entdo vigente. [..] A agenda de valores
conservadores destes setores que realizavam algumas das maiores manifestacoes
publicas de nossa historia politica, de certo modo, mobilizava anseios antigos, mas
também atualizada uma reacdo contra as mudangas atravessadas pela sociedade

brasileira daquela época (QUINALHA, 2017, p. 20).

O fragmento a seguir foi extraido de uma carta enviada ao entdo general-
presidente, Ernesto Geisel, assinada por Edmar José, professor, que langa mio de um
suposto passado nobre para demonstrar sua preocupagao com a “familia brasileira™

Nao ¢ justo que um grupo ganhe dinheiro dizendo que faz cinema nacional,
potém, produzem “pornochanchada” e agridem a sociedade, corrompem os jovens e
aviltam a mulber brasileira. E, o que é mais grave, com o estimulo das nossas leis e a
tolerancia da Censura Federal. Exceléncia: mande exibir pelo menos um filme para
constatar a veracidade do que afirmo. Mas nao o faca na presenca de sua esposa on filha
para ndo passar vexames, como acontecen comigo. O cinema nacional explora a imoralidade
ignorando que somos uma nagio com passado rico de homens célebres e de fatos heroicos. A

YApés 1969 foram criadas a Organizacdo Social e Politica Brasileira (OSPB), Comissdo Nacional de Moral e
Civismo (CNMC), que passou a coordenar o projeto de “de construcdo do tipo de brasileiro cobrado pelo
regime militar” e a institucionalizar em escolas e no curriculo universitario disciplinas de Educacdo Moral e
Civica (EMC). [...] Passou ao CNMC coordenar as atividades centradas no projeto de construcdo do tipo
brasileiro cobrado pelo regime militar. Patrocinando a criagdo de centros de moral e civismo estaduais, a
CNMC estipulou trés modalidades de disseminagdo de “amor a patria”, além do ambiente escolar: a
“educagdo civica comunitdria”, apropriada para ser ensaiada nos quartéis, a “educacgdo civica comunitaria”,
a qual deveria ser exercida por sindicatos, clubes, igrejas e demais associagdes e a “educacdo civica
popular”, mediante mensagens disseminadas pelo radio, televisdo, cinema, imprensa, cartazes e livros”
(BERTOLLI, 2016, p. 22).
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familia brasileira aguarda que as honradas maos de seu Presidente ponham cobro a
esse escandalo (Coordenagao do Arquivo Nacional do Distrito Federal. Fundo
DCDP. Sétie: Censura Prévia. Subsérie: ManifestacSes da sociedade civil. Oficio
00677, 23/03/1997, grifos meus).

Essa é um exemplo entre varias correspondéncias contendo demandas pela
manutenc¢do de “valores patrios” e “bons costumes” associados as instituicdes Familia e
Igreja. O fragmento ilustra a indignacido do remetente quanto a suposta possibilidade da
producdo de pornochanchadas com o dinheiro puablico, uma vez “exploravam a
imoralidade”. Ao enderecar nominalmente ao general-presidente reivindicando a conservagao
da famfilia brasileira, no modelo bastante patriarcal — ao se colocar como pai, chefe de familia
responsavel pela integridade moral de sua esposa e filha — Edmar reproduziu discursos
anteriormente engendrados pelas mesmas instituigdes que se “filia” e corrobora para o
controle “local” da sexualidade.

As reinvindicagdes em nome da manutencao do “decoro publico” se tornaram
um grande depositario de praticas, performances e enunciados fadados a repeticdo para a
garantia, entre outras pautas, dos dispositivos da heteronormatividade. Quinalha (2017) alerta
que o recorrente apelo a “ordem” sdo reflexos da prépria dimensao da Doutrina de
Seguranca Nacional e da construcao ideoldgica da ditadura. Essa retorica era frequentemente
acompanhada do clamor por mais censura e atuagao mais rigorosa dos 6rgaos de seguranca.

Mies, familias e outras cidaddos nio agiam, necessariamente, por repulsa a ameaca
comunista, mas antes por um sentimento quase ativico de autoprotecdo dos
papeis sociais e dos valores tradicionais que cultivavam diante de mudangas
culturais que estavam no horizonte. [..] Este foi um dentre tantos vértices de
produgio de verdades no dmbito de um sistema repressivo complexo, ainda que
fosse bastante influente no conjunto diante da militarizacdo crescente da gestio
politica (QUINALHA, 2017, p. 45).

Foucault (2018) ndo analisou a acao dos Estados nas sociedades
contemporaneas, mas novamente instrumentalizando seus conceitos-ferramentas, percebo
que essas agoes autogeridas sem a presenca repressiva ou violenta institucionalizada integram
a a¢ao dos micropoderes citados anteriormente. O controle politico exercido pela Censura —
assim como outros dispositivos legais era um /Jocus privilegiado de irradiagao de padrées de
moralidade — ndo se esgotava nos debates ideolégicos, se alastrava pelos procedimentos mais
sutis e minuciosos de poder: a docilizagio do corpo, comportamento; normatizagao de
praticas, identidades, desejos; controle de representagoes, auto representagoes, etecetera.

Segundo Nuno César Abreu (1996), o controle a pornografia (a nivel de Estado
ou individual) escracha uma preocupacgao de cunho politico com o conteudo e a quem teria
acesso ao produto final. O pornografico opera como discurso veiculador datado do obsceno,
do excesso, do corpo e sexo que deveriam ser limitados ao privado e incentivados como
“mistérios”. Quinalha (2017) aponta que a censura prévia a qualquer publicagio e

2R, datado porque o pornogréfico e a obscenidade sio fendmenos sociais que adquirem valor transgressor ou
ndo mediante o peso simbélico do sexo e moral de determinado contexto histérico.
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exteriorizagdo erdtica ou pornogrifica (arte, cinema, literatura, revistas e/ou teatro)
supostamente deletéria a integridade ética e a seguranca nacional na ditadura civil militar foi
institucionalizada pelo Decreto-Lei n.1077, de 26 de janciro de 1970. E a partir dele que o
cinematografia pornografica passou a ser associada a subversio politica, promiscuidade,
descaminho aos jovens e a “exploragdo do sexo de forma descabida, grosseira e imoral”

(QUINALHA, 2017, p. 101).

No que tange as pornochanchadas, Pessoa (2019) alerta que a politica de censura
operava a partir de cortes parciais ou totais, apds a avaliacdo individual de cada titulo. Os
critérios embora nao oficializados em documentos ou decretos-leis eram regulados pelo ideal
de manutengao da moral e bons costumes ja interpelados pelos censores. De forma genérica
a atencao era direcionada para: cenas de nudez frontal ou exacerbada demonstra¢io do “ato
sexual”’; aparecimento de pelos pubianos; enlace de pernas; didlogos compostos de palavras
de baixo caldo; e, aparicdo acentuada de personagens que transgredissem a performance
heterossexual. Autores (QUINALHA, 2017; PESSOA, 2019) apontam também que a
avaliacdo centrava na tentativa de classificar a narrativa no terreno do erdtico ou
pornografico.

Estudo de Caso: Processo de Censura Anjo Loiro (1973), de Alfredo Sternheim™

O filme Awnjo Loiro (1973), 35mm, 103min, colorido, dirigido e roteirizado por
Alfredo Sternheim, narra o envolvimento amoroso de Armando (Mario Benvenutti), um
conservador professor de Historia, que cede aos “charmes” de Laura (protagonizada pela
Vera Fisher)”. No decorrer da trama, acompanhamos a virada de personalidade do
personagem, saindo de um “coroa” caricato para atitudes e figurino mais “prafrentex’’. Apos
uma série de extorsoes e exigéncias sobre a necessidade de um relacionamento “poligamico”,
Armando passa a nao mais ocupar o local de desejo de Laura e é abandonado
desempregado.

A documenta¢ao do filme foi entregue sob anilise da Divisio de Censura de
Diversées Publicas (DCPD) dia 1 de outubro de 1973 e o primeiro parecer saiu quatro dias

210s processos de censura reunem uma diversificada documentacio da Divisio de Censura e Diversdes
Publicas, no periodo o 6rgio era subordinado a Policia Federal, entre eles: “requerimentos e certificados de
censura, pedidos de reexame de filmes, pareceres técnicos com a analise e justificativas de vetos, certificados
para filmes e trailers, documentos de apreensdo de copias com exibi¢do no mercado, entre outros” (LAMAS,
2016, p.52).

22“Ao convencer Laura, a namorada volavel de seu melhor aluno, a abandona-lo para nio prejudicar seus
estudos, o professor Armando torna-se amante da moca. As constantes infidelidades de Laura com homens
mais jovens levam Armando ao desespero e fazem-no perder o emprego. Apés uma reconciliagio, volta a
encontra-la nos bracos de outro. Espancado e humilhado, ¢ abandonado definitivamente por Laura e a conselho
do irmdo vai para o interior tentar refazer sua vida. Dentro de um ano talvez pudesse voltar a Sao Paulo ¢ a
antiga respeitabilidade.” Sinopse extraida da Base de Dados da Filmografia brasileira, organizada pela
Cinemateca Brasileira. Disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/. Acesso dia
11/03/2021.
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apos, assinado por trés censores: Ana Katia Vieira, Teresa Paternostro e Sebastido Coelho.
Os relatorios de censura eram divididos em categorias: cenas, género, linguagem, tema, personagem,
mensagens, enredo, cortes e conclusao.

Na categoria Cortes, os censores indicaram oito exclusdes. Sao elas:

PRIMEIRA PARTE: Na apresentacido — cortar a tomada do casal/ gue estd nu de
costas, entrando na piscina. Cena que focaliza o ator com uma mulher na cama,
ambos nus, até 0 momento em que 0 mesmo aparece se vestindo.

SEGUNDA PARTE: Sequéncia que focaliza o ator wolfando-se sobre a atriz até o
instante em que o mesmo sai para dar aula. Sequéncia em que o ator acerca-se da
cama até o momento em que os dois sio focalizados na mesa.

TERCEIRA PARTE: “Close” em que a a#7ig aparece nua de costas. Final dessa
mesma parte onde a atriz é focalizada semidespida até o instante em que o ator
aparece no Banco.

QUINTA PARTE: Sequéncia em que o ator vira-se sobre a atriz até o instante em
que 0 mesmo aparece beijando a roupa. E por dltimo, a sequéncia em que o casal é
mostrado na cama até 0 momento em que o ator levanta-se e segue para o banheiro
(Processo de Censura do filme Anjo Loiro apud. LAMAS, 2016, p.53, grifos
meus).

Os cortes em Anjo Loiro incidiram exclusivamente sobre as cenas em que os
atores estao parcialmente nus (de costas, cobertos, deitados proximos, silhueta, etecetera).
Ocorreu semelhante com outras pornochanchadas, em Gente fina ¢ outra coisa (1977), de
Antonio Calmon. O relatério de censura exigia cortes nas cenas “que aparecem pelos
pubianos da mulher ao se levantar da banheira” (DCPD, 1997 apud REIS, 2018) e “cortar
duas tomadas intercaladas em que se vé o casal de amantes nus, sentado na cama, com as
pernas entrelacadas” (DCPD, 1997 apud REIS, 2018). Como os exemplos demonstram, o
corpo adquire suma importincia na administracio acerca da pornografia. E nele que sio
impressos e materializados uma série de atos performaticos e expectativas sociais (BUTLER,
2019) e, por isso, a recorrente iniciativa em forg¢a-lo a permanecer na ordem do privado.

Na categoria Enredo do parecer de 1973, a personagem Laura ¢ adjetivada de
“amoral” em funcio de ter proposto a Armando, seu ex-professor, um relacionamento
aberto. A personagem cumpria com o estereotipo de femme fatale — maquiagem marcada como
complemento do figurino, roupas decotadas e justas, exibicionista, fogosa, maliciosa,
etecetera —, em oposi¢ao a figura feminina docil, materna e dona de casa. A poligamia
reivindicada por ela nas diferentes cenas da narrativa, implodia com a célula da familia
tradicional, tornou-se sinonimo de “bacanal” e, por isso, o esforco em suspendé-la.
Assegurar o carater permanente da oposi¢ao binaria masculinos-femininos, nesse caso,
implica no controle e docilizagado imagético dos atos, comportamentos, representacoes,
etecetera “adequados”.

Na categoria Conclusio, retomando o Anjo Loire, a sentenga “a tematica enfoca
com muito realismo as consequéncias nefastas causadas por um relacionamento entre
pessoas de formacdo e principios diferentes” encontra-se grifada originalmente. Na
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continuagao desse fragmento os censores sancionam que “obedecidos os cortes assinalados,
o mesmo podera ser liberado com impropriedade maxima”. Segundo Caio Tulio Lamas
(2016), o desfecho das narrativas tinha peso fundamental na determinac¢ao se ela receberia
cortes parciais ou totais — no cenario ideal para produtores e diretores, a primeira op¢ao era
sempre a saida desejada. O autor alerta que finais que repreendessem comportamentos
dissidentes no decorrer do proprio desenvolvimento da estoria sofria “sangdes leves, caso
contrario, poderia até mesmo deixar de circular nas salas de exibi¢cao” (LAMAS, 2016, p.53).
Sugere-se, portanto, que a liberagao do filme ocorreu pelo reconhecimento da manutencgao
da moral “conservadora” na narrativa, quando a poligamia proposta por Laura apenas
desgracou a vida pessoal e profissional de Armando. O certificado de censura foi emitido em
16 de outubro de 1973, com observacdes sobre a validade do mesmo ser cinco anos.

Dias ap6s a liberagdao, uma correspondéncia do Chefe do Servigo de Censura de
Diversoes Publicas (SCDP), do Rio Grande do Sul, denunciou a permanéncia de cenas em
que a atriz ainda aparecia “parcialmente nua” e que o casal era “focalizado nu na cama”
(LAMAS, 2016, p.55). Isso implicou em uma reandlise do filme e recolhimento das cépias ja
distribuidas em todo territério nacional. O novo certificado foi emitido apenas em abril de
1974. Anos mais tarde, a nudez ainda era foco de criticas. O processo é reaberto com o
pedido de reexame do titulo, no dia 26 de julho de 1979, para a possibilidade de exibi¢ao na
televisao. Na mesma semana, os dois censores que avaliaram a coépia a liberaram por
unanimidade para maiores de 18 anos. O parecer assinado por Teresa Cristina dos Reis Marra
foi enfatico ao exigir a exclusdo de “cenas de bacanal e nus” (LAMAS, 2016, p. 57) e
prossegue afirmando que “a atuagdo livre e desregrada da personagem feminina, do ponto de
vista sexual requer uma impropriedade maxima” (LAMAS, 2016, p. 57).

As minucias do Certificado de Censura do filme Awjo Loiro apresentados aqui
compdem uma das varias possibilidades de analisar a vigilancia sobre narrativas
cinematograficas que ameagavam a manuten¢ao do corpo na esfera privada e da sexualidade
normativa®. Pessoa (2019) alerta que a preocupagio do 6rgio era com o tipo de recep¢io
que teriam as pornochanchadas, com o “exemplo” que aquelas estérias poderiam incentivar
no campo social. Essa hipétese evidencia a compreensao do 6rgio de como a cinematografia
opera enquanto pedagogia.

Conforme apresentado anteriormente, compreender a partir de Foucault (1988) a
sexualidade como dispositivo histérico viabiliza historicizar a produgdo e engendramento
desses discursos morais “que regulam, que normatizam, que instauram saberes, que
produzem verdades” (LOURO, 2001, p.12). Autoras poés-foucaultianas (LOURO, 2001,
2008; BUTLER, 2019) advertem que a constru¢ao e a materializacao do corpo ¢ o objetivo
final. Nesse processo — politico, social e cultural — sdo forjadas normas regulatorias:

ZSobre isso, compartilho da leitura proposta por Guacira Louro (2008), que a normatividade tida de
pressuposto como “comum” ¢ aquela associada a hegemonia branca, masculina, heterossexual e cristd. A autora,
a0 debater a historia da heterossexualidade, afirma que até o aumento de pesquisas sobre Historia das Mulheres
e Estudos de Género, pouco se questionou o que era aquilo que compunha a norma, o normal ou a
normalizacio.
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[..] através de muitos processos, de cuidados fisicos, exercicios, roupas, aromas,
adornos, inscrevemos nos corpos marcas de identidades e, consequentemente, de
diferenciagdo. Treinamos nossos sentidos para perceber e decodificar essas matcas
e aprendemos a classificar os sujeitos pelas formas como eles se apresentam
corporalmente, pelos comportamentos e gestos que empregam e pelas varias
formas com que se expressam (LOURO, 2001, p.15).

Corpo e sexo sdo, portanto, o efeito mais produtivo do poder, sdo atravessados
pela cultura e passiveis de serem modificados por ela. Esses discursos sio anteriores ao
regime militar, passam apenas por reedigdes e integram uma continua heranga assegurada
pela acao dos micropoderes na educagio corporea e na produgao de sexualidades “normais”.

Nos filmes de pornochanchada, as estratégias de docilizagdao utilizavam uma
linguagem especifica, que em partes dialogava com aquelas instituidas nas escolas, nos
consultorios, nas revistas, etecetera, mas que em outras promovia formas de resisténcia
(FOUCAULT, 1988). Ao passo que os personagens chefes de familia reproduziam o discurso
sobre moral e costumes cristaos, similar aquele reivindicado por Edmar na carta ao general-
presidente, exibiam com muita comicidade a hipocrisia do patriarca ao manter relagdes
extraconjugais com suas secretarias, empregadas, etecetera.

Na maioria dos enredos, entretanto, a existéncia de casais permanentes foi
apresentada como “pura fachada”, como em Ainda agarro esta vizinba e Giselle,
enfatizando-se que a liberdade em relagio aos parceiros amorosos e sexuais
mostrava-se mais importante que qualquer forma de comprometimento formal e
duradouro. E isto mesmo quando havia amor entre marido e esposa, ji que tal
sentimento foi apresentado como algo circunstancial e passageiro, sendo que seu
esgotamento condenava o casal a uma existéncia sob o império da frustracio e do
tédio. [...] O enredo de Onda Nova instituiu a pornochanchada que maior destaque
concedeu a oposi¢ao entre familia desarmonica e grupo de amizade. Boa parte do
filme foi dedicada em salientar a existéncia de familias moral e eticamente
arruinadas, nas quais nenhum de seus componentes era feliz (BERTOLLI FILHO,
2016, p. 33, grifos no original).

Assim como nas chanchadas, o abrigo também tipificou personagens
“malandros” ou em transicao a malandragem — geralmente de origem humilde, do interior e
recém-chegados a capital — como herdis, transgredindo a retérica do trabalho como
dignificagilo do homem. As narrativas, em termos gerais, frequentemente repetiam o
estere6tipo da figura do homossexual afeminado, malicioso, “perigoso”, a objetificacio da
lésbica fogosa, mas sexualmente nio oprimida, e a travesti “coisificada”, abjeta® (BUTLER,
2003) reproduzindo uma situagdo-sujeito anormal. Isso ilustra o constante flerte em que as
pornochanchadas estiveram, entre um discurso moral que desfilava preconceitos e uma
forma de flexibiliza¢ao implicita do corpo e sexo.

Ha consenso entre pesquisadores (MARTINS, 2009; NASCIMENTO, 2015;
LAMAS, 2016) que em funcao de repeti¢Oes tematicas e tipificagdes as pornochanchadas

%A nogio de abjecio, presente na teoria butleriana, refere-se as zonas excluidas e desviantes do préprio campo
social “povoadas por aqueles que nio gozam do status de sujeito, as cujo habitar sob o signo do ‘inabitavel’ é
necessario para que o dominio do sujeito seja circunscrito” (BUTLER, 2003, p.155).
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estabeleceram uma espécie de panico moral. As cartas enviadas por representantes da Liga da
Moralidade siao apenas um exemplo possivel a ser explorado. O que parece responder comzo
durante um regime de exce¢ao foram lancados tantos titulos do abrigo ou porgue apoés um
longe processo de analise na Censura praticamente todos filmes eram liberados ¢ de que o
Estado nao é um bloco monolitico, mas uma arena sobreposta por negociagoes e conflitos
em torno da estruturacio das regras morais e politicas sexuais (QUINALHA, 2017).
Escapava de um controle formal a revolucio cultural/costumes que vinha sendo gestada no
cenario social e, por isso, a necessidade da reiteracao do discurso sobre “moral e bons
costumes” em seus diferentes niveis.

Consideragdes finais

Em meados da década de oitenta, o puablico acompanhou o desmonte das
pornochanchadas em fung¢ido do aumento de producio dos filmes de sexo hard core
importados, principalmente, dos Estados Unidos; esgotamento tematico; declinio das
politicas de incentivo ao cinema nacional; diminuicao das salas de cinema de rua; e
dificuldades financeiras das produtoras e distribuidoras da Boca do Lixo. Pessoa (2016) alerta
ainda que o controle moral passou também por reestruturagoes, foram criadas salas de
cinema exclusivas para géneros pornograficos, viabilizando uma administracdo etaria mais
apurada. O “problema” relacionado a preservacio do decoro publico foi parcialmente
resolvida quando os titulos migraram para “um lugar isolado, longe da Familia Brasileira”
(PESSOA apud LEMOS, 2016, s/p).

Interpretagbes da historiografia do tema no poés-ditadura associaram as
pornochanchadas, erroneamente, a politica do Pao e circo, ao compreenderem as liberagdes
dos Certificados de Censura enquanto sinonimos de “cartas brancas” para a produgio de
filmes que supostamente apenas desfilavam machismos, homofobias e estereotipia (LAMAS,
2018). Como observamos nas paginas anteriores, multiplas estratégias de controle foram
instrumentalizadas nao apenas pelo Estado, mas também por grupos e individuos na
tentativa de conter a producio de pornochanchadas. Administrar a cinematografia
pornografica durante a ditadura civil militar, portanto, adquiriu contornos bastantes explicitos
na tentativa manuten¢ao da normatividade em espagos publicos e vigilancia sobre corpo e
sexo do outro.

As pornochanchadas foram tomadas aqui como fonte e objeto de estudo, uma
vez que auxiliam a compreender e historicizar a politica moral que atravessava a sexualidade
do periodo. Nesse exercicio, o objetivo era propor uma reflexdo acerca dos critérios
intrinsecos associados ao bordio “moral e bons costumes”, que por vezes parece ter se
esvaziado de sentido e interpretado apenas como um agrupamento de adjetivos. Os discursos
que o compoem eram citados e repetidos por diferentes atores sociais a fim de cristalizar a
hegemonia de performances heterossexuais, monogamicas e, preferencialmente, cristas.
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