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RELATOS E IMAGENS DE UMA NAO-VIAGEM: O GAUCHO NA OBRA DE JEAN-BAPTISTE
DEBRET!

REPORTS AND IMAGES OF A NON-TRIP: THE GAUCHO IN THE WORK OF JEAN-BAPTISTE
DEBRET

Luciana da Costa de Oliveira®

Resumo: O presente estudo, que estd inserido em uma pesquisa maior e que objetiva analisar a construcdo da
imagem do gancho na Argentina, Uruguai e Brasil no século XX, tem por foco central perceber a maneira com a
qual o artista francés Jean-Baptiste Debret elaborou a figura do gaicho em uma série de aquarelas que, até
meados dos anos 1950, era desconhecida do publico brasileiro. Assim, é precisamente a partir desse conjunto de
imagens, que atualmente configura-se na chamada Colkgdo Castro Maya, que se pretende indagar ndo apenas a
producio de cunho gauchesco e sulino do artista, mas, igualmente, os entornos de sua possivel viagem ao sul do
Brasil. O que se pretende ¢, pois, problematizar um conjunto de imagens que, carentes de analises, desde muitos
anos tém sido utilizadas, apenas, como ilustragao. Além disso, consideradas como instantineos resultantes da
acurada observagio e desenho de Debret ou, ainda, como registros precisos da viagem ao sul do Brasil, elas
foram parcialmente relacionadas junto a outras fontes que, possivelmente, serviram ao artista como base para
tais producoes. Nesse caso, a construcdo de imagens e relatos a partir de uma zdo-viagem, isto é, de um ndo-
deslocamento, proporciona, além do entendimento da forma com a qual Debret elaborou seus gauchos e paisagens
sulinas, a maneira com que setviu-se de outros elementos para realizar sua possivel viagens imagindria ao pampa.

Palavras-chave: Jean-Baptiste Debret. Gatcho. Viagem ao sul. Imagem.

Abstract: The central focus of the present study, which is part of a larger research that aims to analyze the
construction of the image of the gaucho in Argentina, Uruguay and Brazil in the 20th century, is to perceive the
ways in which the French artist Jean-Baptiste Debret elaborated the figure of the gaucho in a series of
watercolors that, until the mid-1950’s was unknown to the Brazilian public. Thus, it is precisely from this set of
images, which is currently configured in the so-called Castro Maya Collection, that it is intended to investigate not
only the production of the artist's southern and gaucho style, but also the surroundings of his possible trip to
southern Brazil. The intention, therefore, is to problematize a set of images that, lacking analysis, have been
used for many years only as an illustration. Furthermore, considered as snapshots resulting from Debret's accurate
observation and drawing, or even as precise records of the trip to southern Brazil, they were partially related to
other sources that possibly served the artist as a basis for such productions. In this case, the construction of
images and reports from a non-travel, that is, from a non-displacement, provides, in addition to an understanding of
the way in which Debret elaborated his gauchos and southern landscapes, the way he served from other
elements to carry out his possible zzaginary trip to the pampa.

Keywords: Jean-Baptiste Debret. Gatcho. Travel to the south. Image.

! Artigo recebido em 23 de junho de 2021 e aprovado em 01 de novembro de 2021.

2 Doutora em Histéria (PUC-RS). Coordenacio do GT Acervos: Histéria, Meméria e Patrimonio / ANPUH-
RS. E-mail: luciana_de_oliveira@hotmail.com.
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Debret: entre imagens, viagens e problemas de pesquisa

O nome e a obra de Jean-Baptiste Debret (1768-1848) sio bastante conhecidos
no panorama intelectual internacional e brasileiro. Pintor de histéria que chegou ao Brasil no
ano de 1816 integrando a Missao Artistica Francesa junto de Joachim Lebreton (1760-1819),
Grandjean de Montigny (1776-1850) e Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830), elaborou um
grande numero de imagens alusivas nao s6 a Familia Real Portuguesa, mas, igual e

principalmente, ao cotidiano e particularidades das ruas cariocas.

Grande parte de sua obra ¢ também conhecida do publico, especialmente as
gravuras que circularam — e ainda circulam — em agem pitoresca e histérica ao Brasil. Muitos
estudos, alias, foram realizados acerca de tal publicagao e das imagens que a compoem. No
entanto, outro conjunto imagético de autoria do pintor, e que nao consta em sua |Zagem
pitoresca, causou grande inquietagdo quando da realizacdo da pesquisa de doutorado que
objetivava analisar a constru¢ao da imagem do gatcho na pintura brasileira. Esse conjunto de
imagens, que serviu de base para estudiosos como Joiao Fernando de Almeida Prado e
Abeillard Barreto, por exemplo, afirmarem o deslocamento de Jean-Baptiste Debret do Rio
de Janeiro para o sul do Brasil, oportunizou problematizar nao apenas a viagem em si, mas,
sobretudo, os referenciais do artista para sua produgao. Assim, dentre paisagens de Sio
Paulo, Parana e Santa Catarina, foram as alusivas ao Rio Grande do Sul, e em especial ao

gaucho e suas lidas, as selecionadas para o estudo em questio.

Relacionar Jean-Baptiste Debret e o gadicho sul-riograndense parece ser, em um
primeiro momento, um estudo infrutifero. Debret permanece, ainda hoje, fortemente
atrelado ao imaginario carioca, o que faz sua obra de tematica sulina ficar, muitas vezes, em
segundo plano. Além disso, o préprio fato de existir a possibilidade de o artista nunca ter
realizado, de fato, uma viagem ao sul do Brasil, faz com que estas mesmas obras fiquem a

margem das analises que contemplam sua produgio.

Assim, visando compreender a constru¢ao da imagem do gatcho no contexto
artistico brasileiro e, mais especificamente, no sul-riograndense, objetiva-se analisar algumas
das imagens que compdem o conjunto de aquarelas elaborado pelo artista, em especial as
intituladas Cenas da provincia do Rio Grande e Engenho de Carne Seca. Estas, que serao observadas
ndo apenas pelo seu viés figurativo e formal, igualmente serdo relacionadas a outras fontes,
especialmente as que se referem ao deslocamento de Debret em dire¢ao ao sul, bem como as

possiveis bases e relatos no qual se pautou para elabora-las.
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Uma publicagdo e inimeros desdobramentos

Quinze anos transcorreram desde a chegada da Missao Artistica Francesa no
Brasil e o retorno de Jean-Baptiste Debret a Franga. Pintor que teve participagao impar na
Academia Imperial de Belas Artes e que atuou na forma¢ao de novos artistas no contexto
nacional executou inumeras aquarelas com temadtica voltada tanto ao cotidiano carioca
quanto aos aspectos particulares da gente brasileira. Além, claro, das que traziam a Familia
Real como protagonistas da obra. Essas aquarelas, que autores como Bandeira e Lago’
dividem entre “acabadas” e “esbogos”, serao objeto de um grande projeto do artista que, a
partir de 1821, comega a tomar forma: a produ¢ao de um album de viagem que, anos mais

tarde, seria conhecido por [agem pitoresca e historica ao Brasil.

Quando retornou a Franga em 1831, Jean-Baptiste Debret pos em andamento a
ideia de publicar nao apenas suas imagens, mas, igualmente, o histérico e as impressoes que
havia elaborado durante seus quinze anos no Brasil. A tarefa por ele idealizada era de grandes
proporgcoes e, segundo Almeida Prado, era necessirio ao artista ““(..) preliminarmente
escolher no monumental acervo do que parecia mais caracteristico para dar, ao europeu em
geral e ao francés em particular, ideia de como era a regiao descrita sob o titulo [“gyage

pittoresque et historigue an Brésil o4

O primeiro volume de [7agem Pitoresca foi finalizado no ano de 1834 e trazia as
aquarelas realizadas sobre os indigenas brasileiros. Ja o segundo, datado de 1835, apresentava
um importante conjunto pictorico relacionado aos negros e escravizados, onde apareciam
desempenhando as mais diversas tarefas e sofrendo as mais duras puni¢des. Ja o ultimo
volume, de maior demora na publicagao, foi lancado apenas em 1839 e tinha por tematica
central os usos, costumes ¢ peculiaridades do Rio de Janeiro bem como retratos da Familia
Real.’

A primeira edi¢ao brasileira de Gagem pitoresca e historica ao Brasil foi lancada,

apenas, no ano de 1940. Publicada pela Livraria Martins, contou com a traducao de Sérgio

3 BANDEIRA, Julio, LAGO, Pedro Cortéa do. Introducio. In: BANDEIRA, Julio, LAGO, Pedro Corréa do.
Debret e o Brasil. Obra completa. Rio de Janeiro: Capivara, 2013.

4+ PRADO, Joao Fernando de. Jean-Baptiste Debret. Sio Paulo: Editora Nacional, 1973, p. 68.

> Importante sinalizar que, no ano de 2016, uma nova edicio de Viagem pitoresca e histdrica ao Brasi/ foi reeditada
através de uma parceria entre a Biblioteca Nacional, os Museus Castro Maya e a Imprensa Oficial do Estado de
Sdo Paulo. O prefacio da obra, elaborado por Jacques Leenhardt, constitui-se como importante texto acerca do
artista e de sua producdo. Cf. LEENHARDT, Jacques (Org.). Viagem pitoresca e historica ao Brasil - 1°
Reimpressao. Sao Paulo: Imesp, 2016.
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Milliet’. Desde entio, e em todas as reedi¢des que a obra ganhou, esse primeiro formato
seguiu sendo o modelo. Em 1954, porém, o renomado colecionador de arte Raymundo
Ottoni de Castro Maya, lancou um volume de [iagem pitoresca onde, além de novas
consideracdes sobre o artista e obra, trouxe a tona um grande numero de pinturas que, até
entdo, eram desconhecidas do publico. Nessa publicagao estava, justamente, o rico conjunto
de imagens que Debret teria elaborado quando de sua possivel viagem ao sul do pais onde,
além de aquarelas sobre o Parana e Santa Catarina, havia um consideravel numero relativo as

paisagens e homens do Rio Grande do Sul.

A publica¢do dessas aquarelas, na edi¢ao organizada por Castro Maya, oportuniza
repensar nio so6 a trajetoria de Debret no Brasil, mas problematizar os novos espagos e temas
que o artista elabora. Além de trazer a tona novas imagens e percepgdes acerca de paisagens e
tipos brasileiros diversos, elas permitem, também, reflexdes sobre sua elabora¢io. Nesse
sentido, compreender as diversas questdes que estiveram no entorno dessa possivel viagem
ao sul do Brasil, torna-se um dos elementos basilares para a analise das imagens que aqui se

objetiva.

A respeito da possibilidade de Jean-Baptiste Debret ter se deslocado do Rio de
Janeiro em dire¢ao ao Rio Grande do Sul, passando por Sio Paulo, Parana e Santa Catarina,
suscitou, desde o aparecimento das pinturas inéditas da Cole¢ao Castro Maya, uma
multiplicidade de estudos e interpretagoes. Diversos foram os intelectuais que se debrugaram
sobre o assunto sem, no entanto, chegar a um consenso sobre a veracidade da estada do
artista em outras regides do pais que nao o Rio de Janeiro. Baseados em diferentes
documentos e, também, em pequenos detalhes contextuais, tais estudiosos apontaram
motivos, datas e informagoes diversas - e divergentes - sobre tal empreendimento, servindo-
se apenas de suas aquarelas como elemento chave e comprobatério. Outros, no entanto,
utilizaram essas mesmas imagens para evidenciar que o artista jamais havia circulado por tais
regioes. Sua producao estaria pautada nos registros realizados por outros viajantes e artistas

que estiveram, de fato, nas regides apontadas.

Apenas com o intuito de introduzir a discussao acerca das versoes da viagem de
Debret, apresentar-se-a, de forma breve, os estudos realizados por Joao Fernando de
Almeida Prado, Newton Carneiro e Jaelson Bitran Trindade. Em obra publicada em 1972,
intitulada Jean-Baptiste Debret, Almeida Prado afirma que o pintor francés deslocou-se rumo ao

sul em 1827 junto a D. Pedro I que, no mesmo ano, dirigia-se a regiao em funcao da Guerra

¢ DEBRET, Jean-Baptiste. Viagem pitoresca e historica ao Brasil. Trad. Sérgio Milliet. Sdo Paulo: Livraria
Martins, 1940.
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da Cisplatina (1825-1828). Os motivos que o levaram a juntar-se a comitiva imperial, segundo
o autor, eram bastante precisos. Eles estavam vinculados a querela estabelecida com o pintor
portugués Henrique José da Silva no Rio de Janeiro e, também, a ideia de conhecer as terras
mais longinquas do Brasil. Apesar de ndo referenciar nenhum outro documento — a nio ser
as aquarelas propriamente ditas -, o autor, em inimeros momentos de sua narrativa, afirma

tais motivo e o ano de 1827 como a possivel data da viagem.

O estudo de Almeida Prado, além de trazer importantes referéncias sobre o
artista bem como sua trajetéria na Europa e Brasil, foi também uma das pioneiras, junto a
Viagem Pitoresca de Castro Maya, a tornar publica as imagens referentes a viagem ao sul. Ja a
analise dessas aquarelas, realizada por Newton Carneiro e que é especifica sobre o Parana,
traz mais uma relevante pega para se compreender, mesmo que em parte, o quebra-cabegas
dessa incursao debretiana e a maneira com a qual o artista elaborou algumas das aquarelas

sulinas.

Newton Carneiro afirma que Debret teria realizado cerca de vinte aquarelas
sobre o atual estado paranaense, sendo as tematicas contempladas as mais diversas: “(...) as
aglomeragoes urbanas, as primitivas igrejas (de que em alguns casos constituem documentos
exclusivos), os uniformes militares, a velha pratica predatoéria do fogo nas rogadas, a tropa, as
calgadas, o povoamento do oeste”.” No entanto, dentre esse consideravel conjunto, uma
delas chamou mais a atengao do estudioso: Vista de Guarapuava. A respeito dela, comenta:
“Teria o artista visitado essa remota povoagao, cruzando mais de quarenta léguas de sertao
in6spito, despovoado e esquadrinhado pelos indios votorons, dorins, camas, e de outras

tribos menos pacificas?””

Para Carneiro, claro estava que Debret havia realizado, com relativa exatidao, a
vista panoramica da cidade. Seu questionamento, no entanto, centrava-se na observagao
loco da paisagem. Se tantos obstaculos se apresentavam ao artista e seus acompanhantes,
como a tetia realizado? E a partir dessa problematica que o autor elabora uma possivel
explicagao. Partindo do relato escrito pelo padre paranaense Francisco Chagas Lima no ano
de 1822, onde ele descreve em pormenores a cidade pintada por Debret, Carneiro aproxima
ambas as produgoes, afirmando que “o desenho de Debret corresponde, com vigorosa
exatidao, a descricdo que da localidade fizera para o governo da cidade seu vigario, o padre

curitibano Francisco Chagas de Lima, em fevereiro de 1822

7 CARNEIRO, Newton. Debret no Parana. In: PRADO, Jodo Fernando de Almeida. Op.cit., p. 82.
8 Ibidem, p. 84.
? Idem.

T
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Sobre essa questio, muito pouco de sabe atualmente. Mas o fato de Newton
Carneiro levantar a possibilidade de Debret ter executado algumas de suas aquarelas baseado
em relatos escritos por outros viajantes, acabou por endossar a teoria de que o artista nao
teria chegado, de fato, além dos limites da corte. Esse ¢ o caso do estudo de Jaelson Bitran
Trindade intitulado Debret pitoresco ou o roteiro do sul. Neste, o autor afirma que as aquarelas que
o pintor francés elaborou a respeito do sul foram construidas a partir de relatos de terceiros

e, igualmente, de imagens que ja circulavam naquele momento pelo Rio de Janeiro.

Para ele, as analises que afirmam a saida do francés da corte estao “(...) apoiadas
apenas na existéncia das imagens [pois] as biografias conhecidas do artista nao apresentam
qualquer evidéncia sobre a movimentacao do artista no territorio. Alids, todos os escorgos
bibliograficos sdo parca e fracamente documentados”."” Mesmo com pouca documentagio
escrita, inclusive nas cartas que manteve com seu discipulo, o pintor Manuel de Aragjo Porto
Alegre, o fato é que as aquarelas se tornaram o registro por exceléncia dessa empreitada.
Para, entdo, justificar a existéncia delas, Bitran Trindade, da mesma forma que Newton
Carneiro e os relatos do vigario curitibano, afirma que o pintor baseou-se nas imagens
elaboradas por outro artista viajante: Friedrich Paul Sellow (1789-1831). De acordo com o
autor,

Ha sempre a mio um vigjante invisivel, um fantasma que tenha ido aos sitios que
Debret desenha mas nio foi. Na maioria dos casos nio sabemos quem tenha sido.
Mas no caso do grande conjunto relativo ao eixo Rio de Janeiro-Rio Grande do
Sul hd um homem que pode passar por doublé nessa historia pitoresca passada em
tempos ja remotos. E Friedrich Paul Sellow, botanico prussiano, companheiro de

viagem e ilustrador de boa parte da obra Reise nach Brasilien in den Jabren 115 bis
1817 de Maximilien Wied-Neuwied.!!

Trazer a tona algumas questdes alusivas a Friedrich Paul Sellow ¢, também,
buscar novas pecas para o quebra-cabecgas da viagem de Jean-Baptiste Debret. Nao apenas
por seguir o caminho ja trilhado por Jaelson Trindade, mas, sobretudo, para perceber a
complexa rede no qual estao entrelacadas as aquarelas produzidas pelo pintor. Se nos
acercarmos da ideia da viagem nao ter ocorrido de fato, tal qual Jaelson Trindade afirma,
aproximar-se dos meios pelos quais Debret se serviu para elaborar as aquarelas, sobretudo os

relatos e imagens de outros viajantes, se torna elemento-chave na analise.

Outra questao importante de ser comentada ¢ a interpretagdo que os autores sul-

riograndenses irdo fazer a respeito das imagens e da viagem de Debret a regiao. Um dos

10 TRINDADE, Jaelson Bitran. Debret pitoresco ou o roteiro para o sul. Anais do Seminario EBA 180, Rio
de Janeiro, nov. 1996, p.89-107, p. 89.

11 Tbidem, p. 98.
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primeiros a pesquisar sobre o legado artistico do artista para o Estado, bem como apontar
informag¢oes sobre sua viagem, foi Abeillard Barreto. Em sua Bibliografia sul-riggrandense o
autor apresenta duas datas em que o pintor teria estado do Rio Grande do Sul: 1816 e 1825.
A primeira, afirma ele, foi “(...) logo apos a sua chegada ao Rio de Janeiro, acompanhando a
divisio de voluntarios del-rei destacada para o combate a Artigas, no Uruguai”.'” Para a
incursao de 1825, Barreto nao aponta nenhum motivo especifico. Sua tese esta fundamentada
no fato de Debret ter colocado, em algumas aquarelas desse periodo, a informacao A Brésil,
1825. Como essa indicagao diferencia-se das demais colocadas por ele em suas pinturas, onde
predomina o Rio de Janeiro como local de elaborag¢io, o autor infere que, na ocorréncia

desta, a possibilidade do artista ndo pintar na corte carioca era bastante grande.”

Mesmo que Abeillard Barreto aponte para a possibilidade de Debret ter estado
no Rio Grande do Sul duas vezes, ele também defende a ideia de que o artista baseou-se, para
alguns temas, nos relatos de viajantes que estiveram no Estado, especialmente nos do francés
Nicolau Dreys (1781-1843). A base da hipétese de Barreto ¢é o titulo da prancha numero 73,
Passo Rico de S. Gonzales, que traz a travessia de alguns barcos no hoje conhecido canal Sio
Gongalo, localizado na cidade de Pelotas. O autor aponta que tal canal nunca foi conhecido
por Passo Rico, mas sim Passo dos Negros, e evidencia que tal denominagao circulou apenas na
obra Noticia descritiva da Provincia do Rio Grande de Sao Pedro do Sul de Dreys quando este
descreveu a cidade de Pelotas. Pelo fato de Debret ter intitulado sua aquarela com o mesmo
nome que Dreys deu para o canal, Barreto afirma que “salvo na hipétese de comprovagao
documentaria positiva, o presumivel erro induz a admitir que esta e outras aquarelas de

Debret se tivessem baseado em esbocos ou desenhos de Dreys”."

Outro intelectual que trata da relacio entre Debret e o Rio Grande do Sul é
Athos Damasceno. Diferentemente de Barreto, Damasceno nao apresenta nenhuma teoria
explicativa a respeito da vinda do artista para o sul. Afora citar o trabalho de Barreto e
compilar a lista de obras referentes ao Estado, o historiador apenas reforca a ideia de que
Debret veio, de fato, entre os anos de 1824 e 18206, pois, para ele, essa questao deve “(...) ser
tida como fora de davida, em virtude da existéncia de varios desenhos e aquarelas de sua

autoria, tomados a paisagens, tipos e costumes do Rio Grande do Sul”.””

12 BARRETO, Abeillard. Bibliografia sul-riograndense. A contribuigdo portuguesa e estrangeira para o
conhecimento e a integragdo do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: Conselho Federal de Cultura, 1973, p.
395.

13 Ibidem, p. 396.
14 Ibidem, p. 400.
15> DAMASCENO, Athos. Artes plasticas no Rio Grande do Sul (1755-1900). Contribuigido para o estudo

Y
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Para Damasceno, como se observa, transparece a certeza da vinda do artista. No
entanto, ao analisar as fontes que o levaram a tais suposi¢Oes, aponta para um elemento
cunhado por ele mesmo como “exquisito [sic]”: a falta de outros registros que
corroborassem, junto as pinturas, a estada do artista em terras sulinas. Suas pontuagdes sio
bastante precisas principalmente quando afirma estranhar a inexisténcia de registro ou
menc¢ao em documento de Manuel de Araujo Porto Alegre que, como comentado, foi o
discipulo do pintor francés. De acordo com Damasceno,

Por exquisito [sic] que parega, o fato nao tem sido mencionado pela cronica e nas
numerosas fontes que tivemos ocasido de consultar nenhuma referéncia ¢ feita a
ele. Sequer nos escritos de Manuel de Aradjo Porto Alegre encontramos qualquer
noticia a respeito — omissdo tanto mais estranhavel quanto é certo que o Bardo de
Santo Angelo ndo s6 costumava anotar cuidadosamente tudo que se relacionasse
com as atividades artisticas no Brasil, como por haver sido discipulo e amigo de

Debret e ainda por ser o Rio Grande do Sul seu bergo natal — circunstancias que o
teriam levado necessariamente a dar até saliéncia a visita honrosa.!¢

Por fim, o terceiro estudioso que se debrucou sobre a obra de carater sulino de
Debret foi o folclorista Luiz Carlos Barbosa Lessa. A pesquisa que empreendeu a respeito
das aquarelas com tematica alusiva ao Rio Grande do Sul nunca foi, na integra, publicado.
No entanto, no Relatério de Diretoria da SAMRIG (Sociedade Anonima Moinhos
Riograndenses) do ano de 1978, parte das problematizagoes que realizou no entorno do
conjunto de imagens que encontrou na publicacido de [zagem pitoresca editada por Castro
Maya foi, entdo, publicada. Importa mencionar que as primeiras gravuras encontradas por
Lessa estavam na edi¢do traduzida de 1940." Apenas quando prosseguiu sua pesquisa é que
entrou em contato com ““(...) um exemplar da preciosa série de aquarelas inéditas de Debret,
que Raymundo de Castro Maya descobrira em Paris e que acabara de editar em limitadissima

tiragem”."”

O texto que Barbosa Lessa apresenta no relatério da SAMRIG é um percurso
pelas regides e pelas gentes do Rio Grande do Sul. E essa narrativa, por sua vez, é
acompanhada pelas aquarelas de Debret. Apesar de ter se dedicado com maior afinco as
relacGes entre texto e imagem, o autor, no inicio de seu estudo, trata da questao da viagem e

afirma que a vinda do francés possivelmente se deu no ano de 1828. Para Lessa,

do processo cultural sul-rio-grandense. Porto Alegre: Globo, 1970, p. 73.
16 Ibidem, p. 74.

17 LESSA, Barbosa. O Rio Grande do Sul através de Debret: SAMRIG - relatorio de diretoria 1977/78.
Porto Alegre: SAMRIG, 1978, p. 03.

18 Jdem.
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Tem-se como certo que a viagem de Debret a provincia de Sdo Paulo ocorreu em
1827. E de se supor que nessa época ele tenha “esticado” sua viagem mais além,
provavelmente seguindo o roteiro das tropas de mulas Sorocaba-Itapeva-
Guarapuava até Desterro-Laguna-Mampituba (divisa entre Santa Catarina e o Rio
Grande), e no ano de 1828 teria estado em pontos extremos da provincia, tais
como Torres, no litoral Norte, e Jaguardo, na fronteira com o Uruguai.'?

Os estudos mais recentes que tratam dessa questdo apontam, igualmente, na
mesma dire¢ao. O texto de Francisco Neves, Imagens da provincia na tinta de dois visitantes
europeus, baseado nas pesquisas empreendidas por Abeillard Barreto, reafirma a vinda do
artista em dois momentos: 1816 e 1825 J4 Sandra Pesavento, ao contririo de Neves,
comenta a impossibilidade da viagem de Debret e traz, ainda, importantes consideragdes
acerca das obras em que o artista teria se baseado para a execu¢do das mesmas, o que sera

explorado mais adiante.

Realizada ou ndo a dita viagem, o fato é que existe um consideravel nimero de
pinturas do artista com tematica centrada no Rio Grande do Sul, especialmente em suas
paisagens e sua gente. Nesse sentido, ultrapassando o seu uso apenas como documento
comprobatério de uma viagem — ou ndo-viagem -, pretende-se entendé-las em um contexto
maior, onde os encontros, contatos e trocas entre intelectuais estrangeiros no Brasil deve ser
considerado. Nesse caso, pretende-se entender as imagens elaboradas sobre o Rio Grande do
Sul a partir do seu entrecruzamento com estudos e textos publicados por naturalistas
viajantes que estiveram na regiao, especialmente Nicolau Dreys e Auguste de Saint-Hilaire. E
para que se possa compreender tal processo, duas aquarelas serdo aqui analisadas: Cena da

Provincia do Rio Grande ¢ Engenho de carne seca.

Imagens e viagens: o Rio Grande do Sul pelas tintas de Debret

Relacionar as aquarelas de Debret com os relatos dos viajantes, conforme
mencionado, reveste-se de singular relevancia. E para que tais conjugagoes sejam possiveis,
importa sinalizar de que maneira o pintor, os textos e seus autores dialogaram no tempo. Da
mesma forma que afirmou Jaelson Trindade e, antes dele, Newton Carneiro, as imagens que
Debret realizou acerca do Parand, especialmente da regido de Guarapuava, estavam baseadas

nos relatos de Padre Francisco Chagas. E o préprio questionamento que os autores levantam

19 Ibidem, p. 04.
20 NEVES, Francisco. Imagens da Provincia nas tintas de dois visitantes europeus. In: NEVES, Francisco.
Imagens da Provincia: o Rio Grande do Sul sob o prisma europeu no século XIX. Rio Grande: FURG,

2009, p. 15-16.
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sobre, é que serve de base para as relagdes aqui pretendidas: se Debret baseou-se em outros

textos e imagens, porque motivo também nao faria com relacao ao Rio Grande do Sul?

Seguramente, nao existem documentos especificos que evidenciem com clareza e
precisio que Debret serviu-se de determinado relato para elaborar suas aquarelas. No
entanto, algumas pistas, bem como o entrecruzamento de fontes, tornam possivel trilhar tal
caminho. Uma primeira evidéncia estd em uma afirmagdo que o proprio artista faz no
segundo volume de seu Viagem pitoresca e histérica ao Brasil. Ao comentar a prancha 20,
intitulada Acampamento noturno de viajantes, Debret se refere a alguns dos cientistas europeus
que conheceu no Brasil, destacando o apreco que tinham pela ciéncia quando, em territorio
brasileiro, abandonavam o conforto da civilizagao — europeia, por certo - ¢ se submetiam as
mais diversas intempéries. Segundo ele proprio,

Mas como n3o admirar mais ainda o naturalista europeu, levado pelo amor a
ciéncia a compartilhar das dificuldades do némade, abandonando voluntariamente
as doguras do bem-estar sedutor do centro da civilizacio para enriquecer um dia
com seus achados os museus de histéria natural e as bibliotecas das grandes
oténcias europeias: reciso aqui convirmos, juntamente com o brasileiro que o
potés peias? E p q » ju o brasileiro q
admira, em que se trata de uma coragem heroica, doravante ligada aos nomes

venerados de Maximiliano de Neuwied, Augusto de Saint-Hilaire, Spix e Martius,
Langsdortf e Frederico Celaw que eu conheci [sic] no Brasil.?!

O que ¢ relevante e de grande importancia para o rastro que aqui se segue ¢ a
ultima afirmagdo que Debret faz apds citar os nomes dos naturalistas: “que eu conheci no
Brasil”. Tal informacao indica um primeiro caminho a ser seguido na analise das aquarelas,
uma vez que ter conhecido Auguste de Saint-Hilaire permite a elabora¢io de uma possivel
rede de contatos do artista bem como informac¢des que lhe foram uteis na elaboracao de suas
pinturas. Sobre esta rede, nao se pode desconsiderar, também, que seu amigo e aluno dileto,
Manoel de Aratjo Porto Alegre, era natural do Rio Grande do Sul e pode ter lhe fornecido

informagoes a respeito da regiao.

Auguste de Saint-Hilaire, que viajou pelo Rio Grande do Sul entre os anos de
1820 e 1821, legou uma obra vultosa a respeito dos diversos elementos que observou e
vivenciou no sul do império. Esta, intitulada Zagem ao Rio Grande do Sul, foi publicada
postumamente no ano de 1887. No entanto, as pontuacdes que realizou durante o tempo em

que esteve na regido acabaram se transformando em uma publicacdo que intitulou Memmoires

2l DEBRET, Jean-Baptiste. Op.cit., p. 198.
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dn Musenm d’Histoire Naturelle” onde “(...) fazia um resumo de suas viagens pelo interior do

Brasil, Provincia Cisplatina e Missoes Paraguaias (...)”.”

Nesse seu transito pelo Rio Grande do Sul, afora o conhecimento
proporcionado pelas experiéncias e pelo contato com o diferente, Saint-Hilaire cruzou o
caminho de outro francés que, assim como ele, descortinava o interior sulino: Nicolau Dreys.
Este, que morou na regido entre os anos de 1817 e 1827, e no Rio de Janeiro até 1843 — ano
de sua morte — realizou importantes notas sobre os usos, costumes e gentes do sul do Brasil e
as publicou em sua Noticia descritiva da Provincia do Rio Grande de Sao Pedro do Sul. Afora as
percepcdes e descricdes das particularidades sulinas, Dreys referenciou, ainda, o encontro

que teve com Saint-Hilaire.”

A narrativa que faz desse encontro, que perpassa a situagao inusitada de um
almogo, parece estabelecer um vinculo bastante positivo entre ambos os naturalistas. E
conecta-los a Jean-Baptiste Debret é algo que pode ser pensado a partir da propria rede de
relagbes que os estrangeiros estabeleciam no Brasil e que, para Sandra Pesavento, ¢ “(...)
dificil pensar que, nesta comunidade estrangeira a chegar no mesmo ano, os contatos nao

tivessem ocorrido”.*

Se, de fato, Jean-Baptiste Debret jamais esteve em terras do Rio Grande do Sul,
essas pequenas pistas colocam em evidéncia elementos que serviram de base para suas obras.
Assim, através dos excertos de sua narrativa de suas imagens, ¢ possivel conecta-las as
narrativas de Saint-Hilaire e Nicolau Dreys. Especialmente em fung¢ao de seu conteudo e do
foco dado aos detalhes, infere-se que houve, em algum momento, a proximidade entre os

franceses em solo brasileiro.

Observar as particularidades do texto dos viajantes junto as que estao presentes
nas imagens pintadas por Debret é, pois, tecer relagdes e observar seus novos sentidos e

significagcoes. Em Cena da Provincia do Rio Grande (Figura 01) e Engenbo de carne seca (Figura 02),

22 NEVES, Gervisio et all. Mapa dos itinerarios de Saint-Hilaire. Viagem ao Rio Grande do Sul. Instituto
Histérico e Geografico do Rio Grande do Sul, mai. 2005 p. 02. Disponfvel em:
https:/ /www.ihgtgs.org.br/artigos/membros/Neves,%20Martins,%20Radtke%020-
%20Mapa%20dos%020itiner%oC3%A1rios%20de%20Saint-Hilaire%20Viagem%02020%20RS.pdf

23 Idem.

2* MEYER, Augusto. Introdugio geral. In: DREYS, Nicolau. Noticia descritiva da Provincia de Rio Grande
de Sao Pedro do Sul. Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro, 1961, p. 08.

2> DREYS, Nicolau. Noticia descritiva da Provincia de Rio Grande de Sio Pedro do Sul. Porto Alegre:
Instituto Estadual do Livro, 1961, p. 86.

26 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Imagens do Brasil no século XIX: paisagens e panoramas. In: LEENHARDT,
Jacques (Org.). A construgao francesa do Brasil. Sio Paulo: Huicitec, 2008, p. 104.
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por exemplo, duas aquarelas que podem ser consideradas complementares em funcdo da

tematica, o ambiente da produgao charqueadora sulina é apresentado ao observador.

A primeira delas, Cena da Provincia do Rio Grande, refere-se as atividades
desempenhadas no interior de um curral, desde a entrada da rés até seu abatimento. No
primeiro plano, a narrativa pictérica inicia com o escravizado que, com uma faca na mao,
corre em direcao a rés atingida dela desjarretadeira do gaticho que esta logo a sua frente.
Compondo essa mesma cena, um segundo homem segura o mesmo instrumento com a mao
esquerda e, mais ao fundo, um terceiro laca a rés que, moribunda, vai caindo no chao. A
sequéncia da cena se da com os outros dois homens a direita, onde um segura com o laco um

animal caido e o outro lhe aplica a facada final.

Os demais planos da pintura seguem evidenciando esse tipo de trabalho
desempenhado pelos gauchos e que consistia em um dos mais importantes dentro das
estancias, uma vez que serviam nao sO para subsisténcia, mas, principalmente para a
producido e posterior venda do charque. Por tal razdo se percebe, no canto esquerdo dessa
aquarela, parte dos varais onde a carne era estendida e preparada para venda. Conclui-se,

portanto, tratar-se de uma charqueada.

O fato de Debret ter colocado uma pequena parte dos varais de carne da
charqueada nessa aquarela, permite, na analise do conjunto, relaciona-la a segunda obra
considerada nesse estudo: Engenbo de carne seca. Nao s6 pelo fato do artista evidenciar todo o
espaco e a particularidade do processo de fabricagdao da especiaria sulina mas, sobretudo, por
ela conter, também, no canto inferior direito, um pequeno fragmento das atividades
desempenhadas no curral. Assim, se considera essas duas imagens como complementares e

sequenciais na narrativa do artista.

Esta aquarela, que traz todo o entorno produtivo do charque, pode ser
observada a partir da direita, isto é, do curral, local onde se dava o inicio do processo de
fabricacdo da especiaria. Mesmo que o destaque seja dado aos varais de secagem da carne,
que estdo perspectivados na imagem e apresentando a grandeza territorial da charqueada,

tanto o curral quanto o galpao de processamento da carne sao colocados na cena.

Assim, se a primeira esta mostrando a forma como se dava o abate dos animais, a
outra, em sua complementacdo, evidencia o processo pelo qual a carne passava até
transformar-se no produto final: o charque. A respeito dessas cenas, especialmente Engenho de
carne seca, alguns estudos apontam para o fato de Debret ter se baseado, apenas, no relato de
Saint-Hilaire. O naturalista narra, com detalhamento, o funcionamento da charqueada que

conhece na propriedade de Antonio José Gongalves Chaves no capitulo IV de sua iagem ao
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Rio Grande do Sul, como aponta Sandra Pesavento: “Em Engenbo de Carne-Seca é possivel ver,

na imagem, a narrativa de Saint-Hilaire sobre a empresa rural de carne-seca e salgada, a

charqueada de propriedade do rico e ilustrado Antonio José Gongalves Chaves”.”’

..

Figura 1

Jean-Baptiste Debret, Cena da Provincia do Rio Grande, 1828. Aquatela, 24,9 X 40,4 cm

27 Ibidem, p. 122.
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Quando se levanta a hipdtese de uma triangularizagdo de contatos entre os
franceses, parece que ambas as cenas elaboradas por Debret estao mais proximas do relato de
Dreys do que o de Saint-Hilaire. Especialmente no que se refere ao detalhamento de
elementos presentes na charqueada. A respeito de Cena da Provincia do Rio Grande, onde o
artista elaborou um episédio bastante comum nas regides que tinham a pecuaria como base
economica, esta a maneira com a qual o gado era abatido nas estancias. Dreys, ao descrever
tal cena, assim coloca:

(...) os pedes montam a cavalo; um deles estimula o animal recolhido num curral
aberto agitando sobre seus olhos o ponche colorado, ¢ quando o novilho exasperado
lanca-se afinal sobre o agressor e entra a persegui-lo, outro pedo, armado de uma
lanca comprida, cujo ferro tem o feitio de meia lua, corre atras do boi e corta-lhe o
jarrete, abandonando-o logo que cai para ir atrds de outro boi preliminarmente

excitado pelos mesmos meios; entretanto, um camarada ou um negro escravo
toma conta do animal caido, e sangra-o (...).%

Como pode ser percebido, os elementos centrais que Dreys aponta em sua
narrativa, como o poncho vermelho, a desjarretadeira o trabalho dos “camaradas” e escravos,
se fazem presentes, também, na pintura de Debret. Sua narrativa pictorica, que inicia
justamente com o gaucho que atinge o jarrete da rés e com 0 escravo que corre para sangrar
o animal recém derrubado, tem continuidade com o que segue a cavalo com o mesmo

instrumento e finaliza com o outro animal que, ja morto, é sangrado pelo “camarada”.

A aquarela Engenho de carne seca, ignalmente se aproxima muito da narrativa de

Dreys, podendo ser percebida, como dito anteriormente, como sua continuidade. O relato

inicia com a explica¢ao de outra forma de abate das reses que, segundo ele, era um método
“(...) mais expedito, mais seguro e menos cruel”.”” De acordo com suas observacoes,

(-..) O gado fechado no curral ¢ impelido na direcao de dois corredores separados

um do outro por uma espécie de esplanada levantada a sete ou oito palmos do

solo; um pedo, de pé em cima dela, langa no boi que aparece nesses corredores um

lago (...): quando o boi, puxado pelo lago, chega a encontrar-se com a cerca (...)

uma pessoa (...) introduz-lhe a ponta da faca nas primeiras claviculas cerebrais (...);

nesse estado, um guindaste (...) eleva o animal asfixiado para fora do curral por
cima do cercado, e o transporta para debaixo de um telheiro (...).%

Dando continuidade a narrativa e mostrando o itinerario da carne até os varais
de secagem, ele ainda comenta o destino das demais partes da rés, especialmente do couro, e

suas fungoes para a sociedade do periodo. Segundo consta em seu Noticias descritivas,

28 DREYS, Nicolau. Op.cit., p. 133.
29 Ibidem, p. 134.
30 Idem.
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Retalhado o boi, levam-se as mantas (assim se chamam as partes musculares) para o
salgadeiro. (...). Depois de salgada, a carne empilha-se ali mesmo para extrai a
umidade. (..). Esgotada que seja, a carne é levada do salgadeiro para os varais,
assim se denomina uma grande extensdo de terreno plantado de espeques arruados
(-.), atravessados por varas compridas em que se sustentam as mantas para
secarem-se pela agdo do sol e dos ventos. (...) O couro estaca-se no chio para
secat, dando-se-lhe o competente declivio para deixar correr as aguas.3!

A riqueza de detalhamentos que Dreys aponta em seu relato aparece, igualmente,
na aquarela de Debret. Desde o processo de abatimento da rés até a secagem do couro feita
no chio, todo o processo parece ter sido estudado pelo artista a partir do relato do naturalista
francés. Vale mencionar, ainda, que essa nao era a primeira vez que ele debrugava-se sobre a
tematica do charque, ou carne seca. No texto que acompanha a prancha numero 39,
intitulada Amwazém de carne seca, Debret deixa suas impressdes acerca do lugar onde a
especiaria sulina era produzida:

A xarqueada [sic], vasto estabelecimento em que se prepara a carne salgada e secada
20 sol, reune dentro de seus muros o crral, onde se mantém os bois vivos, o
matadouro, a salgadeira, edificio de forma oblonga, o secadouro, vasto campo ericado
de estacas entre as quais sdo esticadas cordas, e as caldeiras, bem como os fornos
abrigados sob um barracio espacoso. Toda essa fabrica é dominada por um

pequeno plat6é no qual se ergue o edificio principal habitado pela familia inteira do
xarqueadeiro [sic].%?

Sobre esse trecho, onde segue uma completa e extensa explicagdo a respeito de

todo o processo produtivo do charque, Sandra Pesavento™ faz uma interessante observacio.
>
Esta condiz com o fato de, no meio do relato, o artista colocar-se como observador e
b b

participante da cena. Ele diz: “Passando pelo barracio das caldeiras, vizos pela primeira vez,
negras ocupadas no trabalho da xargueada™. E, no parigrafo seguinte: “Do outro lado, e um
pouco para tras, mostraram-nos outra espécie de gordura de qualidade infinitamente superior
(...)”.” Se poderia, com isso, afirmar a estada iz /loco do artista na propriedade. Mas, para a
historiadora, o fato de Debret se colocar como participante ativo da cena nao desconstroi a

hipétese de sua nao-viagem. E posicionamento semelhante tem Jaelson Trindade que,

31 Ibidem, p. 135.

32 DEBRET, Jean-Baptiste. Op,cit., p. 242.

3 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op.cit., p. 123.
34 Ibidem, p. 243

3 Idem.

T
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mencionando o uso comstante desses verbos pelo pintor, afirma que sua utilizagio “pode

muito bem se tratar de um ‘eu’ ficticio™.*

Outro elemento de grande importancia na analise dessas aquarelas é a construgao
do espago pictérico em algumas delas. Especialmente em Engenho de carne seca, se percebe que
a cena fol elaborada a partir de um olhar que se coloca distante, e, além disso, em um nivel
mais elevado que o local em questio. A pintura é executada como se Debret o estivesse

observando a partir de uma parte mais elevada do terreno.

Essa forma de elaboragiao do espacgo, que se diferencia sobremodo das que tém
como centro os tipos humanos, foi frequente nas pinturas alusivas as paisagens sul-
riograndenses. Nas amplas tomadas do campo e nas alusivas as cidades, esse olhar
distanciado pode ser percebido. A respeito dessa questdo, as tomadas — e apropriagdes do
espago — a distancia podem referenciar um Debret, de fato, viajante. Por certo, um viajante
fantasma que, construindo seu entorno a partir de narrativas, coloca-se como um observador
da realidade a ser pensada, problematizada e construida. Para Anna Paola Baptista,

As cenas do Sul contrariam também algumas das mais marcantes caracteristicas do
trabalho de Debret: a flagrante sensa¢do de intimidade e proximidade com a cena
retratada que emana de suas aquarelas sobre o Rio de Janeiro. Nas cenas do Sul, ao

contrario, predominam as vistas de longe, tomadas a partir de um ponto de
observacio distante e alto. (...)

Essa intimidade sublinhada por Baptista remete as cenas cotidianas e paisagens do
Rio de Janeiro que, com acurado detalhismo, Debret elaborou em um vasto conjunto de
aquarelas. Estar proximo e observar 7 /oco os objetos e pessoas que perfizeram seu amplo rol
tematico foi uma caracteristica marcante de sua obra. E isto lhe foi possibilitado durante os
quinze anos que morou na cidade do Rio de Janeiro. Por tal razao, quando elabora cenas que
estdo fora desse espago que lhe é intimo e conhecido, tal qual um viajante, Debret as observa

— e as constrél — a partir do distanciamento necessario para com o desconhecido.

Em Cenas da provincia do Rio Grande, esse mesmo olbar do distanciamento se faz
presente. No entanto, mesmo que essa particularidade esteja evidente, sdo os referenciais
imagéticos que se destacam nessa producdo. E sdo eles que envolvem a obra de Debret em
uma ampla e complexa rede de relacdes junto a outras imagens. Essa questdao, que encontra
respaldo nos estudos empreendidos por Aby Warburg, nio sé oportuniza um proficuo
didlogo entre imagens como, também, possibilita perceber a sua circulagio no espaco

rioplatense e brasileiro.

36 TRINDADE, Jaelson Bitran. Op.cit., p. 92.
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Sobre a regiao do Rio da Prata, importa referenciar que, da mesma forma que
ocorria no Brasil, havia forte presenca de artistas viajantes. Observadores da vida cotidiana,
era na lida do gaucho que esses olhares estrangeiros por mais tempo se detinham. Olhares
estes que logo se transformavam em esbogo e aquarela. Assim, nao é por acaso que a
elaboragiao das cenas de currais e dos gauchos lacando animais fossem frequentes na obra

desses artistas.

Observando a forma com a qual tais cenas foram contempladas e construidas
pelos artistas, um elemento parece ser o que conecta essas produgoes em espagos € tempos
distintos: a ideia do diferente e do pitoresco. Observado por homens do Velho Mundo, o ato
de lagar animais, abaté-los e processar sua carne era, de fato, uma atividade bastante
especifica da regido onde se encontravam. E, ao mesmo tempo em que era diferente era,
igualmente, pitoresca. Para apreendé-la, a necessidade de registro, seja ele escrito ou

desenhado.

Assim, a tematica dos currais, e igualmente da captura dos bois no campo,
transformaram-se em grandes temas para os artistas-viajantes, amadores ou profissionais.
Uma das primeiras imagens acerca de gauchos em territorio rioplantese realizando tal atividade
ocorreu na publicagdo de Felipe de Bauza, em especial na gravura intitulada Modo de enlazar
ganado en los campos de Buenos Aires, de Juan Ravenet e datado de 1798. Posteriormente, e
precisamente um ano apos a chegada de Debret ao Rio de Janeiro, o inglés Emeric Essex
Vidal igualmente debrugava-se sobre a tematica quando, em Buenos Aires, presenciou os
trabalhos em um matadouro da cidade. A aquarela South Matadero (Public Butchery), publicada
em seu Picturesque Illustrations of Buenos Ayres and Monte 1ideo é um bom exemplo a respeito da

construcio e elaboraciao do tema.

Ao se pensar — e problematizar — a questao dos dialogos entre imagens, pode-se
perceber as produgdes que o antecederam, como no caso de Ravenet e Vidal mas,
igualmente, verificar que tal tematica nao parou de circular em anos posteriores. Dos artistas
viajantes, o franco-brasileiro Jean Palliere igualmente tracou as linhas de um curral e da doma
de cavalos em seu E/ corral de 1858 e, também, o basco Juan Manoel Besnes e Irigoyen, em
Trabajos y costumbres del campo elaborou uma cena onde vai se dar o abatimento de uma rés.
Mas, para além da producao dos estrangeiros, os primeiros artistas nacionais argentinos vao
buscar nessas lidas campeiras o tema para seus trabalhos, assim como fez Prilidiano

Pueyrredén em E/ corral.
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Imagens em trinsito

Pensar essa rede de contatos imagéticos, onde imagens proporcionam a tessitura
de uma grande e complexa rede de temas que se interpenetram e se inter-relacionam, acabam
por trazer a tona elementos de grande importancia nao sé para o conhecimento da obra, mas,
fundamentalmente, para a percepgao do artista frente a seu objeto. E no caso de Debret, tais

redes sdo imprescindiveis para se apreender o seu entendimento sobre o gaucho brasileiro.

Partindo dessas consideragdes, pergunta-se: qual era, afinal, a percep¢io do
artista acerca do gaicho? Pelo fato de ser um vigjante fantasma e ter tomado por base o relato
de outros viajantes, sua obra seria, por isso, apenas ilustrativa do povo e paisagens sul-
riograndenses? Por certo, a resposta a essa ultima questio ¢ negativa. E ela justifica-se
porque, mesmo através de outros relatos, vozes e tempos, foi possivel ao artista conhecer,
apreender e construir, por meio dos referenciais que criou, as imagens do lugar onde nunca

esteve.

Importa frisar, no entanto, que nio se deve perceber a obra de Debret como
mera ilustragao dos textos de Dreys e Saint-Hilaire. Considera-se que ambos serviram como
base para o artista tomar conhecimento do tema e, a partir disso e de suas particularidades
como pintor, elaborar as cenas em questio. O espago pictérico que cria, tomando certo
distanciamento da cena, a forma como organiza seus personagens na tela e, também, como
os faz dialogar entre si e com producdes de outros tempos e lugares, ¢ que deve ser

problematizado e observado.

Partindo das especificidades que tais imagens portam conjugando-as junto aos
diversos fios que formam a complexa rede de relagdes que estdo no entorno de sua
produgao, é que se pretendeu analisar tais obras. E dessas percep¢oes, por um lado, se pode
compreender de que maneira Debret apreendeu o gatcho e suas particularidades. A
construcao que fez desses homens e de seus habitos nao foi, por certo, individualizada, fruto
de observagoes ou de trocas de experiéncias. A forma como elaborou seu gaucho estava
pautada, também, em uma produgdo coletiva onde diversas vozes, tempos e relatos se
relacionaram. E, mais que isso, foram absorvidas e apropriadas pelo artista para, entao,
transformar-se em conhecimento acerca de terras e homens desconhecidos. Sandra
Pesavento, que coloca Debret e as imagens do Sul inseridos em uma concepgao ficcional,
comenta que é precisamente “(...) a rede de informagbes [que| o autoriza a compor uma

imagem possivel, plausivel, a partir do nao visto, mas sabido. Uma imagem dotada de um
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¢feito de real, com pretensoes historicas, de registro minucioso da realidade, que passa a ser

referéncia para o conhecimento do sul.”’

Debret foi, de fato, um viajante fantasma. Um artista que, por meio de letras e
relatos orais, tomou conhecimento das peculiaridades da regido que ficava mais ao sul do
Brasil. Um viajante que, tal qual sua aura fantasmatica, fez sobrevir imagens de tipos e
paisagens que sua memoria trabalhou a partir de referenciais proprios. Mesmo que a
elaboracdao de suas aquarelas tenha se dado de forma particular, importa perceber que sua

narrativa pictorica estava sendo ressignificada.

Ao chegar no Brasil e deparar-se com cenas que lhe fugiam de um passado
determinado, isto ¢, fatos histéricos consagrados, Debret defrontou-se com um problema
plastico bastante complexo: como trabalhar temas contemporaneos com as bases
neoclassicas e de pintor de histéria? A solugao, segundo apontou Rodrigo Naves, afora uma
cristalizagao do olhar, foi a mudanca na técnica empregada nas pinturas pois, Debret “(...) foi
o primeiro pintor estrangeiro a se dar conta do que havia de postico e enganoso em
simplesmente aplicar um sistema formal preestabelecido — o neoclassicismo, por exemplo — a
representacdo da realidade brasileira”.”® E nessa transicio plastica, de onde sai dos temas

historicos e da pintura a 6leo, volta-se fundamentalmente aos temas cotidianos e a aquarela.

A técnica da aquarela, que se diferencia sobremodo da pintura a dleo, foi a
escolhida por Debret no Brasil. Assim, de pintor de grandes temas histéricos, onde a precisiao
do trago e do estudo plastico eram elementos fundamentais, passou a ser, por exceléncia, o
aquarelista do cotidiano e das paisagens brasileiras. As diferencas que se colocavam entre
essas duas técnicas, como o fato de a aquarela possibilitar uma elaboracio mais livre e
espontanea, contrastava com as prerrogativas da pintura a 6leo que necessitava um periodo
de estudo e maturagdo de ideias. Mesmo que na Europa essa técnica fosse utilizada em
esbogos, ela ganhava cada vez mais espaco por possibilitar ao observador a percepcio do
efémero. Denis Diderot, por exemplo, considerava que um esbogo em aquarela agradava,
algumas vezes, muito mais ao olhar do que o quadro pronto. Para ele,

E que ha nele mais vida e menos forma. (...). Por que um jovem aprendiz, incapaz
mesmo de fazer um quadro mediocre, realiza um esbogo maravilhoso? E porque o

esbogo é uma obra do calor e do génio, e o quadro, obra do trabalho e da
paciéncia, dos longos estudos e de uma experiéncia consumada em arte.®

ST PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op.cit., p. 124.

3 NAVES, Rodrigo. Debret, o neoclassicismo e a escraviddo. In: NAVES, Rodrigo. A forma dificil. Ensaios
sobre arte brasileira. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 46.

3 DIDEROT, Denis apud LIMA, Valéria. J.-B. Debret. Historiador e pintor. Campinas: Unicamp, 2007, p.

Y



Luciana da Costa de Oliveira 75

Com essas questdes em evidéncia, e levando em consideragdo a atuagdao de
Debret como aquarelista, se pode pensar o uso dessa técnica junto as percepgoes do
pitoresco. Assim, ao ponderar as particularidades plasticas que a aquarela possuia,
especialmente o seu rapido registro, torna-se possivel conectar a escolha tematica do artista

junto as percepgoes do diferente articulado a nogao de estranhamento.

E esse encadeamento de processos, técnicas, observacdes, aproptriacdes e
distanciamentos que fazem de Debret, igualmente, um artista pitoresco. E ele o é em
diferentes momentos, ou seja, quando depara-se, nos idos de 1816, com a realidade brasileira,
onde se desprende dos temas histéricos e passa a elaborar os que lhe sdo contemporaneos.
Mas também o é quando, fixado no Rio de Janeiro por cerca de 15 anos, torna-se um viajante
imaginario dentro do préprio Brasil e toma os elementos da corte para ser a contra-parte de
suas producdes. Nesse caso, sao as lentes europeias e cariocas que, reelaboradas em seu
olhar, voltam-se as produg¢oes alusivas ao Rio Grande do Sul. Sio, igualmente, essas mesmas
lentes que o fazem perceber um gatcho que, tal qual os demais viajantes que nas terras

sulinas estiveram, tornaram-se objeto pitoresco.

Legendas:

Figura 1: Jean-Baptiste Debret, Cena da Provincia do Rio Grande, 1828. Aquarela, 24,9 X
40,4 cm, Acervo Museu Castro Maya, Rio de Janeiro.

Figura 2: Jean-Baptiste Debret, Engenho de carne seca brasileira, 1829. Aquarela, 11,2 X
34,2 cm, Acervo Museu Castro Maya, Rio de Janeiro.
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