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“A TRADICAO NAO E UMA COPIA DO PASSADO’”: ACERVO DE UM MUSEU DE
ARTE POPULAR ENTRE O FOLCLORE E O PATRIMONIO

“TRADITION IS NOT A REPLICA OF THE PAST”: THE COLLECTION OF A MUSEUM
OF POPULAR ART BETWEEN FOLKLORE AND HERITAGE

Vagner Silva Ramos Filho
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Resumo. A pesquisa com acervos possibilita acessar
distintas marcas do passado no presente. A proposta
deste artigo é analisar alguns tracos do acervo do
“Museo de Arte Popular José Hernandez”, localizado
em Buenos Aires, atentando especialmente ao lugar de
imagens de passados de galchos fora da lei na
Argentina. Diante dessas imagens como um
dispositivo que faz ver e dizer disputas de sentidos da
nacdo, argumento  que investigi-lo  entre
temporalidades do folclore, da cultura popular e do
patriménio, no transcurso do século XX, é uma forma
eficaz de entender suas variacGes historicas. Para isso,
realizo uma etnografia por esse acervo, relacionando
significados atribuidos a documentos, objetos e
recordacBes. O trabalho busca provocar reflexdes
sobre usos do passado que podem contribuir com
analises de diferentes acervos que contemplam as
tematicas em cena.

Palavras-chave. Acervo; Museu; Folclore; Cultura
Popular; Patrimdnio.

Abstract. Research involving collections makes it
possible to access traces of the past in the present. This
article analyzes selected aspects of the collection of the
Museo de Arte Popular Jos¢ Hernandez, located in Buenos
Aires. It focuses particularly on the place of images
portraying pasts of outlaw gauchos in Argentina as an
apparatus that renders visible and articulates disputes
over national meaning. The text argues that examining
the collection across the temporalities of folklore,
popular culture, and heritage throughout the twentieth
century provides a way of understanding its historicity.
This analysis is carried out through an ethnography of
the collection, examining documents, objects, and
memories. The study offers reflections on uses of the
past that contribute to analyses of other collections
addressing similar themes.

Keywords. Collection; Museum; Folklore; Popular
Culture; Heritage.
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Introducéo

Durante uma temporada de pesquisas no acervo do Museo de Arte Popular José
Hernandez, localizado em Buenos Aires, encontrei um dos seus materiais de divulgacdo
que era intrigante. * Tive essa impressdo porque o que o vestigio sinalizava parecia fazer
sentido para grande parte dos museus com tematicas ditas populares na
contemporaneidade. Dizia-se com énfase que a “tradicdo ndo é uma copia do passado”.
Com isso, tentavam valorizar esse museu argentino, 0 Seu acervo e assuntos que
contemplavam. Um dos seus temas mais recorrentes se volta, alids, a imagens de
passados de gauchos oriundos de territorios considerados perifericos como emblemas
da nacionalidade. Um assunto bastante ambivalente, sobretudo quando se trata de
alguns que foram, em algum momento de suas vidas, ou, em parte significativa delas,
tratados como foras da lei.

Ha quem diga, coerentemente, que valorizacbes dessas imagens, embora
paregam muito antigas ou imemoriais, so bastante recentes, podendo ser vistas como
uma “tradicdo inventada”. Isso porque remetem a um *“conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas” (HOBSBAWM;
RANGER, 2012, p. 8) que ndo nascem espontaneamente. Nesse sentido, o acervo do
museu, enquanto “conjunto de bens estabelecidos da instituicdo que o preserva em
fungdo dos valores que possui na sociedade, sejam estes de carater historico, cultural,
artistico, afetivo, de raridade ou ineditismo” (POSSAMAI, 2020, p. 47), constitui um
terreno fértil de pesquisas sobre o assunto. Investigd-lo permite rastrear muitas
“praticas, de natureza ritual ou simbdlica, que visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo” (HOBSBAWM; RANGER, 2012, p. 8), mas
igualmente disputas intensas em torno de seus significados e intengdes de modificagdo
dessas mesmas praticas para outros fins.

Nesse artigo, apresento algumas notas sobre uma etnografia por esse acervo
argentino, em que busquei relacionar “los significados atribuidos a los objetos, a los
recuerdos, a los conjuntos de documentos, de imagenes y de tradiciones, segun las clases
de agentes que los perciben, los ponen en practica, los usan, los interpretan” (SILVA
CATELA, 2011, p. 383). No processo, 0 que os intelectuais, agentes de Estado e
instituicdes arquivam ndo é imparcial, demandando historicizar as *imagenes
contemporaneas del pasado que llamamos memoria” (JELIN; VINYES, 2021)
presentes em seu espago.

No desenvolvimento da reflexdo, uma pergunta e central. Quais as condi¢des de
possibilidade da emergéncia de dadas imagens de passado do povo de lugares periféricos
identificados como desertos, especialmente o passado incomodo do gaucho fora da lei,
como dispositivo que faz ver, falar e disputar sentidos da na¢do? A questdo conduz a
reflexes sobre tempos de construgdo de imagens para a cultura nacional que remete a
formacédo do Estado Nacéo, assim como outras temporalidades ao longo dos anos em
que esse dispositivo continuou sendo operado de outras formas, sobretudo na

1 Uma reflexdo mais ampliada sobre o assunto, atenta as conexdes transnacionais entre Brasil e Argentina,
pode ser vista na tese que origina esta reflexdo (RAMOS FILHO, 2025).
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construcdo de uma visdo de si, para si e para outros. Alguns desses tempos séo os de
difuséo do folclore, de reviséo da cultura popular e de ampliacéo da ideia de patrimonio.
E, por ultimo, tempos de outras disputas de imagens para a nagdo, como é neste que
escrevo. O percurso provoca a refletir sobre dindmicas globais que auxiliam a pensar o
caso na Argentina, mas igualmente em outros lugares.

Sabemos que ndo ha formula que indique como trabalhar com temporalidades.
Mesmo assim, podemos langar algumas observacGes sobre curvas de visibilidade e
dizibilidade deste dispositivo (FOUCAULT, 2000; DELEUZE, 1990). Nesse aspecto,
é crucial tentar ver tanto esfor¢os de *“consagracion del gaucho” como simbolo nacional
quanto “voces de disenso” que confrontaram sua pertinéncia como tipo que encarna
uma nacionalidade (CHUMBITA, 2009; ADAMOVSKY, 2019; CASAS, 2016, 2018 e
2022). A atencdo se volta, portanto, para disputas de sentido de suas imagens que se
fazem entre usos do passado, demandas do presente e vislumbres de futuro na arena
publica.

Tempos de construcao de imagens para a cultura nacional

O debate sobre a construcdo de imagens de passados para as na¢des ao redor
do mundo, sobretudo desde o século XIX, envolve de forma recorrente a pauta do
bindmio “tradicdo” e “modernidade”. Na América Latina, em que essa discussao
sinalizou muitas vezes para o paradoxo “civilizacdo” e “barbarie”, as visdes construidas
a partir da “cidade” em torno do “campo”, do “vazio” ou do “sert&do” variaram
geralmente entre um problema a ser resolvido e um simbolo de nacionalidade. Nesse
sentido, figuracbes de foras da lei funcionaram predominantemente como um
disparador de disputas sobre as ideias de “povo”, de “violéncia” e outras “(in)justicas”
variadas. A constituicdo dessa imaginacdo nacional na arena publica deixou marcas por
todas as partes.

Na Argentina, algumas disputas em torno disso sdo marcantes. No projeto de
Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) para a formacdo do Estado nacional,
pretendia-se “arrancar do corpo do deserto seus poderes e orientar para outros fins
uteis" (RODRIGUEZ, 2010, p. 266). No livro “Facundo: Civilizacion y Barbarie”, de
1845, em que um dos personagens € Juan Facundo Quiroga (1788-1835), sinaliza-se a
necessidade de domar gadchos que vivem nas fronteiras. Nas guerras do periodo, essa
ideia parece ter ecoado, pois muitos desses galchos que viviam pelos desertos séo
convocados a entrar em campanhas militares nas missdes de defesa e expansdo do
Estado moderno. Como se tratava de recrutamento com pouca adesdo popular, muitos
deles desertaram dessas fileiras. Foi o caso de Antonio Mamerto Gil NUfiez (1840-1878),
mais conhecido depois como Gauchito Gil.

Esse projeto de Sarmiento tinha alguns opositores. Um deles era José
Hernandez (1834-1886), que escreveu o livro “Martin Fierro”, no ano de 1872, em
franco didlogo com a poesia popular. Na sua leitura, o gaucho Fierro, ao ser “envolvido
por uma lei que o criminaliza, volta para o deserto”, pois é neste espaco que tem maior
liberdade. Nesse local, 0 “governo ndo o alcanga” e pode escolher “néo trabalhar”, ou,
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até mesmo, “viver como um senhor” nessas fronteiras abertas a experiéncias,
imaginacdes e sentidos de muitas ordens (RODRIGUEZ, 2010, p. 301).

E nesse contexto que o dispositivo é criado com funcdes especificas na
construcdo de uma imagem de passado para a nagéo. O passado e presente da figura do
gatcho passa a ser topico central desses discursos por distintos motivos. Por um lado,
0 seu passado é importante pois carregaria um trago auténtico do territério por estar
longe das influéncias internacionais. Por outro lado, representaria forca, valentia e
destemor que a nacdo precisaria ter. Trata-se de um ideal controverso por muitos
fatores. Um deles é o de que existem galchos fora da lei, rodeados de conflitos, que
instauram dilemas sobre apoiar ou criticar tais imaginacdes. Essa ambivaléncia fez com
que sua figuracdo fosse disputada de diferentes formas no tempo.

Tempos de difuséo do folclore

No periodo dos chamados governos populistas que marcaram a América Latina,
na primeira metade do século XX, existia um imaginario sobre o territério rural
enquanto “um espago vazio, longinquo, abandonado e atrasado que deveria se tornar
um lugar ocupado, ndo mais periférico e sim integrado ao corpo da nacéo, contribuindo
com riquezas para a modernidade” (GOMES, 2013, p. 44). A valorizagdo de imagens
do passado do povo rural e tradicional nessa integragdo em muitos paises ndo acontecia,
entretanto, em oposi¢ao do progresso urbano e da modernidade.

Nesse contexto, determinadas formas de “por em cena o folclore”
(CHAMOSA, 2012) como uma pratica que se envolveu com o passado incébmodo de
foras da lei indicam disputas desse sentido de ser nacional. A ideia em torno desse
passado é a de que, depois de ter sua rebeldia domada, seria possivel usa-lo politicamente
como um depositario de valores ditos essenciais para a integracéo da identidade nacional
que se pretendia moldar.

Na Argentina desses anos, houve a institucionalizagéo do “Dia de la Tradicion”,
na cidade de Buenos Aires, pela lei n°® 4.756 de 1939. A data eleita foi 10 de novembro
em alusdo ao dia de nascimento de José Hernandez. A investigacdo no acervo do
“Museo de Arte Popular José Hernandez” (MAP), realizada com o intuito de investigar
0 assunto, foi bastante proveitosa. Sobre sua historicidade, convém comentar que foi
criado em 1938 como “Museo de Motivos Argentinos y Museo y Biblioteca del Folklore
Argentino”. Em 1944, aliés, a biblioteca foi renomeada, com o agregado de José
Hernandez. Muitos dos seus documentos remetem aos anos 1940 e 1950, quando, em
“contextos populistas”, a ideia de popular como elemento de integracdo nacional
domina visdes de povo.

Nesse cenario de incentivo ao folclore, é digno de nota que, em 1949, o0 museu
recebeu a cole¢do do “Museo Familiar Gauchesco”, do tradicionalista Carlos G. Daws
(1870-1947). Em funcédo disso, esse “Museo de Folclore” passou a ser conhecido
popularmente como o0 “Museo del Gaucho” enquanto um “simbolo de argentinidade”
(CASAS, 2018). Nele se arquivavam objetos ligados ao povo, mas em uma Visao que
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servia igualmente para satisfazer uma parte da elite intelectual. Nessa pesquisa pelos
acervos do museu, encontrei um cartaz de exibicdo deste antigo “Museo Familiar
Gauchesco”, datado de 1940, que merece ser destacado. Certamente ajuda a perceber
como o tema era dado a ver e 0 que interessava dele para o folclore.?

Figura 1. “Museo familiar gauchesco”

[ Museo

T g
e *

-
e - s g

Divulgacién tradiclonalista - Resefia con ilusiraciédn grafica
de Prendas Camperas del Folklore Nalive

CARLOS G. DAWS
2t

Valentin Gémez 3071 Buenos Aires
Afe 1940

Fonte. Museo de Arte Popular José Hernandez (MAP)

O cartaz, ao fazer uma “divulgacion tradicionalista”, mobiliza um modo de dar
a ver o passado de gaiuchos como lendas valentes, em sintonia com visibilidades
romanticas, em que o sujeito montado a cavalo representaria os valores da terra. Nessas
imagens, era comum que o animal figurasse como companheiro inseparavel do homem,
como se demonstrasse uma valentia inconteste. A situacdo faz pensar que ha uma
intencdo de demonstrar “uma continuidade em relagdo ao passado. Alias, sempre que
possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um passado historico” (HOBSBAWM;
RANGER, 2012, p. 8) que se considere como apropriado.

O caso dessa imagem no acervo do museu € oportuno para expor uma
recorréncia em relacdo as “tradi¢des inventadas”. Geralmente, a referéncia que fazem a

2 MUSEO DE ARTE POPULAR JOSE HERNANDEZ. Buenos Aires, Argentina. Visita em: set. 2022;
entre maio e out. 2023. Carpeta Nuestro Gaucho. N. Inv 3145,
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um passado histérico vem acompanhada de uma tentativa de estabelecer com “ele uma
continuidade bastante artificial” (HOBSBAWM; RANGER, 2012, p. 8). Tal perspectiva
era imensamente cultuada pela perspectiva folclorica, porque se acreditava que a valentia
seria um resquicio de nobreza da antiguidade, e, portanto, indicaria supostas esséncias
genuinas que deveriam servir de exemplos para um futuro de gloria. Com isso, tentavam
domesticar um passado que, por remeter a situacbes marcadas muitas vezes por quebras
de condutas, crimes e outras desordens em territorios distantes, era bastante conflituoso.

Tempos de revisdo da cultura popular

No periodo das ditaduras militares que atravessaram a Ameérica Latina,
sobretudo em meados do século XX, a valorizacdo de determinadas imagens de passado
do povo rural diante do urbano continuou fundamental para caminhos de modernizacéo
e marcada por um evidente choque de imaginacdes. Essa valorizagdo era estratégica
tanto para projetos politicos estatais de integracdo e unificagdo do pais quanto para
projetos alternativos de transgressdo e contestacao de arbitrios cometidos em nome da
nacao.

Em tal contexto, algumas formas de “pdr em cena a cultura popular”
(ALABARCES; RODRIGUEZ, 2008) como uma prética que se envolveu com o
passado incdbmodo de foras da lei indicam outras disputas de significados do dito ser
nacional. Ha a ideia em torno desse passado de que, em meio a suas contradicdes,
poderia ser usado politicamente como instrumento de conscientizagdo e transformagao
diante da polarizacéo da identidade nacional que se buscava tensionar.

Na Argentina da época, ha uma alteragdo da lei do “Dia de la Tradicion” que,
ao ser antes aplicada apenas a Buenos Aires, foi ampliada pela lei n°® 21.154 de 1975 para
todo o territério nacional. Mais uma vez, a figura de José Hernandez € evocada, pois se
declara a cidade de San Martin, sua terra natal, como a “cidade da tradicdo”. A
investigagdo no acervo do MAP também foi valiosa para entender melhor o periodo.
Trata-se de um local com presenca de muitos documentos sobre os anos 1960 e 1970,
quando, em “contextos ditatoriais” a ideia de popular como elemento de transformacéo
nacional passa a disputar visdes de povo.

Nesse momento de revisdo da cultura popular, algumas permanéncias e
modificagdes em politicas de preservacdo sdo sintomaticas. O impacto no “Museo de
Motivos Argentinos y Biblioteca del Folklore Argentino José Hernandez” é bastante
visivel. A instituicdo mudou de nome, passando a ser apenas “Museo de Motivos
Argentinos Jose Hernandez”. A supressdo da expressao “folklore” indica a reviséo de
ideias de popular na época. Nessa etnografia realizada pelos acervos do museu, encontro
um objeto interessante para pensar algumas dessas ideias. O objeto em si € uma revista
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intitulada “La Rebelién de Martin Fierro”, de 1976, ano conhecido por marcar um golpe
de Estado pelas Forcas Armadas do pais com apoio dos Estados Unidos.?

Figura 2. “La rebelion de Martin Fierro”

Fonte. foto do autor (Museo de Arte Popular José Hernandez - MAP)

Pela imagem do livro, ndo é dificil perceber que a visualidade construida do
galcho Fierro possui tragos proximos da face que se tornou icénica do revolucionario
argentino “Che Guevara”. Um dado modo de dar a ver esse gaucho argentino que se
intensifica nesse contexto. Na época, dizia-se que havia receio de que alguns foras da lei
argentinos, tal qual Isidro Velazquez (1928-1967), por exemplo, virassem um novo
“Che”. E este, por sua vez, era visto por muitos como um simples fora da lei. E muito
provavel que esse livro “subversivo” nao estivesse em nenhum lugar de destaque no
museu no periodo. Sua presenca no acervo, entretanto, € um indicativo das circulagdes
de ideias contestatdrias por esse espaco de memadria.

Esse caso descrito a partir das andangas entre documentos acervados do museu
possibilita pensar, de forma mais ampla, como as “tradi¢cfes inventadas” “podem ser
prontamente modificadas ou abandonadas de acordo com as transformacgdes das

3 MUSEO DE ARTE POPULAR JOSE HERNANDEZ (MAP). Buenos Aires, Argentina. Visita em:
set. 2022; entre maio e out. 2023. Este livro da biblioteca do museu foi exposto durante visita guiada
preparada especialmente para la “Noche de los Museos” em setembro de 2023.
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necessidades praticas” (HOBSBAWM; RANGER, 2012, p. 10). Nesse itinerario, o
instigante é notar como a “utilizacdo de elementos antigos na elaboragdo de novas
tradi¢bes inventadas” (HOBSBAWM; RANGER, 2012, p. 13) pode ocorrer para fins
bastante originais, diversos e até subversivos em relacdo aos padrdes que eram
socialmente aceitos antes.

Tempos de ampliacdo do patriménio

No contexto das redemocratizagdes politicas da América Latina, principalmente
no final do século XX, o imaginario sobre o territdrio rural enquanto espaco de atraso
marcado pela dissonancia com a cidade foi cada vez mais questionado, em funcéo de
suas variadas mutacGes sociais e historicas em curso (ALBUQUERQUE JR., 2014).
Nesse cenério, o discurso de ampliacdo de uma modernidade em muitos lugares por
conta de politicas neoliberais contrastava, na maioria das vezes, com as assimetrias
sociais que marcavam profundamente muitos paises.

Nesses anos, certas formas de “por em cena o patrimonio” (MARTIN, 2020)
como uma préatica que se envolveu com o passado incomodo de foras da lei indicam
demais disputas de significados de nacionalidade. Ha a ampliagdo da ideia em torno
desse passado como aquele que, ao ter questdes delicadas revistas pelo angulo dos
direitos étnicos, culturais e tradicionais, poderia ser usado politicamente como fator de
negociacdo para conciliagdo de identidade nacional que se buscava reconstruir.

Na Argentina do periodo, houve a institucionalizagdo do “Dia Nacional del
Gaucho”, promulgada pela lei n° 24.303 de 1993. O dia escolhido foi 0 6 de dezembro,
em alusdo a publicacdo da obra de José Hernandez, “Martin Fierro”. Em meio as
pesquisas no acervo do MAP, voltei meu olhar para documentos que remetiam tambem
aos anos 1980 e 1990, repletos de *“contextos de redemocratizacdo”, a fim de notar
como a ideia de popular era usada como elemento de conciliacdo nacional para negociar
visOes de povo.

Nesse momento de ampliacdo patrimonial, todas essas transformacdes deram
uma nova importancia ao antigo “Museo de Motivos Argentinos José Hernandez”, que,
em 2006, passou a ser chamado de “Museo de Arte Popular José Hernandez”,
nomeacao que o acompanha contemporaneamente. A inclusdo do termo “arte popular”,
em contraponto ao “folclore” que o marcava inicialmente, é sinal de tentativa de maior
alinhamento com as politicas relacionadas ao “patrimonio imaterial”. Percorrendo o
acervo, encontrei alguns materiais interessantes para pensar a historicidade dessa
transmutacdo institucional. Um deles era um cartaz de convite para o espaco de meados
dos anos 1990 que, além de difundir que 0 museu néo tinha s6 objetos de “gatchos”,
alertava que a “la tradicién no es una copia do del pasado”.*

4 MUSEO DE ARTE POPULAR JOSE HERNANDEZ (MAP). Buenos Aires, Argentina. Visita em:
set. 2022; entre maio e out. 2023. CARPETA: Dia de la tradicion.
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Figura 3. “La tradicion no es una copia del pasado”

>
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Fonte. Museo del Arte Popular José Hernandéz (MAP)

Com essa nova difusdo, tentavam revisitar os tradicionais “simbolos de
argentinidade”, o que significava também amplia-los. Por mais que usassem formas de
dar a ver o passado de “galichos” e outras personagens semelhantes as antigas projecoes
folcloricas, a ressalva aos dialogos da tradicdo com o presente tentava sensibilizar para
outras formas de debater a tematica. A situacdo explicita que “houve adaptacdo quando
foi necessario conservar velhos costumes em condicdes novas ou usar velhos modelos
para novos fins” (HOBSBAWM; RANGER, 2012, p. 12). Muitas sao as institui¢oes, tal
qual o museu, que, diante de suas fungdes estabelecidas, referéncias ao passado e
praticas cotidianas, podem sentir a necessidade de fazer adaptacdes dessa natureza.

Em todos os casos, “a inovagdo ndo se torna menos nova por ser capaz de
revestir-se facilmente de um carater de antiguidade” (HOBSBAWM; RANGER, 2012,
p. 13). A situacdo aqui abordada é interessante porque observamos como figuracdes que
remetiam as concepcoes classicas de folclore se mesclam com tracos de insubmissao
advindos de visdes subversivas da cultura popular com potencial para serem visualizadas
em algum momento como um patriménio imaterial, visto que os atos de valorizac6es
em torno desses passados continuavam presentes. As tensdes que 0 envolviam,
contudo, fazem pensar como era dificil atingir alguns consensos sobre seus rastros.
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Tempos de outras disputas de imagens sobre a cultura nacional

O debate sobre faces de imagens de passado nacional na arena publica ao longo
do tempo, em que os bindmios “tradicdo” e “modernidade”, “civilizacdo” e “barbarie”
e outras derivacOes sdo constantes em muitos paises da América Latina, sugere como
essa aparente simplificacdo esta repleta de acordos e conflitos de ressignificagdes. Em
cena, vimos como reelaboracBes de dadas imagens de passado do povo do deserto,
especialmente de passados de gauchos fora da lei, formam um dispositivo que faz ver,
falar e tensionar sentidos do que significa ser nacional. Trata-se passados incomodos
que provocam intensas discussdes sobre ideias de povo, violéncia e (in)justicas variadas
porque convivem entre muitos usos politicos, representacfes e significados dessas
figuras.

Na Argentina contemporanea, hd uma vasta presenca desse passado na
sociedade. Indicio significativo ocorreu em 2022, com a comemoragdo de 150 anos da
publicacdo da obra “Martin Fierro”, de José Hernandez. Em geral, isso desencadeou
exposicdes variadas como “El Mito Gaucho” (DAVID; DIAZ, 2021), ocorrida na
Biblioteca Nacional e, no ano seguinte, algumas outras que tematizavam cruzamentos
entre “nagdo”, “tradicdo” e “galchos”. Refiro-me a “Devociones populares argentinas”,
também na Biblioteca Nacional, e a “De soldados, Desertores y Santos populares”,
ocorrida no Museo Histérico Sarmiento (DIAZ; REDONDO, 2023; STUPIA, 2023).
Em comum, tematizam a santificacdo popular em torno de foras da lei, especialmente
Gauchito Gil, cuja presenca simbolica estd em varios espacos do pais, na capital e no
interior.

Em particular, a comemoragao dos 40 anos de democracia na Argentina no ano
de 2023 também impulsionou tematizagdes que ddo a ver outras disputas desses
simbolos. Sobre isso, convém dizer que “en los Gltimos afos, el Martin Fierro, de José
Hernandez, ha sido objeto de varias reescrituras que utilizaron el erotismo y las
representaciones de la sexualidad disidente o ‘desviada’ como tdpico central”
(OLIVETO, 2023, p. 128). Nessa dire¢éo, foi criada a mostra “Gauchito, pétalos y
terciopelo”, organizada no “Complejo Histérico Cultural Manzana de las Luces”, um
dos principais museus nacionais, com o intuito de abordar a questéo da desercéo de Gil
por outro Viés.

A exposi¢do incentiva reflexdes interessantes sobre o passado. Para além de
“supuesta cobardia de Gauchito Gil”, por ser um desertor de guerra nacional, revisitam
o0 tema propondo que a clandestinidade é uma estratégia de sobrevivéncia comunitaria.
Com isso, provocavam comparacdes entre o “gaucho que huye y la marica como
subjetividad desertora de la ley heterocisblancopatriarcal” (GARCIA, 2023).
Certamente, um discurso que mostra como este dispositivo continua em intensa disputa
no presente.
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Consideracdes finais

Depois desse itinerario reflexivo, parece ser coerente expor que o enunciado de
que a “tradicdo do passado ndo é uma copia do passado” ndo seria apenas uma forma
de valorizar a atualidade do acervo do “Museo de Arte Popular José Hernandez”.
Mesmo que tenha sido forjado com esse intuito, sua propagacao talvez chame atengdo
porque sinaliza para um elemento que atravessa igualmente varios museus com
tematicas populares e tantos outros. De algum modo, faz pensar como tradi¢cbes néo
sdo copias porque, muitas vezes, tém mais relacdo com o presente que o atualiza do que
com o passado ao qual se reportam. Como o “estudo das ‘tradi¢cBes inventadas’ néo
pode ser separado do contexto mais amplo da historia da sociedade” (HOBSBAWM;
RANGER, 2012, p. 20), penso ter iluminado minimamente algumas das razdes de suas
mobiliza¢des entre dinamicas do folclore, da cultura popular e do patrimonio.

Com a anélise realizada a partir desse museu, procurei expor também algumas
formas de trabalhar temporalidades entrelagadas desses passados tdo presentes na
sociedade. Um procedimento que, ao ser executado com atencdo a fluxos globais, lanca
reflexdes que auxiliam estudos ndo so sobre a Argentina, mas a determinadas dindmicas
no Brasil e até outros lugares. Distante de querer solidificar uma Unica forma de abordar
acervos, 0 mais importante € perceber como todo registro “es conformado,
simbolizado, resignificado en el transcurso entre aquel que actud y habld, fotografio,
filmo, escribid y aquel que registrd, imprimio, conservo y reprodujo” (SILVA CATELA,
2011, p. 403).

Nesse exercicio de etnografia por acervos, hd muitos “deseos de perpetuar
intencionalmente una cierta imagen, un proposito concebido que, en Gltima instancia,
se destina a lamonumentalizacion del propio individuo, grupo o institucién ‘archivada’™
ou que arquivou tais sentidos (SILVA CATELA, 2011, p. 402). Ao longo dessas notas,
ensaiei reflexdes que permitissem destrinchar temporalidades sobre a construcdo de
certas imagens de passado do povo de territorios periféricos enunciados como desertos,
especificamente o passado do gaucho fora da lei, como dispositivo que esta
intrinsecamente relacionado a conflitos identitarios nacionais. Ao historicizar curvas de
visibilidade e dizibilidade de alguns trabalhos em prol de suas consagracbes e/ou
confrontagdes como simbolo nacional, foi possivel notar como tais disputas de passado
ndo sdo apenas figurativas, pois se materializam em funcdo de lutas acirradas no
presente.

Evidentemente, ndo custa registrar como seu acervo continua aberto a muitas
outras indagagdes, seja para notar como seu acumulo no tempo envolve diversas
pessoas, grupos e instituicdes e/ou para refletir que a perenidade de qualquer um “é
assegurada pelo desejo de conservagdo e pela atribuicdo de valores ao seu conjunto
reunido” (POSSAMAL, 2020, p. 48). Nesse terreno de estudo sobre relagbes humanas
com o passado, espero ter demonstrado como “toda tradi¢do inventada, na medida do
possivel, utiliza a historia como legitimadora das a¢des e como cimento da coesdo
grupal”, mas, muitas vezes, “ela se torna o proprio simbolo de conflito” (HOBSBAWM,;
RANGER, 2012, p. 21). Apesar das ambivaléncias que alguns temas em cena possuem,
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muitos dos seus rastros continuam recorrentes na construcéo de imagens formadas de
si, para si ou para 0s outros, em nossa contemporaneidade.
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