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Resumo:

Esse artigo tem como objetivo apresentar os dados obtidos num
conjunto de grafismos rupestres do Parque Nacional da Serra da
Capivara, no Sudeste do Piaui, que apresentam cenas de
atividades de caca, individual e coletiva. Os procedimentos
metodolégicos  constaram  sinteticamente de = pesquisa
bibliogréafica, levantamento fotografico dos grafismos nos sitios
arqueoldgicos e tratamento de imagens em laboratério. Os
resultados apontaram para a predominancia de cenas de caga
coletiva da pequena fauna pelos grupos que ocuparam essa
regido no passado. Embora a maioria dos grafismos do conjunto
da pesquisa seja vinculada a Tradicdo Nordeste (que estdo
situadas na &rea num intervalo cronoldgico entre 12.000BP e
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6.000BP), é possivel levantar a hipotese de que possam abranger,
também, tanto o periodo Holocénico como o periodo Pleistocénico
(a ser confirmado ou ndo em pesquisa futuras), com a utilizacédo
de artefatos, e tendo o tatu como a espécie biologica mais
representada nos grafismos pintados.
Palavras-chave: Arte Rupestre; Serra da Capivara; Pré-historia.

Abstract:

This article aims to present the data obtained in a set of cave
drawings of the Serra da Capivara National Park, in Southeastern
Piaui, which show scenes of hunting activities, individual and
collective. The methodological procedures consisted synthetically
of bibliographic research, photographic survey of the graphics in
the archaeological sites and treatment of images in the laboratory.
The results pointed to the predominance of scenes of collective
hunting of small fauna by the groups that occupied this region in
the past. Although most of the graphics in the research set are
linked to the Northeast Tradition (which are located in the area
within a chronological range between 12,000BP and 6,000BP), it is
possible to hypothesize that they may cover both the Holocene
period and the period. Pleistocene (to be confirmed or not in future
research), with the use of artifacts, and having the armadillo as the
biological species most represented in painted graphics.
Keywords: Rock Painting; Serra da Capivara; Prehistory.

Introdugéo

Os estudos iniciados a partir dos anos 70, do século passado, no municipio de Séo
Raimundo Nonato (Pl), onde hoje esta instalado o Parque Nacional da Serra da Capivara
(PNSC), permitiram identificar os primeiros vestigios humanos no continente americano com
idade superior a 50.000 anos (PESSIS, 2003). Os primeiros trabalhos realizados nas areas
adjacentes ao parque tiveram como objetivo preliminar, a identificagdo do contexto
arqueoldgico dos sitios com pinturas e gravuras rupestres.

Em um primeiro momento, as pesquisas nas areas arqueolégicas resultaram em um
ordenamento, onde Guidon (1989) propds uma classificagdo preliminar hipotética para o
reconhecimento das identidades culturais e estabelecimento de cronologias relativas para os

registros rupestres existentes nos sitios arqueoldgicos daquela &rea.
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O sistema classificatorio de referéncia utilizado foi a Tradi¢éo, cuja definicdo parte das
recorréncias de semelhancas tipoldgicas encontradas entre unidades de grafismos de uma
determinada &rea. As tradi¢cdes rupestres podem ser consideradas categorias de entrada para
0s estudos dos grafismos, onde podem ser observadas nas classes distintas de
reconhecimento de padrdes, assinalando certas semelhancas e diferencas nos grafismos
(PESSIS, 1992). Os grafismos rupestres, ao que se indica, operavam principalmente como um
cédigo de linguagem e um meio de comunicacéo entre o passado e o presente (MAGALHAES,
2011).

Todo individuo é dependente do seu meio, e revela nas expressdes culturais, a
experiéncia do seu grupo (BINFORD, 1983). Dessa forma, o ser humano se relaciona com o0s
objetos e fenbmenos que os rodeiam e utiliza-se da linguagem para compreender o mundo real
ou imaginério na representacdo grafica. As representacdes que os individuos produzem sobre
suas realidades, se modificam ao longo do tempo, junto com as mudancas culturais assim, 0s
registros rupestres acabam por manifestar a evolugdo de cada grupo que habitou ou fez uso de
uma determinada regido (MARTIN, 2013).

Os grafismos comp8em um sistema de comunicacdo social da época, neles se resgata
uma fracdo das informacgdes culturais desses grupos. Nesse texto nos preocupamos com as
representacdes rupestres da caca (CASTRO, 2009), que é uma entre as muitas tematicas
recorrentes registradas nas rochas do pargque piauiense (BELARMINO, 2019). Verificam-se
representacdes de caca em todos os continentes, onde se podem notar vestigios indicando as
preferéncias particulares de cada grupo e relagbes com animais ndo-humanos (SILVA, 2013).
Para o entendimento do contexto ambiental e o estudo dos grafismos, desde a busca,
aquisicdo e transformacdo da matéria prima até a caracterizacdo das figuras biomorfas e
composi¢do das cenas, sdo importantes elementos de apreciacdo, buscando a compreenséo
dos sistemas de interagdo ecoldgica e cultural.

Na Europa, desde o periodo do paleolitico o homem precisou de uma organizagdo
social para cagar, especialmente para os animais de grande porte. Nas cavernas e abrigos
daqguele continente, esses animais foram representados de forma individual ou coletiva em
cenas que remetem a caca. Fazia-se necessaria a unido, para proporcionar trabalhos em
grupo, como cagcar, coletar e pescar (JUSTAMAND, 2010). A caca desafiava a capacidade

decisoéria do individuo que, em muitas situacdes, era obrigado a tomar decisfes intuitivas e
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trabalhar coletivamente. Esses grupos cacadores e coletores, provavelmente, viviam baseados
numa economia alimentar que misturava carne, peixe, frutas e vegetais e utilizavam de arpdes
e pontas de lancas (CHILDE, 1988).

Essas atividades de sobrevivéncia estdo presentes em representacées de caca nos
registros rupestres do Parqgue Nacional Serra da Capivara — PNSC. A partir desta premissa, a
pesquisa levantou os seguintes questionamentos: a. As representacdes rupestres, encontradas
nas areas arqueoldgicas do PNSC, possuem padrBes de apresentacdo de cenas de caca? b.
Quais elementos caracterizadores da recorréncia tematica?

Para responder esses questionamentos, a pesquisa teve como objetivo geral
reconhecer os elementos essenciais para caracterizagdo da apresentacdo cenogréfica de caca
(com a presenca de antropomorfos, zoomorfos e artefatos utilizados) e como objetivos
especificos, reconhecer os animais representados nas cenas de caca a partir de caracteristicas
morfoldgicas, além de identificar se existem recorréncias nos perfis de apresentacdo para as
tais situacgoes.

No reconhecimento de representacfes antropomorfas, as formas e as diferentes partes
do corpo séo téo variadas que tornam dificil a padronizagdo como parametros de identificagéo.
Essa classe de figuras representa uma grande diversidade morfoldgica, onde a forma do corpo
pode ser redonda, oval, retangular ou filiforme, apresentando variacbes nos formatos das

cabecas, assim como os membros séo finos, longos ou curtos (figura 1).
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Figura 1: Exemplos da diversidade morfoldgica de representacdes antropomaorficas.
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Fonte: Monzon (1984, p. 75).

Nas diversas gravuras encontradas no PNSC é possivel reconhecer — a partir das
variadas representacdes rupestres de animais e suas provaveis interpretacfes — espécies
inexistentes hoje na regido e outras totalmente extintas (ALMEIDA, 2017).

Quanto ao reconhecimento das representagbes zoomorficas, foi possivel segregar
alguns tragos morfoldgicos que auxiliaram na identificacdo de suas espécies e na classificacdo
em quatro grupos: cervideos, tatus, felinos e emas.

Os cervideos apresentam os seguintes tracos morfolégicos identificadores: cabeca com

apéndices frontais; chifres ou orelhas séo geralmente de forma triangular; pescoco longo e fino;
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patas longas e finas com extremidades bifurcadas; e cauda curta e geralmente levantada

(figura 2).

Figura 2: Cervideos supostamente em movimento (alguns individuos com galhadas, indicando

0 género masculino).

Fonte: Monzon (1984, p. 72).

Os tatus podem ser identificados através das seguintes distingdes morfolégicas: cabeca
pequena, geralmente em forma triangular, orelhas arredondadas, sensivelmente agudas, com o
focinho pontudo; pescoco curto e grosso; corpo grande e pesado; patas curtas e finas com as
extremidades bifurcadas ou com trés ramificacdes; e cauda longa e esticada quase na vertical.

As vezes a cauda e as patas sdo representadas mais grossas (figura 3) (MONZON, 1984).
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Figura 3: Representacdes de Tatus.

Fonte: Monzon (1984, p. 73).

Enquanto nas oncas, as particularidades morfologicas destacadas s&o: cabeca
redonda; orelhas pequenas e divergentes; pesco¢o curto e grosso; corpo geralmente fino,
alongado e ndo muito espesso; patas com extremidades arredondadas (com ou sem garras); e

cauda longa e esticada (figura 4).

Figura 4: Representagfes de Oncgas (com algum grau de estilizacao).

Fonte: Monzon (1984, p. 73).
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Entre as emas, ressaltamos a seguinte morfologia: cabeca pequena, podendo ser
alongada; pescoco muito longo e fino; corpo geralmente com forma ovalada; duas patas finas,

longas com as extremidades bifurcadas ou com trés ramificagdes (figura 5).

Figura 5: Representacdes de Emas.

a_

Fonte: Monzon (1984, p. 74).

A partir das pesquisas etnograficas, foi observado que as armas sdo desenvolvidas
para uso no combate (corpo a corpo) ou no arremesso, podendo ser perfurantes ou
contundentes; usadas na guerra, caca, pesca e ritos. Observou-se ainda que a projecao das
armas pode variar de morfologia, se tornando objetos de classifica¢des tipologicas, servindo
como diferenciador cultural. Podem-se mencionar algumas armas ainda utilizadas por
populacdes indigenas encontradas atualmente: zarabatana, lanca, azagaia, borduna,
baladeiras, propulsor de dardos, funda, machado de guerra e flecha (METRAUX, 1986, p. 143)
(figura 6).
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Figura 6: Representacdes de tipos de armas indigenas atualmente encontradas.

Variacdes de formas de Bordunas

Fonte: Métraux (1986, p. 143).

Metodologia

Com a andlise das cenas de caga e de suas caracteristicas: tematica e cenografia,
propde-se fazer uma sistematizacdo da apresentacdo dessas cenas. Para tal, buscamos
constatar os elementos reconheciveis na representacado da tematica de caca (antropomorfos,
zoomorfos e cultura material) buscando, ainda, identificar os elementos constituintes das cenas
de caca, classificando e segregando as imagens.

Partindo da revisdo bibliogréafica, observacédo imagética dos sitios arqueoldgicos com
grafismos rupestres do PNSC — salvaguardados na Fundagdo Museu do Homem Americano —
FUMDHAM. Apoés o levantamento das amostras de sitios, foram realizados os trabalhos de
campo e dada a sequéncia das analises das cenas.

Para escolha das estacdes com cenas de caca, foi utilizado o critério da diversidade de
grafismos. Assim, optamos por lidar com os seguintes sitios arqueoldgicos: Bogueirdo da Pedra
Furada, Sitio do Meio, Toca do Caldeirdo do Rodrigues, Toda da Fumaca |, Toca de Cima do
Fundo do Boqueirdo da Pedra Furada.

As fotografias em campo (nesses sitios arqueolédgicos e nos painéis graficos escolhidos)
seguiram as seguintes etapas: a. foto geral da inser¢cdo do sitio arqueol6gico no contexto

ambiental; b. foto do painel rupestre escolhido; e c. foto da apresentacao cenografica de caca.
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Foi elaborada uma ficha de dados contendo informac¢des do sitio arqueolégico,
localizacdo, unidade de relevo, topografia em relacdo a vertente, morfologia, tipo de rocha
suporte, dimensdo da area abrigada e os tipos de grafismos existentes nos painéis rupestres.
As variaveis, utilizadas neste estudo, auxiliaram nas andlises e nas escolhas das
apresentacfes cenogréaficas. Essas escolhas, por determinados setores suporte rochoso em
detrimento de outros, podem estar relacionadas a percep¢do do espaco e a condicdo de
visibilidade dos grafismos.
Foi utilizado o método de microandlise das unidades graficas segregadas (PESSIS,
1992), que contribuiu para a identificacdo de caracteristicas dos grafismos. Dessa maneira,
identificando as semelhancas nos padrées das cenas, seria possivel chegar as caracteristicas
culturais semelhantes.
Para estabelecer classificagdes no registro rupestre é necessario considerar como fonte
de informacéo e fornecimento de parametros, as trés dimensfes do fenébmeno gréfico: técnica,
tematica e cenografia (PESSIS, 1992) A partir dessa proposta, criamos um modelo analitico

adaptado para essa pesquisa (figura 7).

Figura 7: Modelo analitico de perfil grafico utilizado na pesquisa adaptado pelos autores, 2019.

PERFIL GRAFICO

TECNICA TEMATICA CENOGRAFIA

CENAS DE CACA

CACA INDIVIDUAL CACA COLETIVA
ZOOMORFOS ZOOMORFOS
COM CULTURA SEM CULTURA COM CULTURA SEM CULTURA
MATERIAL MATERIAL MATERIAL MATERIAL
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Dentro das trés dimensdes do Perfil Grafico (técnica, tematica e cenografia), foram
utilizadas as dimensdes da tematica e da cenografia. As cenas de caca foram reconhecidas
pelos atributos essenciais de identificacdo (antropomorfos e zoomorfos) presentes em cada
cena. O intuito foi identificar os tipos e as preferéncias nas representacées de antropomorfos,
zoomorfos e da cultura material (artefatos de caca).

Para o reconhecimento e identificacdo dos detalhes da composi¢cao de cada cena, além
da utilizacdo das fotografias, foram empregados na etapa de andlise de laboratério,
ferramentas de software para o tratamento de imagem das cenas com pouca visibilidade. O
tratamento de imagens é realizado com ferramentas de softwares para segregacdo dos
elementos representativos, permitindo selecionar os pixels e identificar figura por figura que
formam a composi¢édo da cena na mancha gréfica (VILLA VERDE, 2002).

A necessidade de identificar detalhes nas analises morfolégicas e espacial dos
grafismos, além da procura da eliminagdo de parte da subjetividade da cena (através da
automatizacdo dos procedimentos de captacdo de imagem), garante maior aproximacao da
realidade concreta do grafismo, no processo de distincdo entre os pigmentos do suporte,
deixando mais clara a visualizagéo da imagem (MONTALVO, 2010).

As etapas de tratamento de imagem utilizadas tiveram como primeiro passo a
identificacao da cena dentro da mancha gréfica; em um segundo momento, 0 enquadramento a
partir de imagens fotogréficas, para visualizar os detalhes de cada cena; e, por fim, a
segregacao da imagem com programa e ferramentas digitais especificas.

Para a segregacdo de imagens realiza-se a distingdo entre pigmento, suporte e
possiveis sobreposi¢des, utilizando o software lightroom. Para melhor analisar as cenas, foi
utilizado o software Inskcape para a criagdo de nova camada, vetoriza¢do e preenchimento das
pinturas. Com auxilio dessas ferramentas podemos analisar de forma mais particular cada
cena. Através da dimenséo tematica e cenografica, estabelecemos os elementos constituintes
da cena, recorréncia de animais na caga e elementos culturais como adornos e instrumentos

de maos.
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Resultados
No conjunto de sitios arqueoldgicos selecionados para esse estudo, identificamos vinte
cenas de caca conforme os objetivos e parametros metodoldgicos estabelecidos. A partir da
andlise preliminar de dez cenas de caga, foi possivel dividi-las em dois grupos: as de caca
individual e as cenas de caca coletiva.
Nas andlises de cenas de caga individual, foram identificadas cenas nos sitios
arqueoldgicos: Boqueirdo da Pedra Furada; Sitio do Meio; Toca da Fumaca | e Toca de Cima
do Fundo do Boqueirdo da Pedra Furada (figuras 8, 9 e 10).

Nas analises das cenas de caca individual, identificamos a caca ao tatu.

Figura 8: Cena de caca individual do tatu, com cultura material. Sitio Toca Caldeirdo dos
Rodrigues.

Figura 9: Cena de caca individual do tatu, com cultura material vetorizada por Belarmino
(2018).

Essa cena esté localizada no sitio Toca do Caldeirdo dos Rodrigues I. Unica cena de

caca individual com cultura material. Podemos observar nessa cena, um antropomorfo com o
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brago erguido segurando um instrumento de méo, e o zoomorfo (tatu) sem a cabeca e sem
uma das patas. Reconhecemos o tatu nessa cena através da andlise da sua morfologica que

apresenta caracteristicas pescoc¢o curto, corpo grande e cauda longa.

Figura 10: Cena de caca individual: tatu. Sitio Boqueirdo da Pedra Furada

Foto: Belarmino (2018).

Essa cena esta localizada no sitio Boqueirdo da Pedra Furada. Podemos observar
nessa cena, um antropomorfo com os bragos erguidos segurando a cauda do zoomorfo (tatu).

A pintura é vermelha esta razoavelmente conservada (figura 11).

Figura 11: Cena de caca individual: tatu. Sitio do Meio.

Foto: Belarmino (2018).
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Essa cena esta localizada no Sitio do Meio. Observamos nessa como na anterior, que o
antropomorfo estd com os bragos erguidos segurando a cauda do zoomorfo (tatu).
Reconhecemos o tatu pelo corpo grande, cauda longa e esticada quase na vertical. Pintura

vermelha e conservada (figura 12).

Figura 12: Cena de caca individual: tatu. Sitio Toca de Cima do Fundo do Boqueirdo da Pedra
Furada.

Foto: Belarmino (2018).

A cena acima esta localizada no Sitio Toca de Cima do Fundo do Boqueirdo da Pedra
Furada. Assim como nas cenas anteriores, o antropomorfo estda com os bragos erguidos
segurando a cauda do zoomorfo (tatu). A pintura € vermelha esta razoavelmente conservada
(figura 13).
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Figura 13: Cena de caca individual: tatu. Sitio Boqueirdo da Pedra Furada.

Foto: Belarmino (2018).

Essa cena esta localizada no sitio Boqueirdo da Pedra Furada. Observamos nessa
cena, um antropomorfo com o braco direito erguido segurando a cauda do zoomorfo (tatu).
Pintura vermelha e conservada.

Ja nas andlises de cenas de caca coletiva, foi possivel identificar cenas, nos sitios
arqueoldgicos: Boqueirdo da Pedra Furada; Sitio do Meio; Toca do Caldeirdo | e Toca de Cima
do Fundo do Boqueirdo da Pedra Furada. Constatamos caga ao tatu, cervideos e emas.

Conforme seguem as andlises (figuras 14 e 15).

Figura 14: Cena caga coletiva do tatu. Sitio Toca do Caldeirdo dos Rodrigues I.

Foto: Belarmino (2018).
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Figura 15: Cena de caca coletiva, vetorizada por Belarmino (2018).

Y

Essa cena representa uma de caca coletiva com a presenca de cultura material durante

a caca. Observamos que a pintura tem coloracdo vermelha e esta conservada. Na cena,
reconhecemos dois antropomorfos e dois zoomorfos (tatus). Nota-se que o antropomorfo do
lado esquerdo esta segurando a cauda do tatu com as duas maos, enquanto o do lado direito
segura a cabeca do tatu com a méo esquerda e um instrumento na mao direita erguida, como
se fosse golpear o animal. E possivel reconhecer os tatus gracas a analise da sua morfologia
com caracteristicas como pescogo curto, corpo grande e cauda longa.

Nas cenas de caga coletiva, identificamos as ao cervideo. Estdo localizadas nos sitios:
Toca do Boqueirdo da Pedra Furada e na Toca de Cima do Fundo do Boqueirdo da Pedra
Furada.

Figura 16: Cena de caca coletiva: cervideo. Toca do Boqueirdo da Pedra Furada.

Foto: Belarmino (2018).
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A figura 16 apresenta duas representa¢cdes de antropomorfos e uma de zoomorfo, que é
o cervideo. Um dos antropomorfos ergue as maos em direcdo a cabeca do cervideo, enquanto
0 outro parece estar querendo segurar no pesco¢o do animal. Reconhece-se o cervideo, por
meio de sua morfologia, com as seguintes caracteristicas pescoco longo, cauda curta e patas

finas bifurcadas. A pintura € avermelhada e esta conservada.

Figura 17: Cena de caca coletiva: cervideo. Sitio Boqueirdo da Pedra Furada.

Foto: Belarmino (2018).

Na imagem acima (figura 17), observamos dois antropomorfos e um zoomorfo
(cervideo). Um dos antropomorfos ergue as maos em direcdo a cauda do cervideo, enquanto o
outro parece estar segurando a méo do outro antropomorfo. Atribuimos a cena como caca
coletiva pela proximidade em que as figuras reconheciveis se apresentam. A pintura tem a

coloracdo vermelha e esta conservada.
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Figura 18: Cena de caca coletiva ao cervideo. Toca de Cima do Fundo do Boqueir&o da
Pedra Furada.

Foto: Belarmino (2018).

Observamos na figura 18, acima, dois antropomorfos e um zoomorfo, que, dessa vez, é
0 cervideo. Atribuimos a cena como caca coletiva pela proximidade em que as figuras
reconheciveis se apresentam. A cena apresenta sobreposi¢do, o que dificulta a andlise. A
pintura apresenta coloragdo vermelha e esta conservada.

Nas analises das cenas de cacga coletiva, encontramos as da busca da ema. Estédo
localizadas nos sitios: Toca do Boqueirdo da Pedra Furada, Toca de Cima do Fundo Boqueirdo
da Pedra Furada, Sitio do Meio e Toca do Serrinha I. (figuras 19 e 20)
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Figura 19: Cena caga coletiva: ema. Sitio Toca de Cima do Fundo do Boqueirdo da Pedra

> . S

e

~ Foto: Belarmino (2018).

Figura 20: Cena de caca coletiva, vetorizada por Belarmino (2018).

Essa cena apresenta cultura material. A pintura tem coloracdo vermelha e esta
conservada. Distinguimos dois antropomorfos e um zoomorfo, que é a ema. Observa-se que o
antropomorfo do lado esquerdo segura as patas da ema, enquanto o do outro lado estd com as

maos erguidas e com possivel adorno na sua cabeca. As demais figuras que aparecem na foto,
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nao fazem parte dessa cena que classificamos como caca coletiva. Ressalve-se que o tatu tem
a coloracao diferente da ema, o que indica que foram feitas em periodos diferentes.
Na proxima cena, nota-se um conjunto de antropomorfos (GUIDON, 2007) que
demonstram uma cena de caga coletiva, onde 0s grupos humanos se organizavam

coletivamente, provavelmente, para buscar alimentos para seu sustento (figuras 21).

Figura 21: Cena de caca coletiva. Toca da Serrinha |

Foto: Gabriel Oliveira (2017).

CONSIDERACOES FINAIS

Segundo os achados arqueoldgicos de mais de 40 anos de pesquisa da Missédo Franco-
Brasileira coordenados por Niede Guidon, os grupos humanos pré-historicos do Parque
Nacional Serra da Capivara habitaram a regido no periodo compreendido entre dois e 30 mil
anos atras (OLIVEIRA, 2014; GUIDON, 2014; PARENTI, 2014). A geomorfologia local
contribuiu para a acomodacgéo desses grupos nos mais variados abrigos sob-rocha. A grande
concentracdo de pinturas rupestres registradas por eles sdo fontes arqueoldgicas que
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contribuem para testemunhar, peremptoriamente, sua presenca nessa regido. A grande
variedade de animais expressos nas pinturas rupestres do PNSC nos fornece também, uma
ideia da riqueza da fauna existente na época.

Os aspectos mais fascinantes da historia sdo como marcos culturais, tais como as
pinturas rupestres, interligavam-se com as atividades mais basicas de subsisténcia, como a
obtencdo de alimentos (LEAKEY, 1981).

No estudo do registro rupestre, € complexo definir uma possivel autoria para as
pinturas. Essa analise se da correlacionando as pinturas com outros elementos da cultura
material e cronologias associativas, 0 que nem sempre sdo conclusivas. No entanto, as
verificagdes quantitativas realizadas nessa pesquisa, revelam que as recorréncias nas cenas
de caca e os padrbes gréficos de apresentacdo podem caracterizar as escolhas de
especificidades que sugerem o pertencimento a uma determinada autoria cultural.

Dada a pequena extensdo no recorte dos sitios usados nessa pesquisa, as proposi¢oes
nao pretendem ser convincentes. Sugere ampliar a unidade de pesquisa a circuitos vizinhos em
funcdo da grande diversidade de cenas de caca, analisando os grafismos reconheciveis para
realizar comparacdes entre unidades tematicas e observar os padrbes de semelhancas e
diferengas nas recorréncias.

As particularidades das representacdes das cenas de caca sao fontes arqueoldgicas
bem como antropoldgicas. Os resultados dessa pesquisa podem contribuir para realizacao de
novas hipéteses sobre os grupos humanos dessa regido, podendo ampliar o estudo de outros
vestigios arqueoldgicos.

As interpretagdes realizadas na arte rupestre do Paleolitico superior localizadas no
continente europeu e reconhecidas por sua antiguidade levantaram varias hipéteses. Uma é a
da “Magia de caga”, baseado em analises de Campbell (1992). Para ele os povos do
Paleolitico Superior eram cacadores-coletores, e reproduziam pinturas nas quais poucas
espécies eram mais representadas em comparacdo ao ambiente que prevalecia.

Onde ele argumenta que 0s animais que eram representados nas cavernas, nao
estavam incluidos na dieta dos pintores, como indicavam 0s 0ssos encontrados em sitios de
habitacdo. Posteriormente, o antropélogo francés Claude Lévi-Strauss observou que “certos
animais sdo representados, ndo porque sao “bons para comer”’, mas porque sado “bons para
pensar’ (LEWIS; LEAKEY, 1999, p. 476).
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Os animais, ndo humanos, mais representados nos grafismos rupestres do conjunto da
pesquisa com representacdes de cenas de caca, pela ordem de predominancia, foram os tatus,
cervideos, felinos e emas. Mas temos clareza de que, outras andlises, de recorréncias
teméticas, especificamente, sobre animais ndo humanos, podem ser adiantadas com as
reproducdes gréficas registradas nas rochas do pargue piauiense.

Diante dessa constatacao, podemos questionar por que a caca individual ao tatu foi a
mais recorrente nesse circuito do PNSC? Serd que o tatu era o animal interessante para se
cacar? Ou seria 0 animal mais interessante para se pensar entre esses grupos humanos?

A temética como elemento de estudo, recuperou em congruéncias e tem um peso muito
importante por constituir marcadores. Eles nos permitem informar interesses dos grupos
humanos pré-histéricos. Tudo isso é evidentemente importante para a historia, mas, nao
podemos refaze- l1a. E possivel ter uma ideia do que era importante para os grupos humanos
dessa regido, mas, ndo temos o significado, s6 o signo.

Considerando a arte rupestre como produto de mentes, a importancia dessa pesquisa é
destacar as preferéncias dos grupos humanos em pintar e talvez em cagar determinado animal,

possibilitando reconstruir o ambiente ou a mente pré-historica.
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