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Resumo

Os passaros brasileiros respondem aos comandos da natureza através de seus cantos especificos, cujos
sons produzidos constituem parte integrante das paisagens sonoras naturais € suas caracteristicas
remetem a memoria e ao reconhecimento por parte daqueles que os ouvem. Foram utilizados os
conceitos de Murray Schafer, demonstrando a paisagem sonora como elemento fundamental da vida,
além das ideias de Assis ¢ Marra relacionando a paisagem sonora ao patrimdnio cultural. Este artigo
objetiva compreender a relagdo do canto das aves a paisagem sonora de um ambiente, questionando se
o canto das aves poderia ser pensado como patrimdnio cultural imaterial, dentro do territério brasileiro
que é exemplo de riqueza em biodiversidade ornitoldgica. Percebe-se a necessidade de mais pesquisas
sobre o assunto que propiciem reflexdes e discussdes sobre o canto das aves como caracteristica
marcante da paisagem, promovendo maior protecdo e conservacdo desses animais. A metodologia
utilizada foi dedutiva a partir de pesquisa bibliografica.
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Brazilian birds respond to nature's commands through their specific songs, the sounds of which are an
integral part of natural soundscapes and their characteristics are linked to memory and recognition by
those who hear them. Murray Schafer's concepts were used, demonstrating the soundscape as a
fundamental element of life, as well as Assis and Marra's ideas relating the soundscape to cultural
heritage. This article aims to understand the relationship between birdsong and the soundscape of an
environment, questioning whether birdsong could be considered intangible cultural heritage in Brazil,
which is rich in ornithological biodiversity. There is a need for more research on the subject to
encourage reflection and discussion on birdsong as a striking feature of the landscape, promoting
greater protection and conservation of these animals. The methodology used was deductive, based on
bibliographical research.

Key-words: Birdsong; soundscape, cultural and intangible natural heritage.

Introduciao

A fauna ornitologica brasileira ¢ de extrema riqueza e exuberancia, caracterizada por
inumeras espécies que atraem olhares de pesquisadores e admiradores de todo o mundo. As
aves brasileiras, além de sua impressionante beleza, enviam mensagens e respondem aos
comandos da natureza através de seus cantos, que sao caracteristicos de cada espécie.

Esses sons produzidos pelas aves, chamados vocalizacdes, sdo considerados parte
integrante das paisagens sonoras naturais, caracterizados por um sistema acustico de
componentes originais, que remetem a memoria € ao reconhecimento por parte daqueles que
os ouvem. Ao compor a paisagem de um determinado ecossistema ou territorio geografico, as
aves pertencentes a esses dominios carregam consigo, em suas vocalizagdes, informacdes
sobre a biodiversidade, a biogeografia, os comportamentos biologicos, as interacdes
ecoldgicas e, por conseguinte, configuram um ideal de pertencimento local, que caracteriza o
espaco onde habitam.

Com o proposito de embasar essa andlise, serd feita mencdo a base conceitual de
Assis e Marra que relacionam a paisagem sonora ao patrimonio cultural, além das ideias de
Eric Dardel, que discorre em sua obra sobre a paisagem sonora. O artigo trard, também, as
ideias de Murray Schafer, revoluciondrias no campo da musica, que demonstraram que oS
sons e a paisagem sonora fazem parte da vida humana, influenciando, inclusive, no
comportamento humano. Ao tratar do aparelho de vocaliza¢do das aves, seréd utilizada a obra
Ornitologia Brasileira de Helmut Sick, que ¢ considerada referéncia por todos os estudiosos
da area. O objeto deste estudo pauta-se, portanto, no canto das aves e na reflexdo da sua
importancia enquanto patrimonio natural.

O presente artigo ndo tem por finalidade estabelecer parametros normativos ou

instrumentos especificos de prote¢do aos cantos das aves, reconhecendo que tal tarefa exige a
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atuacdo colegiada interdisciplinar de especialistas das areas do patrimonio cultural e do
direito, cuja defini¢do ultrapassa os limites desta investigagao. A proposta central consiste em
analisar a relacdo entre o canto das aves e a paisagem sonora de determinados ambientes,
buscando responder a problematica concernente a possibilidade de se reconhecer o canto das
aves como patrimonio cultural imaterial. A pesquisa parte da premissa de que, no contexto
brasileiro — notoriamente rico em biodiversidade ornitolégica —, os variados cantos das aves
podem assumir relevancia social, cultural e simbolica suficiente para justificar sua protecao,
ndo apenas enquanto manifestacdo da fauna, mas também como expressdo singular e
significativa da paisagem sonora.

Esse estudo utilizou-se do método hipotético-dedutivo, com pesquisa bibliografica de
cunho qualitativo a partir da analise documental de artigos cientificos, literatura sobre
ornitologia e paisagem sonora, além das referéncias e bases legais a respeito da ideia de
patrimonio cultural, natural e imaterial. A estrutura do artigo foi distribuida em tdpicos que
discorrem sobre as caracteristicas das aves e da formacdo do canto, além do conceito de
paisagem sonora, aliados aos aspectos que correlacionam essas vocalizagdes a uma possivel

classificagdo enquanto patrimdnio cultural, natural e imaterial.
Os passaros e a formacao do canto: fungdes bioldgicas e de sobrevivéncia

As aves sao vertebrados cobertos de penas, com membros anteriores transformados
em asas ¢ membros posteriores utilizados para locomogao bipedial (Sick, 2001). Esses
animais sdo dotados de traqueia, por vezes transformada para amplificar a vocalizagdo, que
ocorre através de uma estrutura chamada siringe, situada no comeco superior da traqueia,
desenvolvida nos bronquios, que atua como aparelho fonador das aves, substituindo a laringe
dos mamiferos (Sick, 2001).

As manifestagdes sonoras das aves sdo consideradas caracteristicas e, também
aspectos morfologicos, cujo Brasil se configura em um pais com vasto e atraente campo de
estudo sobre o assunto. Essas manifestagdes sonoras emitidas pelos passaros podem ser
divididas em dois tipos: vocalizagdes ou a chamada musica instrumental, neste estudo, com
énfase nas vocalizagdes.

Sick (2001), em sua obra Ornitologia Brasileira, referéncia para os pesquisadores da

area, ja percebia que o estudo das aves em seu ambiente natural é¢ pouco explorado no Brasil.
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O autor chamou aten¢do para os registros das manifestagdes sonoras, onde atribuiu maior
importancia por estarem relacionadas aos comportamentos alimentares, reprodutivos e as
relagdes ecologicas com outras espécies etc.

A voz das aves ¢ produzida em um oOrgdo chamado siringe, que pode ser muito
simples ou muito complexo, dependendo da espécie, localizado na extremidade inferior da
traqueia, mais precisamente na bifurcagdo entre os bronquios (Sick, 2001). A siringe ¢
morfologicamente caracterizada por uma mudanga da conformacao do suporte esquelético do
tubo respiratério na regido caudal da traqueia e/ou cranial dos bronquios (Raposo et al.,
2006). Os autores afirmam que tal mudanca estd relacionada a fixagdo dos musculos
responsaveis pela produgdo e o controle das vocalizagdes. Quando o ar passa pela siringe, ela
vibra e, junto com ela, vibram as moléculas do ar em volta. A vibragdo ¢ amplificada e o som
sai pela boca do animal sob a forma de ondas sonoras que se tornam audiveis para os outros
seres, inclusive aos seres humanos. A capacidade dessa estrutura reflete na amplitude auditiva
da ave, possuindo uma capacidade de resolucdo acustica maior que a humana, a titulo de
exemplo, a coruja, que consegue localizar e apanhar uma presa na escuridao (Sick, 2001).

A siringe possui, entdo, duas membranas simétricas em cada lado dos bronquios ¢ a
membrana responsavel pela produgdo de som ¢ chamada de membrana tympaniformis interna,
cujo funcionamento esta relacionado ao aumento da capacidade pulmonar, realizando uma
contrapressdo na regido traqueal, de forma que as membranas vibrem com o movimento de
expiragdo pulmonar, produzindo o som desejado (Silva; Vielliard, 2011). Este modelo fisico
de funcionamento do 6rgdo vocal das aves tem implicagcdes importantes: a produ¢do do som
ndo depende de ressonancia; ndo ha limitacdes mecanicas na estrutura dos sons produzidos; o
sistema produz sons puros naturalmente e envolve pouco gasto de energia metabdlica,
caracteristicas essas de extrema importancia evolutiva para esses animais (Silva; Vielliard,
2011).

Sick (2001) cita que, segundo pesquisas do campo da Musica, a voz das aves pode
abranger até 8 oitavas, sendo os sons mais graves situados proximos aos 40 Hertz, e outros
muito mais altos, como alguns beija-flores, entre 5.000 Hz a 9.000 Hz, alcangando um
numero expressivo de cantos por dia. O autor acrescenta que a frequéncia da voz de muitos
Passeriformes ¢ de, aproximadamente, 4.000 Hz, correspondente a frequéncia da tecla mais
alta de um piano. A Seriema, por exemplo, pode produzir cantos prolongados, sem prejudicar

a unidade harmonica do canto.
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Segundo Silva e Vielliard (2011), a funcdo primordial do canto assenta na ideia de
que, para um passarinho que vive no interior de uma mata e convive com dezenas de outras
espécies muito semelhantes a ele, achar um parceiro da mesma espécie ¢ crucial para a
sobrevivéncia. Essa ¢ a importancia de um sinal de comunicagdo especifico, facilmente
reconhecido e adequado ao ambiente em questdo, um sinal sonoro, que ¢ denominado como
canto, para cumprir tal papel.

Os sons produzidos nas vocalizagdes das aves sdo importantes para a sobrevivéncia
desses animais, pois, por meio deles, proclamam dominancia, sabem como encontrar seus
filhotes e parceiros reprodutivos, conseguem defender seu territorio, avisar sobre a presenca
de predadores, etc (Joaquim; Donatelli, 2020). Sick (2001) afirma que um som produzido por
uma ave ¢ tido como um importante meio de comunicacdo, dirigindo-se a quase
exclusivamente individuos da mesma espécie e possuindo inimeras finalidades. Existem
fatores culturais envolvidos, a exemplo, algumas comunidades tradicionais entendem o canto
das saracuras como um prenuncio de chuva, o que se confirma, pois tal espécie grita com
mais frequéncia quando comeca a chover (Sick, 2001). Nao héa davida, também, que fatores
climaticos, especialmente a umidade relativa do ar, exercem influéncia na atividade
reprodutiva e, por consequéncia, no canto das aves (Sick, 2001).

Joaquim e Donatellii (2020) afirmam que, através das vocalizacdes, as aves
estabelecem uma comunicacdo com o ambiente. Os autores acrescentam que esse repertorio
vocal pode ser descrito pelos tipos de vocalizagdes que uma espécie possui, de forma que uma
vocalizagdo ¢ formada por pequenas unidades sonoras, chamadas de elementos, o conjunto de
elementos agrupados formam uma silaba, e a jungdo de varias silabas formam o motivo. Para
os autores, a comunicagao produzida pelas vocalizacdes das aves ¢ um processo que envolve
um emissor € um receptor, ou seja, um espécime que emite e outro que recebe um sinal ou
mensagem transmitida. A verdadeira comunicagdo ocorre somente quando o receptor altera
seu comportamento diante da mensagem recebida (Joaquim; Donatellii, 2020).

Os cantos das aves podem, também, ser construidos através da aprendizagem, pois
mesmo sendo desenvolvidos sobre uma base inata, apresentam variagdes individuais e
populacionais que mantém o codigo especifico, geneticamente (Silva; Vielliard, 2011). Os
autores definem que ha cantos que apresentam variagdes extremas, 0 que os tornam versateis
e tendem a produzir variagdes individuais. A imprevisibilidade caracteriza um canto versatil e

pode ser aumentada com a producao de imitagcdes de outras espécies. A aprendizagem vocal €
Revista Memoria em Rede, Pelotas, v.17, n.33, Jul/Dez 2025 - ISSN- 2177-4129
http://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria

259


http://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria

- Revista

Zmemoria
em rede
um comportamento que envolve multiplos fatores que estdo relacionados aos processos
evolutivos e adaptativos de cada espécie (Silva; Vielliard, 2011).

O repertdério das inimeras espécies de passaros varia em diferentes proporgoes e,
para conhecé-los ¢ preciso um estudo detalhado, por anos, embora morfologicamente, pouco
tempo seria necessario para entender a formacao do canto (Sick, 2001). A maioria das aves se
distingue por uma chamada, um grito ou um pio, dependendo do objetivo a que o canto se
prestard para o animal, naquele momento. Existem os chamados utilizados para a
permanéncia de um companheiro, os pios emitidos quando a ave quer levantar voo ou quando
quer se deslocar, ja os gritos atendem as comunicagdes dentro de um bando para um repouso
noturno coletivo, sendo também utilizados para perigo, susto, agressdo e defesa de territorio
(Sick, 2001).

Da mesma forma que pode ocorrer entre os seres humanos, embora existam
diferencas individuais na voz, o padrdo caracteristico das emissdes sonoras das espécies de
passaros costuma ser tdo pronunciado e marcado, que permanece reconhecivel, mesmo em
populagdes que habitam &reas geograficas distantes. Esses individuos, geograficamente
separados, podem, inclusive, formar dialetos, se tiverem se habituado a novas paisagens ou
ecossistemas, mesmo considerando que a base do canto ¢ inata, controlada geneticamente,
sofrendo alteragdes populacionais, em diferentes ecossistemas, diferentes paisagens e habitos.

A voz das aves contém os mesmos clementos basicos da teoria musical: tons,
ritmica, métrica, dindmica e fraseado, mas tudo leva a crer que o ser humano desenvolveu sua
musica aprendendo a ouvir e reproduzir o canto das aves, cuja vocalizagdo ja existia quando
do advento das primeiras melodias produzidas pelas maos humanas (Sick, 2001).

Fica perceptivel a importancia do canto das aves, tanto biologica, entre os espécimes
e as espécies, quanto cultural, remetendo a caracteristicas que envolvem o escutar e os efeitos
dos sons produzidos naqueles que os ouvem, permitindo a correlacdo dessas vocalizagdes com
os ambientes, ecossistemas e paisagens. Ao ouvir o canto de um passaro, as pessoas acessam
memorias de onde j4& o ouviram, de momentos, criando vinculos e sentimento de
pertencimento ou de nostalgia de alguma situagdao vivida. Essas caracteristicas, biologicas,
culturais e de criagdo de memdrias, estdo ligadas ao estudo da paisagem sonora formada em
diferentes ambientes, cujo canto dos passaros faz parte e que serd melhor delineada no item a

seguir.
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A construcio do termo paisagem sonora e a sua relacio com o canto dos passaros

A paisagem € o espaco que estd em torno do ser humano, sendo um conjunto, uma
convergéncia, um momento vivido, uma ligacdo interna ou uma impressao que une varios
elementos. A presenca humana no espago ¢ imprescindivel para a concep¢do de uma
paisagem, pois “a realidade geografica exige uma adesao total do sujeito, através de sua vida
afetiva, de seu corpo, de seus habitos, que ele chega a esquecé-los, como pode esquecer sua
propria vida organica” (Dardel, 2015, p. 34).

A paisagem ndo se limita a uma unica forma de apropriacdo, seja ela cultural,
cientifica ou temporal, podendo abranger todas essas dimensdes, parte delas ou outras
conjunturas além. Trata-se de um fendmeno que interage com seu contexto, gerando
resultados que envolvem uma gama de percepgodes, conceitos e elementos, tanto fisicos
quanto imateriais e subjetivos. A paisagem, assim, reflete a complexidade das interagdes entre
o meio e os individuos, integrando aspectos diversos que vao além do tangivel, incorporando,

também, o simbdlico e o intangivel, em sua interpretacdo e compreensao.

A paisagem se unifica em torno de uma tonalidade afetiva dominante, perfeitamente
valida ainda que refrataria a toda reducdo puramente cientifica. Ela coloca em
questdo a totalidade do ser humano, suas ligagdes existenciais com a terra, ou, se
preferirmos, sua geograficidade original: a Terra como lugar, base e meio de sua
realizagdo. Presenga atraente ou estranha, e, no entanto, licida. Limpidez de uma
relacdo que afeta a carne e o sangue. A paisagem nao ¢ um circulo fechado, mas um
desdobramento. Ela ndo ¢ verdadeiramente geografica a ndo ser pelo fundo, real ou
imagindrio, que o espaco abre além do olhar. [...] a paisagem ¢ um escape para toda
a Terra, uma janela sobre a possibilidade ilimitadas: um horizonte. Nao uma linha
fixa, mas um movimento, um impulso (Dardel, 2015, p. 31).

Nesse artigo em questdo, sera feito um recorte do tema, focando na paisagem sonora
e a influéncia que o canto dos péassaros exerce sobre a constituicdo dessa paisagem. O termo
“paisagem sonora” foi cunhado em 1977, pelo autor Murray Schafer em seu livro “A
Afinacdo do Mundo”. Segundo Schafer (2001), paisagem sonora seria qualquer por¢ao do
ambiente sonoro vista como campo de estudos. Diante de tal abrangéncia, o termo vem sendo
frequentemente reinventado a fim de funcionar de acordo a necessidade ou perspectiva de
uma determinada pesquisa, propondo relagdes entre sons, espagos, localidades e dindmicas
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territoriais. O autor defende, portanto, que a paisagem sonora de um territério traduz suas
referéncias sociais ¢ sua evolugdo, pois estdo diretamente relacionadas ao bem-estar da
sociedade que o produz.

De acordo com a perspectiva de Sterne (2003), o conceito de paisagem sonora,
atualmente, estd desenhado para que as pessoas apreciem tanto ambientes naturais, quanto
construidos, confrontando o mundo como ele é. O entendimento do autor demonstra que o
conceito obriga aquele que ouve a se relacionar com o ambiente como se fosse uma
composi¢do, uma obra, que ¢ o meio de transmissao, absorvida de uma forma particular.
Paralelamente, Silveira (2020) acrescenta que, quando se trata de paisagem sonora natural, os
sons produzidos pelo homem ndo se sobressaem aos do ambiente. O mar, as transformagdes
da agua, o vento, a terra € os animais constituem uma paisagem sonora natural que possui
marcos que a tornam original e tnica (Silveira, 2020).

Esse contato configura-se como uma interagdo fenomenoldgica em que a experiéncia
humana com o espago resulta em significacdo e sentimento. Os lugares deixam impressoes €
participam da vida, tanto em nivel individual quanto coletivo. A abordagem fenomenoldgica,
nesse contexto, para os estudos da paisagem, exige sua compreensao tanto como fruto da
imaginagdo, quanto como representacdo social. Enquanto expressdo da imaginagdo, a
paisagem ¢ construida pelos sentidos, como afirma Merleau-Ponty (2018), sem que,
necessariamente, tal construcdo esteja limitada a um processo otico.

Conforme a tese de Merleau-Ponty (2018), a paisagem instaura-se no mundo por
meio dos sentidos do ser humano inserido nesse contexto, cuja capacidade mental de projetar
a paisagem torna-se uma consequéncia da relagao fenomenologica entre o corpo € o espago. O
mundo ¢ concebido como um conjunto de eventos que se manifestam ao sujeito perceptivo,
tornando a natureza percebida como uma encenagdo da prépria vida ou um interlocutor em
um tipo de didlogo.

Os fendmenos, assim, representam uma apresentagdo do mundo em toda a sua
complexidade. A percepgdao, nesse sentido, sempre responde a solicitacdes sensiveis,
implicando que existe um ser exterior que apela ao corpo, exigindo a sincronizacao dos
sentidos do sujeito para que possa se manifestar sensivelmente (Merleau-Ponty, 2018). Nao se
trata de definir a percep¢ao como aspecto direto do mundo, mas de compreender o ser como
aquilo que nos aparece. Portanto, os sentidos fisicos humanos sdo aqueles que irdo captar

inicialmente os fendOmenos para que se construa a paisagem que compreende.
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Schaeffer desenvolveu o conceito de objeto sonoro definindo-o como todo fenémeno
ou evento sonoro que ¢ percebido como um todo coerente, independentemente de
sua proveniéncia ou de sua significacdo. O objeto sonoro ¢ analisado a partir de suas
caracteristicas espectrais e morfoldgicas, ou seja, 0 modo como o espectro sonoro
varia no tempo (Oliveira; Toffolo, 2008, p. 99).

Diante de tantos contextos, percebe-se que o canto das aves, assim como defende
Silveira (2020), faz parte de uma paisagem sonora natural, que sobressai no ambiente,
tornando aquela paisagem, ndo somente Unica, mas o momento vivido, criando memdorias e
sentimentos de afetividade. Em sua génese, o termo cunhado por Schafer (1977) também
conecta a possibilidade do canto dos passaros estar ligado a vida humana, aos sons que os
seres humanos percebem, quando inserido em um ambiente natural, promovendo a sensacao
de bem-estar, devendo ser apreciado e preservado.

Garcia e Marra (2020) perceberam um interesse crescente nos estudos sobre os sons,
de modo abrangente e interdisciplinar, alinhados ao entendimento de que eventos e paisagens
sonoras participam da constru¢do social da memoria, das identidades e da sociabilidade nos
espagos. Werlang e Debortolli (2021) acrescentaram a importdncia do que chamaram de
memoria sonora, construida através de uma paisagem sonora, em fun¢do da capacidade desse
tipo de paisagem em promover identificagdo e recordagdes de sons. Os sons produzidos pelos
passaros entremeiam essa relacdo, pois geram essa memoria sonora € criam sentimentos de
pertencimento e reconhecimento, como o canto de um bem-te-vi, indiscutivel aos ouvidos de
qualquer um que o escuta.

Como ja citado, Schafer (2011) cunhou a expressdo paisagem sonora, mas foi Gérson
Werlang (2011) que a apresentou, relacionando-a aos sons existentes no mundo, presentes no
dia-a-dia dos seres humanos, tais como a musica, os ruidos das ruas e das grandes cidades,
além dos sons da natureza, incluindo o canto dos péssaros. Schafer (2011), ao classificar os
sons que compdem a paisagem sonora, menciona os chamados sons fundamentais como
aqueles representados pelo barulho da agua, dos ventos, dos pdssaros € outros animais,
encerrando um significado arquetipico, que imprime naqueles que os ouvem, profundo
significado, a ponto de parecer que a vida sem esses sons, seria sentida com pouca
profundidade, com empobrecimento. O autor completa que os sons fundamentais podem

influenciar o comportamento das pessoas ou criar ritmos que podem ser transportados para
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outros aspectos da vida, como por exemplo, remeter a lembranca de um lugar ou um momento
especial.

Os sons e a experiéncia sensorial de ouvir estdo ligados a vida humana de maneira
universal; através da linguagem, do imagindrio, da memoria, da sensibilidade, controlando,
sistematizando e atribuindo sentido a determinados comportamentos entre os individuos.
Schafer (2011) afirma que um evento sonoro se torna simbolico quando tem o poder de
despertar emocdes ou pensamentos, para além de suas sensagdes mecanicas, ressoando nas

profundezas da psique.

A conduta de percepcdo/agdo do ouvinte na situagdo-obra produz ampliagdo de
possibilidades de ocorréncias de esquizofonias ou quaisquer outros processos
referenciais relevantes as Paisagens Sonoras. Permitindo ao ouvinte atuar na
citacdo-obra, desenvolvendo uma histdria de condutas, ampliando as possibilidades
de ocorréncias de significacdo a cada estadia do ouvinte na obra. Uma visita a obra
pressupde um contexto especifico e suas significagdes proprias que se modificam a
cada nova visita. Assim a audi¢do da obra para cada individuo sera sempre tnica
(nova paisagem resultante a cada novo momento), mas sempre com elementos
comuns (0 mesmo espago fisico, 0 mesmo conjunto de alto-falantes e microfones)
(Oliveira; Toffolo, 2008, p. 99).

O canto dos passaros, como som fundamental, carrega consigo essa missao, envolta
em simbolismo, criando emog¢des e pensamentos de um momento j& vivenciado, trazendo
sentido a esse momento vivido, ou simplesmente provocando a sensa¢ao de tranquilidade que
pode ser sentida em ambientes mais bucdlicos. Os sentidos humanos sdo carregados de
historicidade, de forma que os individuos tém diferentes percepcdes sensitivas para os sons ou
para a paisagem sonora existente, de acordo com imaginario de seu tempo. E uma forma de
reconhecimento e traducdo da realidade que emerge, ndo do racional ou das construgdes
mentais mais elaboradas, mas dos sentidos, que vém do intimo de cada individuo (Fortuna,
1997).

Os seres humanos encaram a memoria sonora enquanto uma constru¢ao sensitiva,
memorial e patrimonial, um legado deixado pelas geragdes anteriores (Fortuna, 1997). Para o
autor, essa memoria sonora ¢ percebida no cotidiano através de marcas criadas na cultura
sensivel e no imaginario social, encarando a partir dessa perspectiva que os sons sao parte
indissociavel das relagdes culturais e historicas dos grupos humanos.

A paisagem sonora ¢ demasiadamente complexa para ser reproduzida apenas pela
fala humana (Schafer, 2011). As particularidades de cada som levam em sua esséncia algumas
simbologias, intrinsecas a sua existéncia, exemplo disso sdo as cangdes dos passaros, que,
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segundo Schafer (2011), sugerem uma delicadeza de sentimentos, associadas a afetividade,
pois nenhum som da natureza se liga tdo afetivamente a imagina¢do humana quanto as
vocalizagdes das aves, consideradas como sons agradaveis e repletos de significagdo.

Sick (2001, pag. 103) citou em sua obra referéncia, Ornitologia Brasileira, que existe
um fendmeno muito singular chamado de “voz da paisagem”, cujos agentes sonoros
(frequéncia, comprimento das ondas sonoras, padrdes de vocalizacdes, etc), dependem de
fatores ecologicos, isto €, do ecossistema onde o animal habita, dando uma nota peculiar a
diferentes tipos de paisagens. Os diferentes cantos dos passaros sdo ouvidos em uma vasta
gama de ambientes, permitindo a troca de informagdes sonoras com outros individuos e até
outras espécies, formando uma rede de comunicagdo social que configura, em suma, uma
paisagem sonora (Fornari; Barretto, 2011). Essa construcio se torna social, cultural, historica
e bioldgica, refletida sob uma paisagem sonora e provocando influéncia nos sentidos e
memorias humanas.

Um exemplo contemporaneo dessa influéncia social dos sons produzidos pelos
passaros se deu através da interatividade simultanea de diversos usudrios com um sistema
evolutivo, gerando uma rede social. Fornari e Barretto (2011) compararam esses sons, por
exemplo, ao Twitter, cujo termo ¢ derivado de uma palavra inglesa que significa silvar,
promover a sucessdo de pequenos sons emitidos pelos passaros canoros. Os autores
acrescentam que tal metafora recebeu esse termo por comparar o canto de passaros com a
comunicacdo de pequenos textos em uma rede social, explicando o termo e encaixando
perfeitamente e ritmicamente com os sons produzidos e, portanto, descrevendo precisamente a
filosofia por detrds dessa rede social, com sons simultaneos, ja neurologicamente conhecidos
pelos seres humanos e que criavam a sensagdo de reconhecimento. Esse exemplo corrobora
como a paisagem sonora influencia nas relagdes sociais humanas, utilizando os sons do canto
dos passaros e promovendo reconhecimento por parte dos usuarios.

Os sons emitidos pelos passaros podem, inicialmente, parecer desorganizados ou sem
coeréncia, mas seu contexto € percebido através da cooperagdo coletiva entre as aves que os
emitem e os escutam. A estrutura fisiologica que permite as aves produzir sons tao diversos e
complexos ¢ extremamente sofisticada. A ave pode variar o som de sua vocalizacdo
controlando o volume (intensidade), a altura (frequéncia) e a dura¢do das emissdes. Cada

espécie possui um repertorio vocal tipico, dessa forma os ornitdlogos, mesmo sem poder ver a
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ave, podem identifica-la, apenas ouvindo o seu canto e o reconhecendo através dos padrdes ja
pré-estabelecidos para cada espécie.

Os cantos dos passaros evocam a capacidade mnemoénica do ser humano,
constituindo uma atividade tanto social quanto neuroldgica, que se interliga por meio da
interpretacdo e processamento dos estimulos memoriais captados. Em ambos os casos, sdo
essas memorias sensoriais que produzem e geram as paisagens sonoras, contribuindo para a
construgdo de um ambiente acustico que integra a experiéncia sensorial com a percepgao
espacial onde “nossa memoria pessoal e coletiva descarta o trivial e, as vezes, incorpora fatos
irreais [...] também vamos incorporando, ao longo dos anos, mentiras e variagdes que
geralmente se enriquecem” (Izquierdo, 2018, p. 8).

Segundo a perspectiva de Izquierdo (2018), o que diferencia os seres humanos dos
demais animais ¢ a habilidade de reproduzir os conhecimentos armazenados por meio da
linguagem, dos signos e dos codigos criados pela humanidade. Esses conhecimentos sdo
preservados e assimilados pela memoria, que estabelece limites para o uso, a compreensao € a
interpretagdo, inseridos, portanto, nos chamados jogos de linguagem. A memoria, nesse
contexto, atua como um mecanismo que regula a forma como os individuos acessam e
utilizam o patrimonio linguistico e cultural acumulado ao longo do tempo. “Existe um
processo de tradugdo entre a realidade das experiéncias e a formacdo da memoria respectiva”
(Izquierdo, 2018, p. 10), pois s@o os mesmos neurdnios que realizam todas essas funcdes e as
organizam para dar sentido e comunicagao.

Produzir paisagens a partir dos estimulos sonoros dos péassaros decorre da habilidade
humana de conectar informagdes, aparentemente desconexas, rememorando ou produzindo
imagens na memoria. Esse processo gera uma sensacdo de reconhecimento do lugar,
contribuindo para a formagdo de uma paisagem sonora que ¢ integrada a percepg¢ao auditiva,
com a experiéncia espacial e mental, evocando elementos de pertencimento.

Por outro lado, a dimensdo da memoria coletiva também exerce influéncia na
compreensdo da paisagem sonora como um acontecimento essencial para um grupo ou
sociedade. A memoria constitui parte da tradicdo e da histéria viva, sendo significada e
ressignificada ao longo do tempo, pelos individuos do grupo, com o objetivo de manter a
continuidade da vida social, sem rupturas, dentro de uma légica aparente (Halbwachs, 2003).

Para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que estes
nos apresentem seus testemunhos: também ¢ preciso que ela ndo tenha deixado de
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concordar com as memdrias deles e que existam muitos pontos de contato entre uma
¢ outras para que a lembranca que nos faz recordar venha a ser constituida sobre
uma base comum. (Halbwachs, 2003, p. 39)

Essa analise demonstra a criacdo de uma memoria coletiva, entre seres humanos,
entre passaros e entre espécies, através da paisagem sonora, que segundo Maurice Halbwachs,
em sua obra Memoria Coletiva, afirma que: “[...] nossas lembrangas permanecem coletivas, e
elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais, s6 nds
estivemos envolvidos, e com objetos que s nds vimos. ‘E porque, em realidade, nunca
estamos so6s’” (Halbwachs, 1968, p. 26).

Segundo Halbwachs (2003), a fun¢do da rememorag¢do no ambito coletivo segue uma
trajetoria inversa: em vez de serem as lembrangas individuais que modificam a memoria
coletiva, ¢ esta tltima que altera e influencia os individuos. Ademais, a memoria coletiva cria
os filtros sociais que os individuos utilizam na constituigdo de suas personalidades,
destacando a primazia do coletivo na formag¢ao da identidade individual.

Todos fazem parte da paisagem e consequentemente compdem a paisagem sonora,
interferindo e influenciando sua formagdo, criando sentidos, sentimentos, vinculos,
lembrangas e pertencimento. Dada a importancia das vocalizagdes dos passaros e de seu canto
para a constru¢do da paisagem sonora e das memorias afetivas criadas através dessa relacao,
esses sons deveriam compor a discussdo para uma prote¢do mais efetiva, tornando o canto das
aves um possivel objeto de patrimdnio cultural, natural e imaterial do pais, alusdo essa que

sera feita no item a seguir.

Uma proposicio sobre o canto dos passaros como objeto de patrimonio cultural

imaterial

A paisagem sonora, se tomada como método de pesquisa sobre as relagdes entre sons
e espagos, em sua pratica de registrar os ambientes acusticos € constituir acervos sonoros,
apresenta grande capacidade para se pensar o patriménio, bem como politicas e
regulamentagdes acerca do tema (Garcia; Marra, 2020). Schafer (2001) demonstrou em sua
obra, como o som pode se tornar um artefato que permita capturar o incapturavel,
imobilizando um momento, um movimento, um som, uma caracteristica, promovendo

profundidade e duracdo as paisagens sonoras, criando memorias a partir de uma escuta.
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Uma cole¢do de paisagens sonoras ¢ muito util aos processos de reconhecimento e
preservacdo de bens culturais materiais e imateriais, pois fornece um acervo de sons que pode
ser considerado objeto de patrimonializagdo, como artefatos depositarios de atributos e
representacdes em permanente modificagdo (Garcia; Marra, 2020). Para os autores, o
emprego do conceito de paisagem cultural e de bens culturais imateriais ofereceu base e
dire¢do para o desenvolvimento e salvaguarda das ditas paisagens sonoras.

Os sons produzidos pelas vocalizagdes dos passaros produzem efeitos recorrentes em
virtude da significagdo que trazem em sua esséncia, pois nem todos os sons das aves podem,
de fato, ser ouvidos ou interpretados, mas aqueles conhecidos sdo repletos de significados e
reconhecimento, uma vez que cada som ¢ Unico de um determinado grupo ou espécie
(Werlang; Debortolli, 2021).

As inumeras espécies de pdssaros da fauna brasileira compdem um conjunto
marcante nos ecossistemas e areas naturais, participando da constru¢do da paisagem desses
ambientes e consequentemente da paisagem sonora atribuida a cada regido ou territorio
geografico, através de suas vocalizagdes. Isso quer dizer que esses animais € suas
caracteristicas vocais fazem parte dessas areas e fazem parte da paisagem que as integra, logo,
preservar tais ecossistemas, influenciard na preservacdo das comunidades bidticas, incluindo
as populagdes das aves, com seus cantos tao representativos.

A protecdo ao meio ambiente e todos os seus elementos ja foi inaugurada e
contemplada no Artigo 225° da Constitui¢do Federal de 1988, definindo a preservacio e a
defesa do meio ambiente como dever de todos, incluindo Poder Publico e coletividade. Os
incisos I, II, IIT e VII do Paragrafo 1° demonstram a importancia da conservacdo do meio
ambiente, da fauna e da flora brasileiras, da integridade do rico patrimonio genético do pais,

da manuten¢ao da biodiversidade, tanto para as presentes, quanto para as futuras geracoes.

5 Art. 225. Todos tém direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo e
essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao Poder Publico e a coletividade o dever de defendé-lo e
preserva-lo para as presentes e futuras geragoes.

§ 1° Para assegurar a efetividade desse direito, incumbe ao Poder Publico:

I - preservar e restaurar os processos ecologicos essenciais € prover o manejo ecologico das espécies e
ecossistemas;

I - preservar a diversidade e a integridade do patrimdnio genético do Pais e fiscalizar as entidades dedicadas a
pesquisa e manipulagdo de material genético;

IIT - definir, em todas as unidades da Federagdo, espagos territoriais e seus componentes a serem especialmente
protegidos, sendo a alteragdo e a supressdo permitidas somente através de lei, vedada qualquer utilizagdo que
comprometa a integridade dos atributos que justifiquem sua protecao; [...].

VII - proteger a fauna e a flora, vedadas, na forma da lei, as praticas que coloquem em risco sua funcdo
ecologica, provoquem a extingdo de espécies ou submetam os animais a crueldade.
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O inciso III do paragrafo 1° demonstra que, em todos os Estados e espagos
territoriais, normas e leis de protecdo deverdo se voltar para a prote¢do dos elementos ou de
seus componentes biodticos e abidticos, assim como o inciso VII defende a prote¢ao da fauna e
flora e o combate as praticas que coloquem em risco sua fun¢do ecologica. Baseando-se
nesses dois incisos, afere-se que a prote¢do do canto dos passaros, além de sua fungdo como
componente da paisagem, intrinseco na memoria daqueles que os ouvem, atuando, também
como elemento marcante dos biomas e ecossistemas através de fatores de reconhecimento de
habitats e de inumeras interacdes ecologicas entre as aves e delas para com outras espécies,
devam ser considerados e protegidos, em todas as suas fung¢des. Essas vocaliza¢des deveriam
ser consideradas como objeto de protecdo, especialmente pela fungdo ecologica que cumprem,
como mencionado no inciso VII, para protecao e manejo das espécies de aves que utilizam
€sse recurso sonoro para iniumeras funcdes de sobrevivéncia. Ao colocar em pauta a protecao
de um elemento como o canto das aves, ¢ possivel acrescentar a extensdo dessa protecao as
espécies de aves e ao ambiente onde elas se inserem.

Um caminho que pode ser tomado seria transformar o canto dos pdssaros em
patrimdnio cultural, natural e imaterial, devido a sua importancia enquanto caracteristica
especifica de representantes faunisticos de extremo reconhecimento pela populagdo, além das
caracteristicas ecoldgicas e da criacdo de memoria, sentimento de reconhecimento e de
pertencimento que esse canto gera. Que habitante da regido de Cerrado ndo conhece o canto
da Seriema? Uma pessoa que escuta o canto de um bem-te-vi, ja remete a um ambiente calmo,
com flores, cercado de vegetagdo, assim como acontece no amanhecer de um ambiente
bucdlico, quando se acorda com os sons dos passaros cantando. S3o essas lembrangas que,
junto com 0s passaros € seu canto, precisam ser preservadas, para que as proximas geragoes
possam ter a chance de vivenciar essas sensagoes.

De uma forma geral, os estudos de tombamento enfatizavam apenas o carater
cultural dos bens a serem tombados, eram poucos os casos aplicados a bens naturais. A
discussdo sobre a protecao de areas naturais € tombamento de bens naturais ganhou félego a
partir da década de 1980, cuja época foi marcada por uma crescente pressao por agdes
direcionadas a preservagdo da natureza, criagdo de uma série de institui¢des, diminuindo a
pressdo sobre o IPHAN (Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional) em relagdo as
acoes voltadas para a preservacao do patrimdnio natural (Ribeiro, 2007). O autor afirma que,

considerando que a categoria de paisagem cultural, da forma como foi trabalhada junto as
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instituicdes, deveria ter ressaltado caracteristicas interativas entre o cultural e o natural, ou
entre o material e o imaterial, com uma abordagem holistica. Mas o autor também denuncia
que até hoje nao ha bens inscritos nos Livros de Tombos que tenham tido seu valor atribuido
por representarem aspectos mais amplos dessa integracdo. Historicamente, a paisagem tem
sido tratada a partir da ideia de panorama e vinculada a outros bens culturais, a partir dos
quais ¢ atribuido valor a ela.

A proposta de reconhecimento de paisagem cultural para a UNESCO tem o objetivo
de ressaltar a relacdo entre homem e natureza, criando paisagens nas quais esse
relacionamento seja explicito e bem estabelecido (Ribeiro, 2007). Para o autor, ¢ na
possibilidade de valorizacao da integracdo entre o material e o imaterial, o cultural e o natural,
que reside a riqueza da abordagem do patrimoOnio através da paisagem cultural. A grande
tarefa dos responsaveis pela protecao do patrimonio cultural e natural ¢ de identificar as
paisagens culturais que devam ser objeto de atribui¢do de valor e as estratégias que deverdo
ser adotadas para essa preservacgao e problematizar a acdo do registro do patriménio imaterial,
em relacdo a paisagem considerada (Ribeiro, 2007).

A possibilidade de patrimonializagdo do canto dos passaros poderia ser concebida
sobre essa visdo holistica, devido as caracteristicas biologicas, ecoldgicas, sociais e culturais
que essas vocalizagdes apresentam, se adequando perfeitamente a interpretacdo dos objetos de
patrimonializacdo. O canto das iniimeras espécies de aves permite essa integragdo entre o
material e o imaterial (as florestas, as aves e seu canto caracteristico), além do cultural e do
natural, conectando os aspectos naturais as memorias e significados que podem ser
construidos através desses sons.

A consolidagdo do conceito de patrimonio imaterial ocorre com o0s avangos
promovidos pelo IPHAN que resultaram no Decreto n® 3.551 de 04/08/2000, que
regulamentou o registro de bens culturais de natureza imaterial. Segundo o Decreto
mencionado acima, que institui, em seu Artigo 1°, o registro de bens culturais de natureza
imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro, através dos livros de Registro dos
Saberes, vém listados nos incisos do paragrafo 1° como: Livro das Celebragdes; Livro das
Formas de Expressdo e Livro de Registro dos Lugares.

O canto das aves brasileiras, embora ndo se enquadre nos livros de registro ja
estabelecidos, pode ser considerado como Patrimonio Cultural Imaterial, em razdo de sua

capacidade de gerar memorias, pertencimento e reconhecimento coletivo. Nos termos do
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Decreto n° 3.551/2000, tal bem poderia ser listado em um novo Livro de Registro dos
Saberes, em conformidade com o disposto nos §§ 2° e 3° da regulamentagao.

O § 2° estabelece que a inscricdo de um bem cultural deve considerar sua
continuidade historica, bem como sua relevancia para a memoria, identidade e formacao da
sociedade brasileira. Assim, a prote¢do a ser conferida ao bem deve refletir o papel que ele
desempenha ao longo do tempo, tanto como heranga cultural e historica, quanto em termos de
sua importancia para a constru¢do da identidade coletiva do pais.

Ja o § 3° prevé a possibilidade de criagdo de novos livros de registro, especificamente
destinados aos bens culturais de natureza imaterial, que ndo se adequam aos critérios
estabelecidos pelos livros anteriormente mencionados. Esses bens imateriais, caracterizados
por praticas, saberes e expressOes culturais, tais como festas populares, dangas e
manifestagdes religiosas, integram o patrimdnio cultural brasileiro e, embora ndo sejam
objetos materiais, merecem igual reconhecimento e prote¢ao juridica.

A protegdo do canto das aves como patriménio exige a adog¢dao de estratégias
diferenciadas, de acordo com as especificidades territoriais envolvidas. Em dreas ja
protegidas, como Unidades de Conservagdo e terras indigenas, os cantos das aves ja se
beneficiam de uma salvaguarda indireta, uma vez que espécies como o uirapuru (Cyphorhinus
arada), na regido amazonica, ¢ o choquinha-da-serra (Drymophila genei), na Mata Atlantica,
tém seus habitats e manifestagdes sonoras preservados por instrumentos legais, notadamente
pelo Sistema Nacional de Unidades de Conservagao da Natureza (SNUC), que assegura a
integridade ecologica desses territorios. Nessas situacdes, o manejo ambiental existente,
aliado a realizagdo de inventarios bioacusticos, ja constitui uma base técnico-juridica
interessante para a consideragdo patrimonial dessas mostras sonoras.

Por outro lado, em areas nao protegidas, onde aves canoras como o curid (Sporophila
angolensis) habitam fragmentos urbanos ou zonas agricolas, revela-se necessaria a articulagdo
de mecanismos legais especificos. Entre as medidas possiveis, destaca-se a aplicagdo do
artigo 225 da Constituicao Federal de 1988, em conjunto com os dispositivos da Lei da Mata
Atlantica (Lei n° 11.428/2006), com vistas a criacao de corredores ecoldgicos sonoros que
preservem os ambientes acUsticos naturais. Adicionalmente, pode-se recorrer aos
instrumentos previstos no SNUC, como as Areas de Protecio Ambiental (APAs) e as
Reservas Particulares do Patrimonio Natural (RPPNs), para protecdo de micro-habitats. Na

insuficiéncia desses mecanismos, pertinente sera a elaboracdo de propostas legislativas
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especificas, formuladas interdisciplinarmente, compostas por biologos, juristas e
antropologos, com o objetivo de regulamentar zonas especiais de protecdo sonora, como
zonas de siléncio ou reservas fonoras/sonoras.

No que se refere ao possivel registro do canto das aves como patrimonio cultural
imaterial, embora seja juridicamente viavel a criacdo de registro temdtico no ambito do
IPHAN, tal iniciativa exige analises técnicas que extrapolam os limites desta investigagdo.
Este estudo restringe-se, portanto, a fundamentagao da pertinéncia do canto das aves enquanto
como patrimonial, abrindo espago para futuras discussdes e operacionalizagdes normativas.

Segundo a Declaracdo de Estocolmo, de 1972, os recursos naturais do planeta,
incluindo o ar, dgua, solo, fauna e flora, devem ser preservados em beneficio da atual e das
proximas geragdes, sob adequada administragdo e planejamento (IPHAN, 1972). A
Convengdo para a Protecdo do Patrimonio Mundial Cultural e Natural ¢ um dos mais antigos
Acordos Multilaterais Ambientais internacionais. Estabelecida pela Conferéncia Geral da
UNESCO em 1972, a Convengdo do Patriménio Mundial foi ratificada por 187 paises em
2011. A Recomendacao de Paris foi aprovada na Convengado sobre a Protecdo do Patrimdnio
Mundial, Cultural e Natural e traduz uma evidente ameaca de degradagdo do patrimonio
natural e cultural com real empobrecimento e ameaga a salvaguarda do patrimoénio (IPHAN,
1972). A carta considera que os bens do patrimonio cultural e natural devam ser preservados
como elementos do patrimonio mundial da humanidade.

Na Recomendagao de Paris, em seu artigo 1°, sdo consideradas como definigdes de
patrimonio cultural, resumidamente, os monumentos, tais como: obras arquitetdnicas,
estruturas arqueoldgicas, grutas, assim como os conjuntos, que sdo construgdes que possuem
valor histérico em funcdo da arquitetura e, por ultimo, os locais de interesse, ou obras do
homem, ou da natureza (IPHAN, 1972). No Artigo 2°, sdo considerados como patrimonio
natural, os monumentos naturais constituidos por formagoes fisicas e biologicas, com valor
excepcional do ponto de vista estético ou cientifico, assim como as formagdes geoldgicas e as
zonas delimitadas e os locais de interesse naturais que constituem habitat de espécies animais
e vegetais, ameagadas, com valor para a ciéncia, conservagao ou beleza natural (IPHAN,
1972). No Artigo 4°, fica determinado que cada um dos Estados parte da Convengao, devera
reconhecer que a obrigacdo de assegurar a identificacdo, prote¢do, conservagdo, valorizacao e
transmissao as geragdes futuras do patrimonio cultural e natural situado no seu territério,

sendo, portanto, uma obrigagao primordial (IPHAN, 1972).
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O Artigo 11, paragrafo 4°, assegura que o Comité do Patriménio Mundial organize
um inventario dos bens do patriménio cultural e natural e o Artigo 12° acrescenta que, o fato
de um bem do patriménio cultural e natural ndo ter sido inscrito em uma lista, ndo significara
que tal bem nao tenha um valor excepcional para fins diferentes dos resultantes da inscrigao
nas listas ja existentes (IPHAN, 1972).

Sick (2001) ja dizia que a atencdo constante a voz dos animais conduz as mais
interessantes descobertas, dando origem as pesquisas no campo da bioacustica que podem ser
perfeitamente coadunadas com a conservacdo da fauna, uma vez que sua pratica exige a
preservacdo do espécime, evitando processos de captura e eutandsia para os estudos
subsequentes. Dessa forma, ¢ possivel preservar as aves, seu canto € o ecossistema a que elas
pertencem.

Fica evidente que a carta de 1972 (Recomendacao de Paris) considera a preservagao
de bens naturais e de todos os elementos neles contidos, incluindo fauna e flora. Cada Estado,
assim como ja mencionado na CF88, deve criar estratégias para essa preservacao, permitindo
que as proximas geracdes tenham acesso a esse patrimonio natural, cultural e, porque nao,
imaterial, quando se trata das aves e de seu canto. Transformar o canto das aves em
patrimonio natural, cultural e imaterial, atenderia & Recomendacdo de Paris e a CF88,
reconhecendo o valor excepcional desses sons para inscri¢ao nas listas patrimoniais e também
para o patrimdnio da humanidade.

O canto das aves ¢, inegavelmente, uma caracteristica relevante da paisagem sonora,
proporcionando uma vasta gama de estudos sobre ecossistemas e as peculiaridades dos
territorios brasileiros. No entanto, observa-se a necessidade de um maior volume de pesquisas
sobre o tema que propiciem reflexdes e discussdoes que possam permitir a transformagao
desses sons em patrimonio, valorizando a expressividade contida no canto das aves como um
elemento marcante da paisagem. Isso promoveria, consequentemente, uma maior protecio e

conservagdo dos territdorios e das espécies faunisticas envolvidas.

A preservagdo das paisagens da memoria requer um exercicio prospectivo, uma vez
que a memoria € constituida de fragmentos dispersos e as vezes sem nexos. Nos
mais reconditos lugares ou nas mais simples manifestagdes, sempre poderemos
encontrar a memoria em suas mais diversas particularidades, como uma presenga
que nos habita através das lembrancas e recordagdes. A paisagem reveste-se de
elementos nostdlgicos que invadem sua esséncia e permitem se contaminar por
outras memorias, outras recordacdes, outros lugares da memoria e evocam
fragmentos do passado que se cristalizam em um imaginario (Costa, 2013, p. 154).
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Essa interacdo afetiva deve ser objeto de preservacdo na memoria, uma vez que o
reconhecimento e o pertencimento sdo gerados durante o processo de percepcao (Ricoeur,
2007). Se nao rememorados de imediato, esses elementos sdo armazenados na memoria,
aguardando o momento adequado para serem revelados ou reprimidos, dependendo da
experiéncia vivida. Ricoeur (2007, p. 443) conclui que a capacidade mnemonica auxilia na
construcdo da paisagem ao afirmar que “[...] € o reconhecimento que nos autoriza a acreditar:
aquilo que uma vez vimos, ouvimos, sentimos, aprendemos, nao esta definitivamente perdido,
mas sobrevive, pois podemos recorda-lo e reconhecé-lo”. Dessa forma, a manifestacdo de
uma relagdo afetiva com a paisagem conta com o apoio da memoria para se consolidar no
cotidiano social, pois “[...] o momento do reconhecimento efetivo marca a reinsercdo da
lembranca na massa da ac¢ao viva” (Ricoeur, 2007, p. 447).

A memoria possibilita a gravacdo dos aspectos materiais e subjetivos da paisagem. A
assimilagdo desse conteudo autoriza sua expressao posterior, devolvendo o resultado subjetivo
a paisagem e contribuindo para a responsabilidade e alteridade. Assim, os estimulos que
ativam a lembranga sdo, no caso do pertencimento, a interconexao do individuo e sua inser¢ao
no ambiente em que vive. Relatos e textos podem desempenhar um papel no despertar desse
pertencimento, € “o reconhecimento também pode apoiar-se num suporte material, numa
apresentacdo figurada, retrato, foto, pois a apresentacdo induz a identificagdo com a coisa
retratada em sua auséncia” (Ricoeur, 2007, p. 438), sem desconsiderar as possibilidades

cognitivas e imateriais que também conduzem ao reconhecimento.

Ainda resta voltar do fato elo reconhecimento rumo a presuncao da sobrevivéncia:
reconhecer uma lembranca é reencontra-la. E reencontra-la é presumi-la como
principalmente disponivel, se ndo acessivel. Cabe, pois, a experiéncia do
reconhecimento, remeté-la a um estado de laténcia da lembranga, da impressdo
primeira cuja imagem teve de se constituir ao mesmo tempo que a afec¢do originaria
(Ricoeur, 2006, p. 137).

A paisagem ¢ um espago para expressar € captar sentimentos mutuos, como
hospitalidade, reconhecimento, sentimento e identidade, numa relagao entre os seres humanos
e a paisagem enquanto entidade. Esses sentimentos devem permitir uma integragdo com o
meio ambiente, promovendo uma extensdo do ser humano na paisagem e vice-versa, como
pode ser expressado na relacdo com a natureza vegetal, estendendo essa interpretacdo a

natureza do espaco.
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Consideracoes finais

As vocalizagdes emitidas pelos passaros sdo caracteristicas marcantes nos territorios
por serem especificas de um grupo e com inimeras funcdes ecologicas, evolutivas e de
sobrevivéncia. O canto desses animais compde uma belissima paisagem sonora nos
ecossistemas, repleta de significados, memorias e sentimentos de pertencimento por quem os
ouve.

Nao hd quem nao conhega o canto de um bem-te-vi ou quem nao se sinta calmo e
acolhido em um ambiente bucolico, acordando com o cantarolar dos passaros. Exatamente por
fazer parte da paisagem e expressar tantos sentidos que o canto dos passaros deveria ser
considerado como objeto de protegdo, através de uma possivel classificagdo como patrimonio
cultural, natural e imaterial. Essas vocalizagdes deveriam ser consideradas como objeto de
protecdo, especialmente pela fungdo ecologica que cumprem, para prote¢do e manejo das
espécies de aves que utilizam esse recurso sonoro para inumeras fungdes de sobrevivéncia,
além do componente cultural, produtor de lembrancgas relacionadas ao ambiente, por parte de
quem os ouve, promovendo pertencimento. Ao considerar a protegao de um elemento como o
canto das aves, € possivel acrescentar a extensao dessa prote¢ao as espécies de aves brasileiras
e ao ambiente onde elas se inserem, promovendo uma defesa mais integralizada, holistica, do
material e imaterial e do cultural e natural.

O artigo trouxe uma abertura para o pensamento da protecdo do canto das aves
enquanto patrimonio, necessitando da atuacgdo interdisciplinar de inumeros especialistas das
areas do patrimonio cultural e do direito para estabelecer pardmetros normativos ou
instrumentos especificos de prote¢dao ao canto das aves. Contudo, os variados cantos das aves
assumem relevancia social, cultural e simbolica suficiente para justificar sua protegdo, tanto
como representantes da fauna e, também, como expressdo singular e significativa da paisagem
sonora, exigindo estratégias diferenciadas e maiores reflexoes.

O caminho para essa patrimonializacdo do canto das aves ¢ longo, mas de extrema
relevancia, devido a sua importadncia enquanto caracteristica especifica de representantes
faunisticos de extremo reconhecimento pela populagdo, do valor cultural que carregam e da
possibilidade de que as proximas geragdes possam experienciar momentos em que o canto dos
passaros nao sera escasso, demonstrando que futuramente poderd existir uma protecdao

integral, da ave, seu canto e do meio ambiente.
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Percebe-se a necessidade de maiores reflexdes que proporcionem discussdes a
respeito do assunto, no intuito de valorizar a expressividade, as memdrias e os significados
contidos no canto das aves, como caracteristicas marcantes da paisagem, promovendo maior

protecdo e conservagdo desses animais e do seu canto enquanto objetos de patrimonializacao.
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