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O artigo investiga a formacao, circulacao e estabilizacdo do imaginario urbano de Ouro
Preto entre 1938 e 1988, articulando politicas de preservacao, praticas sociais e
regimes de visibilidade. Argumenta-se que a cidade-patrimbnio foi produzida por
dispositivos institucionais — normativos, formais e fotograficos — que definiram o que
deveria ser visto, reconhecido e consagrado como expressao legitima da cidade
histérica. A fotografia institucional do IPHAN operou como tecnologia de
enquadramento ao depurar presencas, reiterar composi¢des e naturalizar uma
paisagem harménica e atemporal, convertida em matriz perceptiva amplamente
difundida. A luz de Ranciére, discute-se como esse processo instituiu uma partilha do
sensivel que excluiu praticas populares, confltos de moradia e transformacbes
urbanas; em dialogo com Annie Ernaux, examinam-se insurgéncias do olhar capazes
de devolver densidade a experiéncia cotidiana. Ao integrar analises formais, visuais e
sociais, o artigo demonstra que o imaginario urbano de Ouro Preto resulta de tensées
entre a cidade representada e a cidade vivida, revelando o patriménio como campo de
disputa e a paisagem como operacgao politica continua.
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Consideragodes iniciais: praticas, imaginarios e disputas do urbano

Pensar a cidade como objeto de investigacado histérica implica reconhecé-la
como uma entidade simultaneamente material, simbdlica e politica. Como argumenta
Meneses (2006), o urbano ndo pode ser compreendido apenas pela leitura de suas
formas, pois &, também, producdo social, horizonte de expectativas e campo de
disputas. Tal premissa adquire densidade particular em cidades patrimonializadas, nas
quais o passado passa a operar como parametro normativo para organizar o presente.
Nesses contextos, a cidade se converte em dispositivo de memoria: seleciona
temporalidades, estabiliza narrativas, consagra determinados tracos e produz
siléncios. E essa articulacdo — entre materialidade, praticas e representacdes — que
orienta o presente estudo.

A institucionalizacdo das politicas de preservagao no Brasil, especialmente a
partir dos anos 1930, criou um solo normativo, estético e politico que transformou
profundamente as expectativas de leitura da cidade. O Decreto n. 22.928/1933, que
ergueu Ouro Preto a condicdo de Monumento Nacional (BRASIL, 1933), e o
Decreto-Lei n. 25/1937 (BRASIL, 1937), que definiu os fundamentos da protegéo
federal, consolidaram um regime de valor que associou determinados tragos formais a
uma memoria nacional legitima. A partir desse marco, o patrimonio passou a funcionar
como tecnologia cultural que, como mostra Choay (2001), ndo apenas transmite
passado, mas o reorganiza e o reinscreve nas disputas contemporaneas. Lowenthal
(2015) destaca que o passado patrimonializado nunca é apenas remanescente: ele é
reconstruido segundo demandas politicas, culturais e econdmicas especificas. Em

Ouro Preto, essa reconstrugdo assumiu forma particularmente intensa.
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E nesse horizonte que se inscreve a questdo central deste artigo: como o
imaginario urbano de Ouro Preto foi produzido, difundido e estabilizado entre 1938 e
19887 Esse recorte cronolégico corresponde, de um lado, ao periodo de afirmacéao da
“cidade-monumento”, consolidada pela atuagdo do o¢rgao federal; de outro, a
intensificacdo de tensdes da cidade vivida — crises habitacionais, expansao periférica,
precariedades cotidianas e segmentacdes territoriais — que escapavam ao quadro
consagrado pela preservacdo. Parte-se da hipdétese de que a patrimonializagado
instituiu uma gramatica especifica de legibilidade do urbano, na qual signos
selecionados foram convertidos em metonimias da cidade (FONSECA, 2009).
Contudo, tal gramatica jamais foi homogénea: interagiu com controvérsias, memorias
subalternas, disputas de uso do solo e experiéncias que ndo encontravam lugar na
moldura patrimonial. Esse campo tensionado pode ser descrito nos termos de
Ashworth e Tunbridge (1996) como patrimdnio dissonante, isto é, como um conjunto
de representagbes que coexistem, colidem e competem pela autoridade de definir o
passado. Do mesmo modo, a nogao de economia simbdlica de Zukin (1995) ajuda a
compreender como a patrimonializagdo produz valor ao mesmo tempo em que regula
visibilidades e invisibilidades.

Essa abordagem articula trés eixos tedricos complementares. O primeiro diz
respeito a memoria e ao patrimoénio: a preservagao € considerada nao como esfera
técnica neutra, mas como pratica cultural e politica que institui valores, seleciona
objetos e organiza modos de aparecimento (CHOAY, 2001; LOWENTHAL, 2015;
FONSECA, 2009). O segundo eixo concerne aos imaginarios urbanos, entendidos
como repertérios de imagens e expectativas socialmente compartilhadas, que moldam
percepcbes e afetos (SILVA, 2001; DONALD, 1999). O terceiro eixo envolve as
discussbes sobre visualidade e regimes do sensivel: fotografias, filmes, relatérios e
material grafico produzem imagens mentais da cidade (LYNCH, 1960) e organizam o
campo do visivel, definindo o que pode — ou ndo — aparecer como cidade (RANCIERE,
2010; 2020). E a partir desses cruzamentos que se torna possivel entender a
paisagem patrimonializada nao como mera forma, mas como operagao de poder.

Nesse ponto, a escrita de Annie Ernaux constitui um aporte metodoldgico
singular. Em obras como Journal du dehors (1993) e L'usage de la photo (2005),
Ernaux mobiliza um gesto de observacdo atento as presengas ordinarias, aos
deslocamentos e aos acontecimentos minimos que estruturam a vida cotidiana. Seu
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procedimento desloca o olhar da monumentalidade para o banal e evidencia que toda
imagem € uma operacao de selegdo: ha sempre corpos, praticas e espacialidades que
permanecem fora do quadro legitimado. Ao aproximar Ernaux de Ranciére, torna-se
possivel conceber o imaginario urbano como campo em que regimes institucionais de
visibilidade se cruzam com insurgéncias do olhar, abrindo fissuras nas narrativas
autorizadas.

No caso de Ouro Preto, essa abordagem € ainda mais pertinente. A cidade foi
elevada a Monumento Nacional antes mesmo da criacdo do SPHAN/IPHAN, o que
reforga sua posigdo como paradigma patrimonial (BRASIL, 1933). O Decreto-Lei n.
25/1937 definiu o tombamento como instrumento juridico duradouro, reinterpretado ao
longo das décadas seguintes. Na década de 1970, Aloisio Magalhaes tensionou esse
modelo ao propor o reconhecimento de referéncias culturais, deslocando a atencéo do
monumento para praticas e modos de vida (FONSECA, 2009). A inscricdo de Ouro
Preto na Lista do Patrimbénio Mundial da UNESCO, em 1980, projetou
internacionalmente esse repertério de valor, fixando expectativas globais sobre a
aparéncia da cidade.

Entretanto, enquanto a imagem consagrada do centro historico se consolidava,
a cidade vivida seguia percursos que contrapunham a superficie harménica
estabilizada pela preservacdo. Entre 1940 e 1980, Ouro Preto enfrentou problemas de
acesso a moradia, loteamentos periféricos, autoconstrugoes, reconfiguracbes de usos
e desigualdades territorializadas que raramente apareceram nos materiais oficiais. A
discrepancia entre cidade representada e cidade vivida nao resulta apenas de um
hiato documental, mas de um regime de visibilidade que seleciona o que merece
aparecer. Fotografias institucionais, materiais turisticos e representa¢cdes midiaticas
contribuiram para produzir uma Ouro Preto idealizada (KOSSOY, 2002; BARBUY,
2006; MAUAD, 2008; 2018), enquanto aquilo que se afastava da coeréncia colonial
era deslocado para o dominio da invisibilidade.

Sob essa chave, compreender a formagao do imaginario urbano de Ouro Preto
implica observar simultaneamente trés dimensdes: (1) politicas de preservacao, que
definiram critérios de valor e modos de intervencdo; (2) praticas sociais, que
produziram e disputaram a cidade cotidiana; e (3) regimes de visibilidade, que
selecionaram o que se tornaria imagem autorizada do urbano. Esse entrelagamento
permite situar o caso de Ouro Preto no debate mais amplo sobre cidades
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patrimonializadas: a paisagem preservada nao € apenas reminiscéncia, mas

construgao historica, dimensao estética e campo de disputa politica.
A invencgéao da cidade-patriménio: forma, visualidade e Estado

A construgdo da “cidade-patrimoénio” em Ouro Preto ndo foi resultado de um
processo espontaneo de valorizagio cultural, mas de uma operagédo profundamente
institucionalizada que, desde o final da década de 1930, articulou estética, politica e
técnica. O SPHAN/IPHAN assumiu o papel de curador da paisagem urbana, aplicando
a cidade um regime de forma que selecionava, classificava, depurava e reconstituia
elementos segundo um ideal previamente estabelecido de ordem colonial. Essa
operagao nao apenas preservou o que existia, mas produziu um modelo de cidade —
com coeréncia visual, harmonia arquitetbnica e unidade material — que passou a ser
tomado como evidéncia natural do passado. O processo, contudo, foi historicamente
fabricado.

Desde os primeiros anos de atuacdo, os arquitetos do 6rgdo mobilizaram um
repertério de controle formal que incluia coberturas, propor¢des, materiais, volumetrias
e ritmos. Cada intervencgao era tratada como oportunidade de reafirmar a expressao
de uma suposta unidade primitiva. Nos restauros de edificios como o antigo Liceu de
Artes e Oficios ou o Banco do Comeércio e Industria, reconstituiram-se feicdes que
jamais haviam existido historicamente, mas que se adequavam ao ideal estilistico
consagrado — um gesto proximo do restauro estilistico de Viollet-le-Duc, ainda que nao
reivindicado explicitamente. Andrade (1993), Chuva (2012), Magalhdes (2017) e
Sant’Anna (2014) mostram que a busca por coeréncia formal, influenciada pelo
modernismo arquitetdbnico e por sua concepgado de “verdade artistica”, converteu
critérios estéticos em principios normativos, impondo a materialidade urbana uma
forma de passado reconstruido.

Esse controle ndo se limitava aos restauros. Projetos privados eram
constantemente revisados pelos arquitetos do IPHAN, que redigiam croquis
alternativos ajustados ao vocabulario autorizado. O morador tornava-se executante de
um repertério prescrito; a autonomia do construtor era mediada por um conjunto de

regras formais que disciplinavam a aparéncia da cidade. Em edificacbes maiores —
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escolas, reparti¢cdes, hotéis — a instituicdo negociava diretamente com o poder publico,
autorizando a introdugcdo de elementos modernos desde que esteticamente
subordinados ao conjunto. O caso paradigmatico é o do Grande Hotel, projetado por
Oscar Niemeyer, cuja aprovagao excepcional evidencia a légica institucional: a
modernidade era permitida, desde que enquadrada e legitimada pelo préprio 6rgéao
(ANDRADE, 1993; CHUVA, 2012; MAGALHAES, 2017; SANT'ANNA, 2014).

Nas décadas seguintes, a chamada “regra do dente postico”, formulada por
Luacio Costa, consolidou-se como protocolo de intervengdo. A diretriz — inicialmente
flexivel — transformou-se em condicionante rigido: qualquer acréscimo deveria
ajustarse ao “espirito do conjunto”, respeitando alinhamentos, proporgdes, materiais e
ritmos das fachadas. A cidade preservada passou a ser produzida diariamente, por
meio da repeticao institucional de padrées formais. Assim, a coeréncia visual ndo era
apenas mantida; era fabricada continuamente, moldando tanto a percepcao dos
habitantes quanto a leitura técnica da paisagem.

Esse processo se imbricou a uma elaboragao simbdlica mais ampla, que situou
Ouro Preto como emblema da nacdo. Durante a gestdo Capanema, a nocgido de
patrimdnio articulava-se a construcao de uma identidade nacional fundada na sintese
entre tradicdo e modernidade. A cidade mineira, nesse contexto, foi convertida em
signo privilegiado: exemplaridade artistica, continuidade histérica, unidade formal e
vinculo com uma genealogia estética ocidental baseada em medida, proporgéo e
harmonia (JULIAO, 2009; VELOSO, 2021). Essa operacéo simbdlica funcionava em
duas diregdes. De um lado, transformava formas regionais em matriz de autenticidade
nacional; de outro, permitia situar o Brasil no circuito das nacdes portadoras de uma
‘heranca civilizatéria comum”, apoiada em tradigdes arquitetbnicas reconheciveis e
legitimadas internacionalmente.

A forca dessa construgdo foi amplificada pelo contexto do Estado Novo. Para
Maria Clementina Pereira Cunha (1992), a convergéncia entre modernizacao e culto
ao passado adquiriu intensidade particular sob um regime autoritario que se legitimava
por meio da celebracdo de uma tradicao selecionada. A preservagao converteu-se em
alegoria da continuidade: ruinas escolhidas serviam como simbolos da grandeza
nacional, enquanto conflitos e rupturas eram dissolvidos na narrativa da unidade. O
passado, cuidadosamente recortado, deixava de ser campo de disputa para tornar-se
fundamento simbdlico do presente estatal. Nesse cenario, o SPHAN reivindicou o
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papel de intérprete autorizado do passado nacional, constituindo uma alianga
pragmatica entre modernistas e Estado: enquanto o regime encontrava na
preservacéao instrumento de legitimagao cultural, os arquitetos viam nela um espaco de
experimentagéo estética (FENALON, 1992).

A consolidacdo desse modelo resultou em um sistema seletivo de valoragao.
Cidades e conjuntos que apresentavam coeréncia formal — como Ouro Preto —
tornaram-se paradigmas da identidade brasileira, enquanto formagbes urbanas que
ndo compartilhavam dessa imagem idealizada permaneceram marginalizadas
(MOTTA; OLIVEIRA, 2002). A partir dos anos 1950, valores como “harmonia”,
“‘unidade” e “identidade” tornaram-se critérios normativos. A preservagao passou a ser
concebida como integragédo organica entre edificio e paisagem. Porém, essa aparente
unidade ocultava contradicbes profundas. Em nome da autenticidade,
multiplicavam-se cépias; em nome da unidade, congelavam-se dindmicas urbanas; em
nome da histéria, produzia-se um passado reconstruido.

Esse processo moldou ndo apenas os modos de intervengido, mas as proprias
formas de percepcdo. Fotografias institucionais, desenhos técnicos e relatérios
reforcavam a imagem de cidade coesa e atemporal — um repertério visual que se
tornaria matriz de reconhecimento publico. A cidade autoconstruida, a periferia
emergente, os improvisos, a precariedade e as disputas de uso do solo permaneciam
fora do quadro. O imaginario urbano resultante ndo emergia diretamente das formas
urbanas, mas de escolhas estéticas reiteradas, de uma politica do olhar que
selecionava o que deveria ser visto como cidade. O tombamento, assim, cristalizou
uma hierarquia espacial: o centro historico aparecia como depositario da memoaria,
enquanto as areas populares eram tratadas como irregularidades, desvios ou
ameagcas.

A invencao da cidade-patriménio, portanto, ndo se limitou a preservacao de
suas formas coloniais. Ela envolveu a producdo ativa de uma paisagem, de um
repertorio visual, de um discurso institucional e de um horizonte de expectativas.
Nesse sentido, o caso de Ouro Preto revela que o patrimdnio ndo é apenas acervo,
mas operagao politica permanente: ele regula aparéncias, institui valores, organiza o
visivel e, ao fazé-lo, define 0 que pode — e 0 que nao pode — aparecer como parte
legitima da cidade. E nesse ponto que se abrem as dissonancias discutidas na segéo
seguinte, quando o quadro patrimonial encontra os limites impostos pela cidade vivida.
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Regimes de visibilidade e produgao da paisagem patrimonializada (1938-1988)

As tensdes entre a cidade representada e a cidade vivida revelam que a
paisagem patrimonializada ndo € um dado neutro ou espontdneo, mas resultado de
um regime estético que organiza aparéncias, distribui lugares e produz apagamentos.
Em Ouro Preto, a construcao da “cidade-monumento” articulou-se a uma operacéao de
visibilidade que estabilizou certos signos - torres, telhados ascendentes,
alinhamentos, pano verde das montanhas — e deslocou para fora do quadro
espacialidades consideradas dissonantes. Essa operacdo, ao mesmo tempo técnica e
politica, produziu um imaginario urbano duradouro, no qual a harmonia aparece como
dado natural e a desigualdade como ruido a ser removido, contido ou invisibilizado.

Entre 1938 e 1988, a fotografia desempenhou papel decisivo na fixagao desse
regime de visibilidade. Longe de ser mero registro, ela funcionou como tecnologia de
enquadramento, como construcao visual de uma cidade ideal. Mauad (2008) define a
fotografia como um “olhar engajado”, atravessado por escolhas éticas e estéticas. Em
Ouro Preto, esse engajamento institucional produziu uma iconografia reiterada:
panoramicas tomadas de pontos elevados; fachadas vazias; igrejas isoladas; ruas
depuradas de comeércio, circulagdo, autoconstrucbes e improvisos. Essa selecao
compés o que Kossoy (2002) denomina “segunda realidade fotografica”: uma
paisagem que se apresenta como documento do real, mas que corresponde a
narrativa visual produzida por critérios precisos de pureza estilistica, ordem e
continuidade.

O repertério formado por essas imagens tornou-se tao recorrente que se
converteu em matriz perceptiva. De acordo com Lynch (1960), a “imagem da cidade”
resulta da combinagdo entre experiéncia cotidiana e repertérios visualmente
estabilizados. No caso de Ouro Preto, contudo, essa imagem ndo emergiu
prioritariamente da vivéncia dos habitantes, mas da repeticao institucional de certos
enquadramentos que, ao serem reiterados em relatérios, revistas, exposicdoes e
campanhas, passaram a orientar a forma como a cidade deveria ser percebida e
reconhecida. Paths, edges, districts, landmarks e nodes foram reorganizados segundo
a logica do patrimbnio: ladeiras estreitas tornaram-se caminhos privilegiados; as
montanhas apareceram como limites naturais e ndo como territérios de moradia;
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igrejas converteram-se em marcos absolutos, eclipsando a diversidade morfoldgica
contemporanea. A continuidade verde funcionou como moldura estética necessaria a
autenticidade da cena colonial.

A forca desse repertério decorreu de sua circulagao ampliada. A partir dos anos
1940, fotografias técnicas do IPHAN migraram para exposi¢des do MEC, da UNESCO
e do Itamaraty; foram divulgadas em postais, guias turisticos e livros escolares;
alimentaram documentarios produzidos pelo INCE; e, finalmente, integraram dossiés
enviados a UNESCO em 1980, consolidando internacionalmente um modelo visual de
Ouro Preto. A cidade que passou a circular em materiais institucionais — nacionais e
internacionais — correspondia menos a realidade dindmica de suas transformacoes e
mais a uma estética de pureza colonial produzida ao longo de décadas. Como observa
Barbuy (2006), materiais visuais podem instituir verdade urbana: uma imagem
suficientemente repetida converte-se em referéncia normativa do que a cidade deve
ser.

Esse processo teve efeitos diretos sobre a prépria produgéo material da cidade.
Fotografias depuradas serviram como base para intervengdes de restauro,
recomposi¢cao de fachadas e correcédo de “dissonancias” — de modo que a aparéncia
fixada pela imagem condicionou a aparéncia produzida pelo préprio érgao. A fotografia
deixou de apenas registrar para prescrever. Costa (2015; 2016) demonstra que certos
alinhamentos e volumetrias foram redefinidos para se ajustarem ao que a fotografia
institucional consagrava como “visdo correta” da cidade. Assim, o imaginario visual
nao apenas documentou Ouro Preto: ele a produziu.

Ao mesmo tempo, a cidade vivida escapava sistematicamente desse quadro.
Entre as décadas de 1940 e 1980, Ouro Preto enfrentou crises habitacionais,
expansao periférica, construgdo de vilas operarias, loteamentos e autoconstrucoes
que alteraram profundamente a morfologia urbana. A precariedade habitacional, os
conflitos de uso do solo e a circulagéo intensa faziam parte da vida cotidiana, mas
raramente apareciam na iconografia patrimonial. Zukin (1995) denomina esse
processo de “economia simbdlica”: atribui-se valor ao espago ao mesmo tempo em
que se invisibilizam as relagbes sociais que o constituem. Em Ouro Preto, isso
significou deslocar para fora do enquadramento praticas populares, formas de
trabalho, improvisos construtivos e marcas da reproducéo social que contradiziam a
estética da harmonia colonial.
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Nao obstante esse regime de depuragao visual, fissuras emergiram dentro do
préprio repertério institucional. Um fotograma do documentario Ouro Preto (INCE,
1959) registra duas criangas diante de uma pequena moradia precaria, construida com
técnicas mistas e cobertura metalica. A luz das normas patrimoniais vigentes, tal
edificacdo seria lida como “agressao”. Contudo, sua aparigao no filme introduz no
interior do dispositivo institucional aquilo que normalmente era excluido: praticas de
autoconstrugdo, uso popular da encosta, solugdes vernaculares que reinterpretavam
técnicas tradicionais. Essa imagem funciona como ruptura no regime estético
dominante — uma fratura na “partilha do sensivel’, nos termos de Ranciére (2010;
2020) — e aproxima-se da sensibilidade de Ernaux (1993; 2005), cuja escrita
fotografica restitui densidade a presencas ordinarias relegadas a margem das

representacgoes autorizadas.
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Fotograma I. Criangas em frente a uma pequena moradia, [1959]. Ouro Preto, (Minas Gerais).

Fonte: Ministério da Cultura. Centro Técnico Audiovisual.
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Essa mesma operacao de deslocamento pode ser observada em um conjunto
pequeno, mas significativo, de fotografias de funcionarios locais, de visitas técnicas
periféricas ou de registros “acidentais” incluidos nos inventarios. Em alguns deles,
aparecem roupas estendidas, criangas brincando em becos, animais, pequenas obras,
barracos ou cercas improvisadas. Embora raros, esses elementos expdem a
porosidade do dispositivo: revelam que, mesmo dentro de uma gramatica visual rigida,
o cotidiano irrompia pelas frestas, convocando a cidade real a disputar espago com o
quadro patrimonial.

A partir dos anos 1970, as iniciativas do CNRC introduziram registros de
praticas culturais, modos de fazer e festas, ampliando o escopo da documentacao.
Contudo, mesmo nesses materiais, a monumentalidade barroca continuou a operar
como moldura estética: corpos e gestos surgiam desde que alinhados ao casario,
reforcando a narrativa da tradicdo e da continuidade. A cidade vivida seguia
subordinada a cidade-monumento.

A articulagado entre Lynch, Ranciere, Mauad, Kossoy, Zukin e Ernaux permite
reconhecer que o imaginario urbano de Ouro Preto resultou de uma conjungao entre
producao visual institucional e exclusao sistematica de espacialidades ordinarias. O
tombamento cristalizou uma hierarquia do visivel que separa o centro histérico
consagrado das areas classificadas como informais ou desordenadas. Essa separagao
reproduz, em escala urbana, uma partilha desigual do sensivel: 0 que se ajusta a
I6gica monumental aparece; o que dela escapa permanece estruturalmente invisivel.

Compreender o imaginario urbano de Ouro Preto implica, portanto, recusar a
contemplacdo passiva da paisagem e reconhecer que toda imagem é trabalho,
selecdo e disputa. Entre o quadro patrimonial e a experiéncia cotidiana, emerge um
campo de friccdo onde a cidade se revela em sua multiplicidade: espaco de memodria,
mas também de conflito; superficie de contemplagcdo, mas também territério de
desigualdade; patriménio institucional, mas também vida vivida. E desse

entrelagamento que surgem as insurgéncias do olhar exploradas na concluséo.

Politicas urbanas, periferizagao e contravisualidades
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Se as secgdes anteriores examinaram a génese institucional da
cidade-patriménio e a fabricagdo de um regime de visibilidade, aqui o foco recai sobre
os efeitos sociourbanos dessa operacdo na Ouro Preto vivida entre 1938 e 1988.
Nesse periodo, a conjugagao entre tombamento federal, centralizagdo decisoria e
crescente exploracao turistica produziu uma clivagem nitida entre o centro histérico
consagrado e as areas de expansao periférica, onde se concentraram moradias
precarias, autoconstrugbes e solugdes habitacionais a margem das expectativas
preservacionistas (VIANA; BRUSADIN, 2019).

A pressao por moradia, a valorizacdo imobiliaria e as restricdes impostas as
reformas no nucleo tombado estimularam deslocamentos de populagdes de baixa
renda para as encostas e bordas do perimetro protegido. O resultado foi a formagéao
de um cinturdo de bairros com infraestrutura deficitaria, marcado por trajetérias de
autoconstrucao que reinterpretavam materiais, técnicas e referéncias formais segundo
I6gicas de necessidade e oportunidade (LEITE; BRUSADIN; BRUSADIN, 2022). O
caso do Padre Faria é particularmente expressivo: situado na interface entre o centro e
a periferia, o bairro cristaliza uma morfologia hibrida, que combina saberes
construtivos tradicionais, improviso e apropriacdes seletivas da estética colonial. Essa
“mimesis irregular” de fachadas, ritmos e volumetrias evidencia que a busca por
coeréncia formal ndo se restringiu ao campo técnico; ela foi também apropriada,
tensionada e reconfigurada por moradores que precisavam habitar um territorio
submetido a normas rigidas de aparéncia (LEITE; BRUSADIN; BRUSADIN, 2022).

A inscricdo de Ouro Preto na Lista do Patriménio Mundial, em 1980, intensificou
essas dindmicas ao reforcar a centralidade econémica do turismo e da “autenticidade”
como mercadoria urbana. Como observa Sharon Zukin, a retérica da autenticidade
tende a articular valor simbdélico e valor imobiliario, produzindo processos de distingao
e exclusdo que atingem de modo mais agudo os grupos populares (ZUKIN, 2010). Em
Ouro Preto, esse movimento se traduziu na concentragao de investimentos no centro
histérico — qualificado como vitrine internacional — e na simultdnea precarizagao de
areas periféricas, que passaram a ser tratadas como “desordem” ou “ameaca” a
paisagem protegida (FERREIRA; TEIXEIRA-DA-SILVA; AMARANTE, 2023). Nao por
acaso, denuncias de “agressdes ao patrimbnio” recaiam com frequéncia sobre
construcdes destinadas a moradia, revelando que a fronteira entre protecdo e
criminalizagao de praticas de sobrevivéncia era instavel e politicamente carregada.
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Esses conflitos ndo se limitaram ao plano material; manifestaram-se também
como disputas de imagem. Enquanto a iconografia institucional reiterava panoramicas
limpas, ruas vazias e silhuetas monumentais, moradores produziram registros
fotograficos que introduzem outras camadas de experiéncia — criangas em becos,
festas de bairro, reformas improvisadas, circulagdo cotidiana em ladeiras distantes do
circuito turistico (ESTEVAO-REZENDE; AZEVEDO, 2020). Como enfatiza Ana Maria
Mauad, a fotografia € sempre um “olhar engajado”, inscrito em relagdes de poder e de
pertencimento (MAUAD, 1997). Ao fotografar aquilo que a visualidade patrimonial
tende a excluir, os habitantes praticam uma forma de contravisualidade que expde a
incompletude da cidade oficial e reinscreve no campo do visivel corpos, trajetérias e
usos do espacgo relegados a condi¢ao de ruido.

Essa produgdo vernacular dialoga, ainda que de modo indireto, com a
sensibilidade que Annie Ernaux mobiliza em seus textos, marcada pela atengao as
presencas ordindrias e aos acontecimentos minimos do cotidiano urbano (ERNAUX,
2019). Ao deslocar o foco do monumento para a experiéncia, esses gestos visuais e
narrativos desestabilizam a hierarquia entre o0 que merece ser visto e o que pode ser
esquecido. Em termos ranciereanos, trata-se de pequenas fissuras na partilha do
sensivel: momentos em que a ordem estética que sustenta a cidade-monumento é
atravessada por outras formas de presenga, que insistem em aparecer apesar das
tentativas de depuracédo (RANCIERE, 2005).

Entre 1938 e 1988, portanto, a producdo do imaginario urbano de Ouro Preto
nao se deu apenas “de cima para baixo”, por meio de normas e campanhas oficiais.
Ela foi permanentemente confrontada por usos do espago, praticas de habitar e
olhares que ndo se encaixam na moldura patrimonial. E nesse embate — entre
autenticidade administrada e experiéncias periféricas, entre visualidades institucionais
e contravisualidades populares — que se configuram as tensdes centrais desta secao e
se prepara o terreno para as insurgéncias do olhar discutidas nas consideragdes

finais.

Consideragdes finais: imaginario urbano, enquadramentos e insurgéncias do

olhar
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A analise desenvolvida ao longo do artigo permitiu reconsiderar, em novas
bases, a questdo que o motivou: como se produziu, circulou e se estabilizou o
imaginario urbano de Ouro Preto entre 1938 e 19887 O percurso demonstrou que esse
imaginario néo foi resultado natural da permanéncia material, tampouco expressao
espontdanea da memoria coletiva. Ele emergiu da articulagédo entre trés dimensdes: a
politica estatal de preservagdo, a construgdo institucional da visualidade
patrimonializada e as experiéncias sociais que escapam — ou resistem — ao quadro
legitimado.

Em primeiro lugar, a patrimonializagdo funcionou como tecnologia social de
memoria (CHOAY, 2001; FONSECA, 2009; LOWENTHAL, 2015). O IPHAN e seus
desdobramentos normativos ndo apenas regularam formas e materiais: instauraram
uma gramatica de leitura que definiu quais edificios, quais alinhamentos, quais
volumetrias e quais usos deveriam figurar como heranga nacional. A
“cidade-patrimonio” foi produzida, portanto, por meio de intervengdes formais e
administrativas que moldaram expectativas de autenticidade e instituiram um
vocabulario estético duravel. Nesse sentido, o patrimbnio ndo apenas conservou; ele
selecionou, estabelecendo fronteiras entre o que poderia compor a memodria
autorizada e o que permaneceria fora da narrativa.

Em segundo lugar, a construgdo desse imaginario dependeu profundamente de
um regime de visibilidade explicitado aqui a partir de Ranciere (2010; 2020).
Fotografias, inventarios, filmes institucionais, relatérios e campanhas publicas atuaram
como dispositivos de enquadramento que distribuiram aparéncias e silenciamentos.
Ao reiterar panordmicas vazias, composicoes depuradas e tomadas elevadas, a
iconografia do IPHAN produziu aquilo que Kossoy (2002) nomeia “segunda realidade
fotografica”. uma cidade convertida em imagem coerente, monumental, harménica e
atemporal. Essa visualidade patrimonializada definiu ndo apenas o que deveria ser
visto como cidade histérica, mas também o que deveria ficar invisivel —
autoconstrugdes, periferias em expansdo, circulacdo popular, precariedades,
improvisos construtivos, conflitos de moradia.

Assim, a “imagem da cidade”, nos termos de Lynch (1960), ndo resultou da
experiéncia ordinaria dos habitantes, mas da persisténcia de um repertério institucional
que estabilizou landmarks, paths e edges como se fossem evidéncias naturais e nao
construgdes politicas do olhar. O imaginario urbano tornou-se, portanto, efeito de uma
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economia simbdlica que transformou desigualdades e conflitos em siléncio estético
(ZUKIN, 1995).

No entanto, essa moldura ndo operou sem tensionamentos. A cidade vivida —
marcada por crises habitacionais, expansdo periférica, trabalho cotidiano,
desigualdades acumuladas entre 1938 e 1988 — desestabiliza permanentemente a
superficie harménica da cidade-patriménio. Como se procurou demonstrar, as imagens
institucionais ocultaram um universo denso de praticas sociais, trajetorias
subalternizadas e reconfiguragdes urbanas que constituem, de fato, a dindmica
histérica de Ouro Preto.

E justamente nesse ponto que a aproximagdo com Annie Ernaux oferece uma
chave metodolégica para reabrir 0 imaginario urbano. Sua escrita — atenta a gestos
minimos, corpos ordinarios, cenas laterais, deslocamentos cotidianos — permite
reconhecer aquilo que o regime patrimonial organizou para nao ver. Ernaux desloca a
hierarquia entre monumental e banal e possibilita uma critica da neutralidade do olhar,
revelando que todo enquadramento é seletivo e todo siléncio é produzido. Aplicada ao
caso de Ouro Preto, essa atencéo ao ordinario permite reinscrever trabalhadores que
restauram o casario, familias que constroem suas casas em encostas ignoradas,
mulheres que percorrem longas distancias, criancas que surgem em fotogramas
inesperados — sujeitos que sustentam a vida urbana, mas que ndo cabem no quadro
monumental.

Assim, a investigacdo demonstrou que o imaginario urbano de Ouro Preto se
constitui como campo de disputa. De um lado, dispositivos estatais de enquadramento
— normativos, formais e visuais — estabilizam signos e organizam a cidade como
patriménio. De outro, praticas cotidianas, usos populares do espaco e presengas nao
autorizadas introduzem fissuras nesse regime. A cidade representada e a cidade
vivida ndo formam polos opostos, mas um espaco de friccdo, onde se entrelagam
memoria e esquecimento, sele¢cado e apagamento, visibilidade e invisibilidade.

Reconhecer essa condigdo permite alguns desdobramentos analiticos.
Primeiro, impede que a cidade seja compreendida apenas como superficie estética:
ela é resultado de trabalho material, disputa politica e regimes de visualidade
historicamente situados. Segundo, evidencia que o patriménio ndo é acervo neutro,

mas operagado continua que define o que merece aparecer como historia. Terceiro,
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mostra que o imaginario urbano é instavel, sendo permanentemente reconfigurado
pelas praticas sociais que escapam aos dispositivos de enquadramento.

Por fim, o percurso sugere que compreender Ouro Preto — e cidades
patrimonializadas de modo mais amplo — requer abandonar a oposigcao simplista entre
“cidade-monumento” e “cidade real”. O que existe € uma cidade multipla, feita de
camadas, tensbes e temporalidades concorrentes. O patrimdnio aparece como campo
de forgas, e a visualidade, como operacao politica que molda o sensivel. O imaginario
urbano emerge, assim, nao como reflexo da paisagem, mas como produto de escolhas
histéricas que definem o que pode ser lembrado, o que deve ser esquecido e quem
tem direito de aparecer.

Reconhecer esse movimento é condicdo para avancar em politicas de
preservacao e interpretagdes histéricas que ndo apenas celebrem a memoria, mas
também se confrontem com as formas de invisibilidade que ela produz. Nesse
horizonte, as insurgéncias do olhar — aquelas que irrompem nos intersticios, nas
margens, nos fotogramas imprevistos, nos gestos ordinarios — tornam-se nao apenas
indicios metodolégicos, mas caminhos para repensar a proépria relagdo entre cidade,

patrimdnio e democracia do sensivel.
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