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Resumo

Este artigo investiga as relagbes entre arte, memoria e patrimonializagdo na producgéo
contemporanea brasileira, propondo o conceito de “arquivo insurgente” como chave de leitura
para praticas que tensionam os regimes de visibilidade do passado. A partir de uma articulagéo
entre Jacques Derrida e Jacques Ranciére, o texto compreende o arquivo ndo como repositorio,
mas como dispositivo de regulagdo do sensivel. Em dialogo com Hal Foster e Achille Mbembe,
argumenta-se que determinadas praticas artisticas ndo apenas mobilizam arquivos, mas
intervém em suas condigbes de legibilidade. A analise das obras de Rosana Paulino e Denilson
Baniwa evidencia dois modos de operacao: a reinscricdo da meméria como marca e a fabulagcao
como deslocamento critico dos regimes de patrimonializagdo. Sustenta-se, assim, que tais
praticas nao restauram o passado, mas o reconfiguram como campo de disputa.
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Abstract

This article examines the relations between art, memory and patrimonialization in contemporary
Brazilian production, proposing the concept of the “insurgent archive” as a framework to
understand practices that challenge regimes of visibility of the past. Drawing on Jacques Derrida
and Jacques Ranciére, the text approaches the archive not as a repository but as a dispositif that
regulates the sensible. In dialogue with Hal Foster and Achille Mbembe, it argues that certain
artistic practices do not merely mobilize archives but intervene in their conditions of legibility.
Through the analysis of works by Rosana Paulino and Denilson Baniwa, two modes of operation
emerge: the reinscription of memory as mark and fabulation as a critical displacement of
patrimonial regimes. These practices do not restore the past but reconfigure it as a field of dispute.
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Introducao

A intensificacdo das disputas simbdlicas no Brasil contemporaneo, sobretudo a partir de
2016, nao apenas reposicionou o campo da arte no interior das tensdes politicas, como também
deslocou a memoria para o centro de uma reconfiguragdo mais ampla dos regimes de
visibilidade. Nesse contexto, o que se disputa ndo é apenas a legitimidade de praticas artisticas
ou institui¢gdes culturais, mas as proprias condi¢des de inscricdo do passado — isto é, aquilo que

pode ser lembrado, narrado e reconhecido como parte de uma experiéncia comum.

Esse deslocamento incide diretamente sobre os processos de patrimonializagdo. Longe
de constituirem operacbes neutras de preservacgao, tais processos devem ser compreendidos
como regimes de selecgao e legitimagdo que organizam a memoaria coletiva a partir de critérios
historicamente situados. O patrimbnio ndo apenas conserva, mas institui o que deve ser
transmitido como legado, operando como dispositivo que regula as formas de aparecimento do
passado no presente. Nesse sentido, a patrimonializagao n&o se limita a salvaguarda de objetos
ou praticas, mas participa ativamente da construgcdo de narrativas publicas e da distribuicao

desigual da visibilidade historica.

Essa compreensao do patrimdnio como regime seletivo, e ndo como conservagao neutra,
dialoga com a critica que Frangoise Choay (2001) desenvolve a ideia de patrimbnio como
"alegoria" — um dispositivo que autoriza certas narrativas do passado em detrimento de outras.
No contexto brasileiro, José Reginaldo Santos Gongalves (2002) descreve esse processo como
uma "retdrica da perda", na qual o gesto de patrimonializar ja pressupde a escolha do que conta
como digno de preservagao — e, portanto, do que é relegado ao esquecimento. Laurajane Smith
(2006) radicaliza essa critica ao propor a nogao de um "discurso autorizado do patriménio”, que
naturaliza critérios de valor histérica e socialmente situados, mascarando-os como evidéncias

objetivas.

Essa dimenséo torna-se particularmente evidente em contextos marcados por processos
reiterados de apagamento, como aqueles que atravessam a formacao social brasileira. Da
escravidao as formas contemporaneas de violéncia institucional, a memoria coletiva constitui-se
sob o signo da exclusao, da fragmentagao e do silenciamento. O que se observa, portanto, ndo
€ apenas uma auséncia de memoéria, mas a operagao continua de dispositivos que regulam o

que pode ser lembrado e sob quais condicoes essa lembrancga se torna reconhecivel.
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E nesse horizonte que o arquivo adquire centralidade. Como observa Derrida (2001), ndo
ha poder politico sem controle do arquivo, na medida em que é por meio dele que se estabelecem
os critérios de preservagao, exclusao e inteligibilidade da memoria. Longe de constituir um
repositorio passivo de vestigios, o arquivo deve ser compreendido como dispositivo ativo de
regulacgao do visivel, responsavel por organizar as formas de aparecimento do passado. Ele nao
apenas conserva, mas delimita as condicbes sob as quais algo pode ser reconhecido como

memodria legitima.

Essa perspectiva se adensa quando articulada a nog¢ao de partilha do sensivel formulada
por Ranciere (1996; 2009). Se a politica se configura como disputa em torno do que pode ser
visto, dito e reconhecido, o arquivo pode ser entendido como uma de suas tecnologias decisivas.
Ele distribui lugares, estabiliza narrativas e regula as condi¢des de inscrigdo dos sujeitos na
histéria, definindo os limites do visivel e do dizivel no interior do comum. Ao fazé-lo, ndo apenas
organiza a memoria, mas institui formas de pertencimento e exclusdo que atravessam a

experiéncia social.

No contexto brasileiro recente, essa articulagdo entre arquivo, memoéria e
patrimonializagdo torna-se particularmente aguda. A intensificacdo das chamadas disputas
culturais ndo deve ser compreendida apenas como conflito discursivo, mas como intervengao
direta sobre os regimes que organizam a memoria publica. Ao incidir sobre institui¢des culturais,
politicas de fomento e circuitos de legitimagdo, tais disputas ndo apenas questionam

determinados conteudos, mas reconfiguram os préprios critérios de reconhecimento do passado.

E nesse ponto que determinadas praticas artisticas contemporaneas se tornam decisivas.
Em vez de mobilizar o arquivo como fonte documental ou garantia de verdade, tais praticas o
ativam como campo de operagéao estética, tensionando suas condicdes de legibilidade. Conforme
observa Foster (2004), o chamado “impulso arquivistico” ndo se orienta pela restituicado de uma
totalidade perdida, mas pela reconfiguragao critica de fragmentos, restos e vestigios. Trata-se
de um gesto que desloca o arquivo de sua fungdo conservadora para instaura-lo como
procedimento, tornando visiveis ndo apenas os documentos, mas as préprias condi¢oes de sua

producéo, circulagdo e apagamento.

Essa inflexao implica uma mudancga decisiva: o arquivo deixa de operar como evidéncia
para tornar-se problema. Ao ser mobilizado como matéria estética, ele ndo apenas expde
contelidos esquecidos, mas revela as estruturas que produziram seu esquecimento. Nesse

sentido, a pratica artistica ndo se limita a recuperar o passado, mas intervém nos modos de sua
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construgao, tensionando as fronteiras entre documento, ficcdo e montagem. O arquivo, entao,
nao aparece como garantia de verdade, mas como campo de disputa, atravessado por lacunas,

siléncios e operacgbes de poder.

No interior desse campo, torna-se possivel identificar praticas que ndo apenas mobilizam
o0 arquivo, mas intervém em seus préprios modos de funcionamento. E nesse horizonte que se
propde o conceito de arquivo insurgente, entendido ndo como um tipo de acervo, mas como uma
operagao que tensiona os regimes de visibilidade que tornam o passado inteligivel. Trata-se de
praticas que nao restauram a memoaria, mas a reabrem, expondo suas fraturas e reinscrevendo

suas lacunas como formas de intervencgéo critica.

Para desenvolver essa hipotese, o artigo analisa as obras de Rosana Paulino e Denilson
Baniwa, cujas produgdes se articulam em torno do arquivo como estética e politica. Enquanto
Paulino mobiliza imagens oriundas de arquivos cientificos para reinscrever, no corpo da imagem,
as marcas de uma violéncia histérica, Baniwa opera por meio da fabulagao e do deslocamento,
tensionando os regimes coloniais que estruturam a produ¢do da memoaria e do patriménio. Em
ambos 0s casos, 0 arquivo deixa de operar como prova e passa a funcionar como processo,

configurando praticas que rearticulam a relagcéo entre passado, imagem e poder.

Ao articular essas praticas, o artigo sustenta que o arquivo insurgente nao se define pela
produgao de novos conteldos, mas pela reorganizagao dos regimes de visibilidade que tornam
o passado legivel. Em contextos marcados por apagamentos sistematicos, mobilizar o arquivo
nao € apenas um gesto de rememoragédo, mas uma forma de intervengéo sobre as proéprias
condicdes de produgdo da memdria coletiva. E nesse deslocamento que se abre a possibilidade
de pensar o patrimoénio ndo como instancia de conservagdo, mas como campo de disputa — e a

arte como espaco privilegiado de reconfiguracado de suas formas de transmissao.
Arquivo, memoria e regimes de patrimonializagao

E preciso, antes de prosseguir, delimitar o sentido em que o termo meméria é aqui
mobilizado, dado o carater polissémico e disputado dessa nogdo no campo dos estudos da
memoria. Segundo Michael Pollak (1989), toda memdria € seletiva e enquadrada: o que se
lembra e o que se silencia resulta de disputas entre memorias oficiais e subterraneas. Ja Pierre
Nora (1993) opde memodria — vivida, afetiva, ndo linear — a histéria — reconstrugao critica e
sempre incompleta —, sugerindo que a ideia de uma meméria "plena" ou "integra" €, em si, uma

ficgdo retrospectiva, produzida quando a memdéria viva se converte em vestigio. Paul Ricoeur
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(2007) aprofunda esse ponto ao mostrar que toda memoria convive estruturalmente com o
esquecimento, de modo que ndao ha memdria "restauravel" em sua totalidade, apenas
reconstrugdes sempre parciais do passado. E nesse sentido preciso, ndo como perda a ser
reparada, mas como condicdo constitutiva de toda meméria, que as expressbes "memoria plena",
"memoria perdida" e "estabilizagdo da memoéria" serdo empregadas ao longo deste artigo: nao
como estados alcangaveis, mas como horizontes regulativos que o0s regimes de

patrimonializagao e os proprios arquivos tentam (sem sucesso) fixar.

Pensar o arquivo no interior das disputas contemporaneas pela memoria implica desloca-
lo de sua aparéncia técnica para compreendé-lo como operador estético-politico. Nao se trata
apenas de um dispositivo de guarda, mas de um regime de organizag¢ao do visivel, responsavel
por estabelecer as condigbes sob as quais o passado pode aparecer como inteligivel. Nesse
sentido, o arquivo ndo apenas conserva vestigios, mas participa ativamente da producao das

formas de reconhecimento histérico.

Essa compreensdo encontra um de seus pontos de inflexdo na reflexdo de Jacques
Derrida (2001), para quem o arquivo deve ser pensado a partir de sua relagdo constitutiva com
o poder. Ao afirmar que “ndao ha poder politico sem controle do arquivo”, Derrida desloca o
problema da memoaria do campo da preservagédo para o da autoridade (DERRIDA, 2001). O
arquivo nao é apenas o lugar onde o passado € guardado, mas onde se definem os critérios que
determinam o que deve ser preservado, o que pode ser esquecido e sob quais condi¢des algo
se torna legivel como memodria. Trata-se, portanto, de um dispositivo que articula

simultaneamente conservacgao e exclusao, inscricdo e apagamento.

Essa dimensao torna-se ainda mais evidente quando se considera que o arquivo opera
segundo o principio da consignacao, conceito empregado por Derrida (2001) para designar o
ordenamento, a classificagdo e a reunido dos vestigios em um sistema de inteligibilidade. Ao
reunir, organizar e hierarquizar documentos, ele ndo apenas registra o passado, mas institui um
principio de leitura que orienta sua interpretacdo. Nesse processo, aquilo que escapa aos
critérios de classificagdo tende a ser relegado a condicdo de resto — um excedente que
permanece a margem das narrativas legitimadas. O arquivo, nesse sentido, ndo € um espelho

da memodria, mas uma de suas instancias de produgéo.

E nesse ponto que a articulagdo com Jacques Ranciére (2009) se torna decisiva. Se,
como propde o autor, a politica se configura como disputa em torno da partilha do sensivel —

isto é, sobre o que pode ser visto, dito e reconhecido —, o arquivo pode ser compreendido como
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uma de suas tecnologias fundamentais. Ele participa de um regime que distribui lugares, define
formas de visibilidade e estabelece os limites do dizivel, operando ndo apenas como instrumento

de registro, mas como dispositivo que organiza a experiéncia sensivel do passado.

Pensado a partir dessa chave, o arquivo aproxima-se daquilo que Ranciere (1996)
denomina "policia": ndo no sentido de repressao direta, mas como o sistema que organiza a
ordem do sensivel, estabilizando as formas de percepg¢ao e reconhecimento. Nesse regime, a
memoéria ndo aparece como campo aberto, mas como espago estruturado por critérios que
determinam quem pode aparecer, sob quais formas e em quais condigdes. O arquivo, portanto,
nao apenas conserva a memoaria, mas participa da distribuicdo desigual de sua visibilidade.

Essa perspectiva permite compreender a centralidade do dissenso. Longe de se reduzir
a divergéncia de opinides, o dissenso consiste na ruptura dos regimes que definem o que pode
aparecer, introduzindo uma fratura na ordem sensivel (RANCIERE, 1996). Quando aplicado ao
campo do arquivo, ele permite pensar praticas que nao apenas contestam conteudos historicos,
mas intervém nas proprias condicdes de sua legibilidade. Trata-se de operagdes que deslocam
os critérios de reconhecimento, fazendo emergir aquilo que nao possuia lugar no interior das

narrativas instituidas.

E nesse horizonte que o conceito de patrimonializacdo deve ser reinscrito.
Frequentemente compreendida como processo técnico de preservacdo, a patrimonializacao
pode ser pensada, a luz dessas formulagdes, como regime de estabilizagdo da memoria. Ao
selecionar determinados objetos, praticas ou narrativas como dignos de transmissao, ela institui
uma forma especifica de relagdo com o passado, definindo aquilo que deve ser reconhecido
como legado comum. O patrimbnio, nesse sentido, ndo apenas conserva, mas organiza a

memoaria coletiva segundo critérios de valor historicamente situados.

Tal processo implica necessariamente operagdes de exclusdo. Ao mesmo tempo em que
consagra determinados elementos como patriménio, ele relega outros a invisibilidade,
produzindo uma memoaria que se constitui tanto pelo que preserva quanto pelo que silencia.
Como observa Achille Mbembe (2018), o arquivo colonial — e, por extensao, suas formas
contemporaneas — opera por meio de uma logica de selegdo que nao apenas registra, mas

produz as condigdes de existéncia dos sujeitos no interior da histéria®. O que ndo é arquivado,

3Sobre o uso de imagens cientificas na construgdo de hierarquias raciais, ver: SCHWARCZ, Lilia Moritz.
O espetaculo das ragas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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ou o que é arquivado sob determinadas condigdes, permanece submetido a regimes de

invisibilidade que atravessam o presente.

Nesse contexto, a arte contemporénea emerge como campo privilegiado de intervengéo.
Ao mobilizar arquivos, imagens e vestigios, determinadas praticas artisticas ndo se limitam a
recuperar conteudos esquecidos, mas tensionam os proprios regimes que organizam sua
visibilidade. Como sugere Hal Foster (2004), o chamado “impulso arquivistico” ndo visa restaurar
uma totalidade perdida, mas operar sobre fragmentos, restos e lacunas, reconfigurando-os em

novas constelagdes de sentido®.

Esse gesto retira o arquivo de sua fungao conservadora e o converte em procedimento
critico de leitura do passado — ndo mais um lugar de guarda, mas um método de trabalho sobre

os restos que ele mesmo produz.

Essa inflexdo implica uma transformagéao no estatuto da imagem de arquivo. Ela deixa de
operar como evidéncia de um passado estabilizado para tornar-se superficie de disputa entre
temporalidades. O que esta em jogo n&o é "a restituicdo de uma memdéria plena" — no sentido
acima referido — , mas a exposicao das fraturas que a constituem. Nesse sentido, trabalhar com
0 arquivo nao significa simplesmente ativar conteddos, mas intervir nas condi¢gdes que tornam

esses conteudos legiveis.

E a partir dessa perspectiva que se torna possivel retomar o conceito de arquivo
insurgente. Se o arquivo, enquanto dispositivo, participa da estabilizagdo da memoria, o arquivo
insurgente designa praticas que operam sua desestabilizacdo. Ndo se trata de produzir um
contra-arquivo no sentido de substituir conteldos, mas de intervir nos regimes de visibilidade que
sustentam a propria ideia de arquivo. Sua forca ndo reside na acumulagdo, mas no
deslocamento: na capacidade de reabrir o passado como campo de disputa, expondo suas

lacunas e reinscrevendo seus siléncios.

Assim compreendido, o arquivo insurgente ndo designa um conjunto de documentos, mas
uma operacgao. Ele se realiza por meio de procedimentos como montagem, rasura, deslocamento

e reinscricdo, que instauram temporalidades nao lineares e tensionam as formas de leitura

4FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO. Denilson Baniwa — 352 Bienal de Sdo Paulo. Disponivel em:
https://bienal.org.br. Acesso em: 29 de margo de 2026.
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estabilizadas. Ao fazé-lo, desloca também o proprio campo do patriménio, evidenciando seu
carater contingente e atravessado por relagdes de poder.

E nesse quadro que se inscrevem as praticas de Rosana Paulino e Denilson Baniwa. Em
ambas, o arquivo nao aparece como fonte de autoridade, mas como matéria de intervencao.
Seus trabalhos ndo buscam restaurar a integridade do documento, mas expor sua condigao
fragmentaria, atravessada por violéncia, siléncio e apagamento. Ao fazé-lo, ndo apenas
respondem as lacunas da memoaria, mas as tornam operativas, transformando o arquivo em

campo de disputa e o patriménio em problema.
Rosana Paulino: memadria como marca e reinscrigdo do arquivo

A obra de Rosana Paulino se inscreve em um campo de praticas que tensionam o arquivo
nao apenas em sua dimensdo documental, mas em sua materialidade historica. Em vez de
operar com imagens como evidéncias transparentes de um passado, a artista mobiliza arquivos
visuais produzidos sob regimes coloniais de saber, deslocando-os de sua funcao classificatoria
para expor a violéncia que os constitui. Seu gesto ndo se orienta pela “restituicdo de uma
memoria perdida”, entendida como totalidade inalcangavel (RICOEUR, 2007), mas pela

reinscrigao critica das condi¢gbes que produziram seu apagamento.

Nesse sentido, seu trabalho se estrutura a partir de uma relagéo tensa com imagens
oriundas do racismo cientifico do século XIX. Essas imagens, concebidas como instrumentos de
observacgao, classificagdo e controle, operam segundo uma légica que reduz o corpo negro a
condicao de objeto mensuravel. O arquivo, aqui, ndo apenas registra, mas produz uma ontologia:
ele institui o corpo como coisa, como superficie de inscricdo de um saber que o precede e 0

determina.

A operagdo de Paulino incide precisamente sobre esse regime. Ao reapropriar essas
imagens, a artista ndo busca restaurar uma identidade anterior ao arquivo, mas tensionar o
dispositivo que a negou. Trata-se de um gesto que desloca o arquivo de sua fungao probatdria
para instaura-lo como campo de intervengao. A imagem deixa de operar como evidéncia e passa
a funcionar como superficie sobre a qual se inscrevem novas relacdes entre memaria, corpo e

historia.

Essa inflexdo ganha forma particularmente incisiva na série Assentamento (2013), em
que fotografias de mulheres negras, provenientes de arquivos cientificos, sao reorganizadas por
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meio de cortes, repeticdes e, sobretudo, costuras. Ao intervir diretamente sobre essas imagens,
Paulino n&o apenas altera sua forma, mas reconfigura seu regime de legibilidade, instaurando

uma tensao entre o que é visivel e aquilo que resiste a representagao.

Figura 1 — PAULINO, Rosana. Assentamento, 2013. Instalagdo. Impressdo digital sobre tecido, costura, bordado,
raizes, fardos de madeira e outros materiais. Dimensdes variaveis. Acervo da artista. Fonte: PAULINO, Rosana.

Assentamento. Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br. Acesso em: 8 jul. 2026.

A costura, aqui, ndo se reduz a elemento formal. Ela opera como gesto ambivalente: ao
mesmo tempo em que recompde, evidencia a ruptura. As linhas que atravessam os corpos nao
restauram uma unidade, mas tornam visivel sua impossibilidade. O que se apresenta ndo é um
corpo reconstituido, mas um corpo atravessado, marcado por uma histéria de violéncia que nao
pode ser apagada. A imagem, assim, deixa de funcionar como representagdo de um sujeito para

afirmar-se como campo de inscricao de uma memoria que insiste em sua fratura.
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Essa operacgdo desloca o arquivo de uma economia da prova para uma economia da
marca. O que esta em jogo ndo é a veracidade do documento, mas a inscrigdo de uma
experiéncia que ele nao pdde conter. A imagem deixa de garantir acesso ao passado € passa a
operar como superficie em que esse passado € reativado sob a forma de tensdo. Trata-se de
uma memoria que nao se apresenta como continuidade, mas como insisténcia de uma violéncia

que atravessa o presente.

Essa dimensao se radicaliza na série Bastidores (1997), em que rostos de mulheres
negras sao atravessados por costuras que interceptam olhos, bocas e pescogos. Aqui, a
intervencao incide diretamente sobre os 6rgaos da visao e da fala, explicitando os mecanismos

historicos de silenciamento e invisibilizagdo que estruturam a produgao dessas imagens.

Figura 2 — PAULINO, Rosana. Bastidores, 1997. Imagem transferida sobre tecido, bastidor de madeira e linha de
costura. 30 cm de diametro. Colegdo Pinacoteca de Sdo Paulo. Fonte: PINACOTECA DE SAO PAULO. Rosana

Paulino — Bastidores. Disponivel em: https://pinacoteca.org.br. Acesso em: 29 mar. 2026.

Revista Memoédria em Rede, Pelotas, v.18, n.35, Jul/Dez 2026 - ISSN- 2177-4129
http://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria
164



i+« Revista

=Zmemoria

em rede

Nessas obras, o corpo ndo aparece como unidade expressiva, mas como superficie sobre
a qual se inscrevem forcas que o excedem. A imagem, longe de oferecer acesso a interioridade
do sujeito, evidencia sua captura por um regime que o reduz a objeto. Ao mesmo tempo, essa
captura ndao se apresenta como destino irrevogavel. Ao reinscrever essas imagens, Paulino

impede sua estabilizagcdo como documentos de saber, deslocando seu regime de leitura.

O que emerge, entdo, ndo é o corpo classificado, mas o corpo que resiste a classificagao
— nao pela afirmagao de uma identidade plena, mas pela exposicao da violéncia que a constituiu.
Trata-se de um gesto que nao reconcilia o passado, mas insiste em sua fratura, tornando-a visivel
como condicdo de leitura. A memoria, nesse contexto, ndo é restaurada, mas reinscrita como

marca.

Esse deslocamento implica uma transformacéao decisiva no estatuto do arquivo. Ele deixa
de operar como instancia de autoridade para tornar-se campo de disputa. Ao intervir em sua
materialidade, Paulino ndo apenas denuncia sua violéncia, mas reconfigura suas condi¢des de

funcionamento, convertendo-o em espacgo de contestacao.

E nesse ponto que sua pratica pode ser compreendida como uma das formulacdes mais
incisivas do que aqui se propde como arquivo insurgente. Ndo porque produza um novo acervo,
mas porque intervém nos modos de funcionamento do arquivo existente. Sua operagdo nao
consiste em substituir conteddos, mas em deslocar os regimes de visibilidade que sustentam sua

legibilidade.

Ao fazé-lo, a artista ndo oferece reconciliagdo com o passado, mas insiste em sua
abertura. O arquivo deixa de operar como garantia de verdade para afirmar-se como superficie
de conflito, atravessada por marcas que ndo podem ser apagadas. E precisamente nessa
impossibilidade que se inscreve a poténcia critica de sua obra: ao tornar visivel a fratura, Paulino

transforma o siléncio em gesto e a lacuna em forma.

Denilson Baniwa: imagem, arquivo e disputa dos regimes de patrimonializagao

Se, na obra de Rosana Paulino, o arquivo é atravessado por um gesto de reinscrigao que
incide sobre a materialidade da imagem, na pratica de Denilson Baniwa o deslocamento opera
em outra dire¢ao: ndo se trata apenas de intervir sobre contetdos arquivisticos, mas de tensionar
o regime de produgao de imagens que sustenta o préprio arquivo. O problema nao € apenas o

que se arquiva, mas como se constitui aquilo que pode ser reconhecido como imagem histérica.
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Nesse sentido, sua obra se estrutura a partir de uma relagdo critica com imagens
produzidas no contexto da colonizagdo das Américas. Gravuras, registros visuais, narrativas
iconograficas e linguagens herdadas da tradicdo ocidental sdao mobilizados ndo como
documentos a serem recuperados, mas como dispositivos a serem tensionados. Essas imagens,
longe de serem neutras, participam da construgdo de um regime de visibilidade que institui o

indigena como objeto de observagao, classificacido e controle.

A operacao de Baniwa incide precisamente sobre esse regime. Desde seus trabalhos
iniciais — marcados pela intervencéo sobre gravuras coloniais — até produgdes mais recentes
de carater instalativo e participativo, o artista realiza “intromissdes no arquivo” com o objetivo de
fragilizar a linearidade histérica que sustenta a narrativa da colonizagdo. Ao fazé-lo, desloca o

arquivo de sua funcao de estabilizagao para instaura-lo como campo de disputa temporal.

Esse deslocamento nao se limita a critica da imagem enquanto representagéo, mas incide
sobre sua propria condicao de evidéncia. Ao operar por meio de apropriacdes, sobreposicoes e
reconfiguragdes visuais, Baniwa introduz ruidos que impedem a estabilizagdo da imagem como
documento. O que antes operava como registro do passado passa a evidenciar sua condigao

construida, tornando visivel a violéncia implicada em sua producgao.

Essa operagao ganha espessura quando articulada a questao da temporalidade. Como
indicam seus trabalhos recentes, o artista investe na introdugao de temporalidades indigenas no
interior de instituicbes artisticas, tensionando a logica linear do tempo histérico ocidental.
Instalagdes como Kwema/Amanhecer (2023), que articulam cultivo, partilha e transformagao ao
longo do tempo expositivo, deslocam a obra do campo da representagéo para o da experiéncia,

fazendo da memadria um processo vivido e coletivo.
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Figura 3 — BANIWA, Denilson. Kwema/Amanhecer, 2023. Instalagdo apresentada na 352 Bienal de Sao
Paulo — Coreografias do impossivel. Sdo Paulo, 2023. Fonte: FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO.

Denilson Baniwa — Kwema/Amanhecer. Disponivel em: https://bienal.org.br. Acesso em: 29 mar. 2026.

Nessas operagdes, aimagem deixa de funcionar como indice de um passado estabilizado
para afirmar-se como dispositivo de produgdo de temporalidade. O arquivo ndo é apenas
reconfigurado em seu contelddo, mas tensionado em sua prépria légica, na medida em que sua
fungdo de ordenar o tempo é interrompida. O que emerge ndo € uma nova narrativa, mas a

exposicao da historicidade como campo de disputa.

E nesse ponto que a fabulagdo deve ser compreendida com precisdo. Em Baniwa, ela
nao se apresenta como produgao de um imaginario alternativo no sentido compensatorio, mas
como procedimento critico que intervém na logica documental. Ao mobilizar cosmologias
indigenas, linguagens hibridas e estratégias de deslocamento visual, o artista suspende a
autoridade do arquivo como insténcia de verdade, tornando visivel sua dimens&o construida e

contingente.
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Essa operacdo se articula diretamente com os processos de patrimonializagdo. Se o
patriménio se organiza como regime de estabilizagdo da memadria — selecionando, preservando
e legitimando determinados vestigios —, a pratica de Baniwa atua na diregao oposta, expondo a
violéncia implicada nesses critérios de selegdo. Ao tensionar imagens e narrativas que compdem
0 imaginario nacional, o artista evidencia como o patrimdnio participa da producdo de uma

memoria excludente.

Nesse sentido, sua obra ndo apenas intervém no arquivo, mas desloca os préprios
critérios que definem o que pode ser reconhecido como patriménio. Ao introduzir temporalidades
nao lineares, formas de conhecimento ndo ocidentais e modos coletivos de produgcdo de
memoria, Baniwa desestabiliza o regime que sustenta a patrimonializagdo como operacgéo de

fixagdo do passado — no sentido de uma meméria enquadrada, cf. Pollak (1989).

Essa dimensao aproxima sua pratica das reflexdes de Achille Mbembe (2018) sobre o
arquivo como tecnologia de poder, particularmente no contexto colonial. Ao tensionar os
dispositivos que regulam a produgao e a circulagédo das imagens, o artista ndo apenas denuncia
a violéncia do arquivo, mas intervém em suas condi¢gdes de legibilidade, impedindo sua

naturalizagdo como forma neutra de representagao.

O que emerge, entdo, ndo é a substituicdo de um regime de verdade por outro, mas a
exposigdo da imagem como campo de disputa. O visivel deixa de operar como evidéncia para
tornar-se problema, atravessado por relagdes de poder que determinam suas condicbes de

aparecimento.

E nesse ponto que a pratica de Baniwa se articula ao conceito de arquivo insurgente. Se,
em Paulino, essa insurgéncia se da por meio da reinscricdo da marca, em Baniwa ela opera
como desestabilizacdo do regime que define o que pode ser arquivado. Trata-se de uma
intervencdo que ndo apenas reabre o passado, mas impede sua estabilizagdo como narrativa
Unica, deslocando também os critérios pelos quais certas imagens e memorias sdo convertidas

em patriménio.

Ao fazé-lo, o artista ndo oferece uma alternativa conciliadora ao arquivo, mas insiste em
sua instabilidade. O que se produz ndo € uma nova ordem da memoéria, mas a intensificacdo de
sua condicao disputada. O arquivo deixa de operar como fundamento para afirmar-se como

campo de conflito — e é nessa tensao que se inscreve a poténcia critica de sua pratica.
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Esse deslocamento operado por Baniwa permite avancar uma questdo decisiva: se o
arquivo, enquanto dispositivo, organiza ndo apenas o que € preservado, mas o que pode ser
percebido como passado, entéo intervir sobre o regime da imagem implica intervir sobre a propria
ontologia do histérico. Nao se trata, portanto, de uma critica externa ao arquivo, mas de uma

operacgao imanente que desestabiliza suas condi¢des de funcionamento.

E nesse ponto que a nogdo de fabulagdo adquire um estatuto preciso. Diferentemente de
uma leitura que a reduziria a invencdo ou ficcionalizagdo, a fabulagdo, aqui, deve ser
compreendida como procedimento de deslocamento do regime de verdade que sustenta o
documento. Ao introduzir narrativas que ndo se submetem a légica evidencial do arquivo
ocidental, Baniwa ndo nega o passado, mas suspende sua estabilizagao como dado. A fabulacao

nao substitui o arquivo: ela o desorganiza.

Esse gesto implica uma transformagdo profunda na relagdo entre imagem e
temporalidade. Se o arquivo moderno se estrutura a partir de uma concepcéo linear do tempo —
orientada por sequéncias, causalidades e progressdes —, a introdugdo de temporalidades
indigenas opera uma ruptura nesse regime. O tempo deixa de ser sucessao homogénea para
afirmar-se como coexisténcia de camadas, como campo de intensidades que nao se deixam

reduzir a cronologia.

Nesse sentido, as praticas de Denilson Baniwa podem ser compreendidas como
operagbes de anacronismo ativo, tal como proposto por Didi-Huberman (2013), para quem o
anacronismo nao constitui um erro de temporalidade, mas um método de leitura que faz colidir
tempos heterogéneos no interior da propria imagem. Segundo o autor, toda imagem carrega em
si uma "sobrevivéncia" (Nachleben) de formas e memdrias que resistem a cronologia linear da
histéria da arte (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 29-31). Ao inserir elementos contemporaneos em
gravuras coloniais, ao sobrepor linguagens visuais distintas e ao instaurar dispositivos
processuais em contextos institucionais, Baniwa desestabiliza a ordem temporal que sustenta o

arquivo, expondo-0 ndo como registro fechado do passado, mas como campo ainda em disputa.

Essa desestabilizacao incide diretamente sobre os regimes de patrimonializagdo. Se o
patrimbnio se funda na estabilizacdo de uma narrativa sobre o passado — transformando
determinados vestigios em referéncias fixas de identidade —, a introdugdo de temporalidades
nao lineares impede essa fixagdo. O que se coloca em crise ndo é apenas o conteudo do

patrimbnio, mas sua propria logica de constituicao.
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Nesse ponto, torna-se possivel identificar uma diferenca decisiva entre as operagdes de
Paulino e Baniwa, sem que isso implique oposi¢do. Enquanto Paulino reinscreve o arquivo ao
evidenciar suas marcas de violéncia, operando no interior de sua materialidade, Baniwa desloca
o regime que define o que pode ser reconhecido como arquivo. Se, em um caso, a insurgéncia
se manifesta como marca, no outro ela se realiza como desorganizagao da ordem que sustenta

a visibilidade.

Essa distingdo permite aprofundar o conceito de arquivo insurgente. Ele ndo designa uma
forma Unica de operagdo, mas um campo de praticas que intervém, por diferentes vias, nos
regimes de visibilidade que tornam o passado inteligivel. Sua unidade nao esta nos
procedimentos, mas na diregdo critica: em todos os casos, trata-se de desestabilizar a

naturalizagao do arquivo como instancia neutra.

Nesse sentido, o arquivo insurgente ndao se opde ao arquivo institucional como seu
exterior, mas o atravessa. Ele emerge no interior de seus proprios dispositivos, operando
deslocamentos que tornam visiveis suas fraturas. Nao se trata de negar o arquivo, mas de expor
sua historicidade, isto €, sua inscricdo em relagdes de poder que determinam suas condi¢des de

emergéncia.

Essa perspectiva permite, ainda, deslocar a prépria compreensédo da arte
contemporanea. Longe de se limitar a produgdo de objetos ou imagens, ela se afirma como
campo de intervengao sobre os regimes que organizam a experiéncia sensivel. Ao mobilizar o
arquivo, tais praticas ndo apenas produzem novas formas, mas reconfiguram as condi¢des de

visibilidade do passado, instaurando zonas de indeterminacido que impedem sua estabilizacao.

E precisamente nessa indeterminacdo que se inscreve sua poténcia critica. Ao tornar o
arquivo instavel, ao expor suas lacunas e ao introduzir temporalidades dissidentes, essas
praticas ndo oferecem uma nova totalidade, mas insistem na abertura do passado como campo
de disputa. O que esta em jogo ndo é a substituicdo de uma narrativa por outra, mas a suspensao

das condicbes que tornam possivel sua fixacao.
A instabilidade do arquivo e a politica da memoria

A andlise desenvolvida ao longo deste artigo permite sustentar que aquilo que se
convencionou compreender como arquivo — enquanto instadncia de guarda, preservacéo e

transmissdo — deve ser radicalmente deslocado para o campo da disputa. Longe de operar
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como repositorio neutro de vestigios, o arquivo revela-se como dispositivo que regula as
condicoes de visibilidade do passado, definindo ndo apenas o que pode ser lembrado, mas sob
quais formas essa lembranga se torna inteligivel no interior do comum. Como ja indicado por
Derrida (2001), ndo ha arquivo sem uma estrutura de autoridade que determine seus critérios de

consignacéao, o que implica reconhecer sua insergao constitutiva em relagdes de poder.

Esse deslocamento implica reconhecer que a memoéria ndo se constitui como
continuidade, mas como campo atravessado por operacdes de selecdo, exclusdo e
hierarquizacédo. Ao articular essa perspectiva a nogcdo de partilha do sensivel em Ranciéere
(2009), torna-se possivel compreender o arquivo como uma das tecnologias fundamentais
através das quais se distribuem os regimes do visivel e do dizivel, instituindo formas de
pertencimento e exclusdo que atravessam a experiéncia social. O arquivo, nesse sentido, ndo
apenas registra a memoria, mas participa ativamente da organizacao das condigdes sob as quais

ela pode aparecer como comum.

E nesse ponto que a instabilidade do arquivo deixa de ser um problema a ser resolvido
para afirmar-se como condig¢ao critica. Se o arquivo opera historicamente pela estabilizacdo —
ordenando, classificando e fixando narrativas —, as praticas analisadas neste artigo evidenciam
que sua poténcia politica reside justamente naquilo que escapa a essa légica: nas lacunas, nos
restos, nos siléncios que insistem em atravessar suas estruturas. Tal perspectiva aproxima-se
do que Hal Foster (2004) identifica como um deslocamento do arquivo de sua fungdo
conservadora para uma operagao critica sobre fragmentos e vestigios, na qual o que importa
nao é a totalidade, mas a reconfiguragdo de seus restos. A instabilidade, aqui, ndo é falha, mas

fissura produtiva.

A obra de Rosana Paulino torna essa dimensao visivel ao reinscrever, na materialidade
da imagem, as marcas de uma violéncia que o arquivo ndo péde — ou nao quis — reconhecer.
Ao intervir sobre fotografias oriundas do racismo cientifico, a artista desloca o documento de sua
funcao probatodria, convertendo-o em superficie de inscricdo de uma memoria que nao se deixa
estabilizar. A costura, enquanto gesto recorrente, ndo recompde a unidade do corpo, mas
evidencia sua impossibilidade, instaurando uma tensao entre visibilidade e apagamento. O que
emerge, nesse processo, nao é a restituicdo de um passado integro, mas a afirmagao de sua

fratura como condicao de leitura.

Ja na pratica de Denilson Baniwa, a instabilidade do arquivo se manifesta em outro

registro: ndo mais pela reinscricdo da marca, mas pela desorganizagao do regime que sustenta
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a propria ideia de imagem historica. Ao tensionar gravuras coloniais, introduzir temporalidades
indigenas e mobilizar procedimentos de fabulacdo, o artista intervém na légica documental que
estrutura o arquivo, suspendendo sua autoridade como instancia de verdade. Baniwa deflagra
que o passado € um campo de disputa carregado de temporalidades heterogéneas e de que sua
estabilizacdo expressa a vitéria dos mais poderosos que também se utilizam da linearidade

historica.

Em ambos os casos, 0 que se evidencia é que o arquivo ndo pode ser pensado fora das
condigdes que regulam sua propria legibilidade. Ele ndo apenas conserva a memoria, mas
participa de sua producdo, organizando os modos pelos quais certas experiéncias se tornam
visiveis, enquanto outras permanecem relegadas a condi¢ao de resto. Como sugere Mbembe
(2018), o arquivo, particularmente em contextos marcados pela colonialidade, opera como
tecnologia de poder que produz as condi¢des de existéncia histérica dos sujeitos, definindo ndo
apenas o que é preservado, mas quem pode aparecer na historia.

Intervir no arquivo, portanto, ndo significa apenas recuperar conteidos esquecidos, mas
transformar as préprias condicdes que tornam possivel sua inscrigdo como memdria. E nesse
horizonte que o conceito de arquivo insurgente se consolida como ferramenta analitica. Nao se
trata de designar um conjunto de praticas homogéneas, nem de propor a substituicdo de um
arquivo por outro, mas de identificar operagdes que tensionam os regimes de visibilidade que
sustentam a produgao do passado. Sua forca nao reside na acumulagdo de documentos, mas
na capacidade de desestabilizar as formas pelas quais esses documentos se tornam inteligiveis.

Essa desestabilizagao incide diretamente sobre os processos de patrimonializacédo. Se o
patrimbnio se apresenta como instincia de estabilizacdo da memoédria — selecionando
determinados vestigios como dignos de transmissdo —, as praticas analisadas revelam seu
carater contingente e excludente. Ao evidenciar os critérios que orientam essa selegéao, tais
praticas ndo apenas ampliam o campo do visivel, mas expdem a violéncia implicada na

constituicdo do que se reconhece como legado.

Nesse sentido, a politica da memoaria ndo se define pela conservacado do passado, mas
pela disputa em torno de suas condigbes de aparecimento. O que esta em jogo néo ¢ a fidelidade
a um referente histdérico, mas a reorganizagao dos regimes que tornam esse referente visivel. A
memoria, assim, deixa de ser pensada como conteudo para afirmar-se como campo de forcas,

atravessado por relacdes de poder que determinam suas formas de inscrigao.
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A arte contemporanea, ao mobilizar o arquivo como procedimento, ocupa um lugar
decisivo nesse processo. Longe de se limitar a representagao, ela intervém nos modos de
produgdao do visivel, instaurando fissuras nos regimes que organizam a experiéncia histoérica. Ao
fazé-lo, nao oferece uma nova totalidade, mas insiste na abertura do passado como campo de

disputa, impedindo sua estabilizagcdo como narrativa Unica.

E precisamente nessa recusa da estabilizacdo que se inscreve a poténcia critica do
arquivo insurgente. Ao tornar visivel a instabilidade que atravessa o arquivo, ele ndo apenas
desnaturaliza suas formas de funcionamento, mas reativa a memaéria como espago de conflito.
O que se produz ndo é uma nova ordem do passado, mas a intensificacdo de sua condi¢ao
disputada — ndo como impasse, mas como possibilidade.

Dessa forma, pensar a instabilidade do arquivo implica reconhecer que toda politica da
memoria é, necessariamente, uma politica do sensivel. Trata-se de intervir ndo apenas sobre o
que é lembrado, mas sobre as condigbes que tornam essa lembrancga possivel. E é justamente
nesse deslocamento — da memaria como conteudo a memaoria como regime — que se abre a
possibilidade de uma pratica critica capaz de reconfigurar as formas de relagdo entre arte,
historia e poder.
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