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Resumo: O presente estudo analisa a problematica dos lugares de memodria na
construcdo do imaginario social do peronismo entre 1946-1955, destacando a
criacdo de mitos e “martires” em torno de Perdn e Evita, simbolos e
comemoracgdes civicas que recriaram simbolicamente a nacdo, alimentando o
projeto da “Nova Argentina”. Demonstra-se, ainda, que, pelo estabelecimento
de politicas sociais para os trabalhadores, associado a uma intensa propaganda
ideolégica produzida pelo controle da imprensa e da repressio e
desmoralizacdo dos grupos opositores, legitimou-se o poder instituido. Essa
construcdo simbdlica que compos o imagindrio social da época, constituindo-se
como um discurso dominante, foi profundamente criticada pela
intelectualidade argentina, sobretudo por alguns escritores, que encontraram
na literatura um meio de expressdo de suas representacdes contrdrias ao
regime — um contradiscurso -, buscando, assim, estratégias de romper com o
silenciamento e promover o embate simbdlico entre as diferentes visées, como
se analisa no conto “A casa tomada”, de Cortazar.

Palavras-chave: Lugares de memdria. Peronismo. Histéria. Literatura.

Abstract: This study discusses “places of memory” in the construction of the
social imaginary of Peronism in Argentina between 1946 and 1955, highlighting

the creation of myths and "martyrs" surrounding the personalities of Perén and
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Evita. Also examined are the symbols and civic events that were employed to
represent  Perdn's "New Argentina". This article also shows that the
establishment of social policies for workers, combined with intense ideological
propaganda, control of the press, as well as repression and demoralization of
opposition groups, legitimized Perdén's power. Perdn's symbolic construction
that fed the social imaginary of the time constituted itself as the dominant
discourse. This discourse was deeply criticized by Argentine intellectuals,
especially by writers, who found in literature a means of expression of
representations that ran counter to the regime. In this way, those writers
searched for strategies to break their silence and promote the
symbolic conflict between the differing visions, as we analyze in the story "A
casa tomada”, by Cortazar.

Keywords: Place of memory. Peronism. History. Literature.

INTRODUCAO

As reflexdes acerca da memdria constituem, hoje, tematica e problematica ndo
apenas do campo da Histdria, mas também de outras Ciéncias Humanas. Varios foram
os estudiosos que se debrucaram, em todos os tempos, no intuito de compreender o
tema nas diferentes sociedades. No século XXI, em que se mostram ameacas de uma
perda de memoaria, ou de uma “amnésia coletiva”, no dizer de Le Goff (2003, p. 466), o
tema ganha ainda mais forga.

No tecer do cendrio da mundializa¢cdo, Pierre Nora assinala: “Ha locais de
memoria porque ndo ha mais meios de memdadria” (NORA, 1981, p. 7). A busca por
lugares de memoria explica-se por seu esfacelamento e substituicio: da memdria
perene a memoria efémera e consequente esquecimento. E acrescenta o autor: "se
habitdssemos ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de |he consagrar
lugares ”(NORA, 1981, p. 8), “a memodria pendura-se em lugares, como a historia em
acontecimentos” (NORA, 1981, p. 25). A partir dessas premissas, assinalamos nossa
busca pela compreensdo de uma memodria significativa para a América Latina: o
peronismo.

Segundo Federico Neiburg (1998, p. 14), compreender o peronismo é
fundamental para se entender a Argentina contemporanea, trata-se, ainda, de uma das
mais tradicionais culturas politicas latino-americanas. Desta forma, nosso estudo
pretende analisar os principais aspectos da constru¢dao da memdéria do peronismo a
partir das politicas culturais desenvolvidas pelo Estado argentino entre 1946 a 1955,

visando forjar representacdes simbdlicas que legitimassem seu poder e buscando
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abolir do imaginario social toda a representacdo da coletividade que ameacasse a
ordem vigente mediante mecanismos de censura. Neste contexto, analisaremos,
também, uma perspectiva que revela a contra-meméria do regime criada por Cortazar
na obra A Casa Tomada. Cortazar foi intelectual argentino antiperonista e critico a
essas praticas autoritarias. Dentro deste universo simbdlico com forte conotacdo
politica, refletiremos sobre a concepcdo “lugares de memdria” proposta por Pierre

Nora.

O PROJETO DA “NOVA ARGENTINA” NO IMAGINARIO PERONISTA

As recordagdes do povo argentino sobre o general Juan Domingo Perdn
remetem ao golpe de Estado de 4 de julho de 1943. Como um dos seus principais
idealizadores, tornou-se figura politica de destaque, passando a acumular cargos de
vice-presidente, Ministro da Guerra e da Secretaria de Trabalho e Previdéncia Social.
No exercicio dessa secretaria, adotou uma série de medidas® em beneficio da classe
trabalhadora, conquistando seu apoio a ponto de organizar um movimento sindical
centrado em sua figura.

Em 1945, Perdn foi afastado do governo por pressdes das classes dominantes,
contrarias a sua politica trabalhista. Em 17 de outubro deste mesmo ano, uma grande
manifestacdo de trabalhadores na Plaza de Mayo, que exigiu a liberdade de Perdn,
marcou o inicio do que, durante varias décadas, foi denominado de peronismo.
Estudiosos argentinos, como Neiburg, definem esse acontecimento como “mito de
origem do peronismo” ou como “acontecimento mito”, no dizer de Aberto Ciria (1983,
p. 15).

O 17 de outubro, caracterizado como “Dia de la Lealdad”, foi adotado como
comemoracdo do regime, passando a constituir um ritual que reconstruia
simbolicamente a comunica¢do entre Perdn e o povo, recriando e reforcando ainda
mais sua imagem carismatica. Assim, esse evento figurou como lugar de memoria
marcante do regime.

Outro aspecto importante dessa mobilizacdo foi a apropriacao pelos peronistas
dos simbolos da patria, como o Hino Nacional e a bandeira, que se tornaram rituais. As
marchas aconteciam ao redor dos monumentos aos herdis nacionais, especialmente
San Martin. Por isso, os manifestantes de outubro denominavam-se como o

“verdadeiro povo”, reais representantes da nacionalidade argentina. Os setores que se

3 Elevacao dos niveis salariais, obrigatoriedade do cumprimento das leis existentes, além da elaboracéo
de novas leis como o pagamento de férias e do Aguinaldo (13° salario), criagdo de novos sindicatos, entre
outros.
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negavam a colaborar com o projeto governamental eram excluidos, sendo definidos
como “antipatridticos” ou “inimigos publicos”.

O 24 de fevereiro de 1946, quando Perdn foi eleito presidente, demarca outro
fato importante da fundag¢do dessa tradicdao politica. Assim, as comemoragdes em
torno dessas trés datas assinalaram as etapas da acdo revoluciondria e tornaram-se
imagéticas simbdlicas da memodria coletiva: primeiro, as Forcas Armadas atendem ao
clamor do povo, logo apds o apoio popular por ocasido da queda de Perén e,
finalmente, deste apoio foi reafirmado com sua vitéria nas elei¢des.

O “Dia de La Lealdad” foi apontado como o inicio da historia da “Nova
Argentina”; o passado, sua pré-histéria. Nesse aspecto, destaca-se uma caracteristica
importante das politicas estatais que, apesar de reprovarem os valores originarios da
Revolugdo Francesa, apropriaram-se das imagens criadas por ela. Foi exaltado o “mito
da Revolucdo” e o iniciar triunfante de um novo tempo, o “esquecimento” do que
ocorreu no passado definido como tempo da injustica, da “degradacdo da nacdo” e
todo o complexo e profundo processo pedagdgico de formacdo de individuos em
consonancia com os ideais peronistas.

Neste sentido, Mariano Plotkin (1995, p. 208-209) ressalta que, no inicio de
1948, Oscar lvanissevich, ao assumir a direcdo da Secretaria de Educagdo, procurou
fazer a ligagao da ideologia do regime com a religiao catodlica. As reformas realizadas no
sistema educacional, incluidas nos curriculos escolares, com a finalidade de divulgar a
ideologia dominante através de revistas, livros e textos de leitura foram importante
contribuicdo para a legitimacdo simbdlica do regime. Por meio da educacdo, Perdn
procurou superar a luta de classes, unindo todos os argentinos em um sé desejo,
valorizando as tradicdes e a histéria do pais. Essas diretrizes educacionais foram
fundamentais para a formacdo de uma identidade coletiva.

Segundo as andlises de Maurice Halbwachs, a memdria coletiva “se baseia na
identidade e legitimidade de um grupo, na lembranca da histérica, organizando-se em
torno de um evento fundador que absorve os antecedentes e os posteriores”
(HALBWACHS,1990, p.39). Nesse sentido, compreendemos como o governo peronista
fundou uma memodria com a qual se identificaram diversos setores da sociedade,
jogando para o esquecimento os acontecimentos anteriores e posteriores ao regime,
pois estavam dissociados de uma existéncia coletiva.

O presidente também era representado como o “pai dos trabalhadores”, o “pai
dos descamisados”, o “primeiro trabalhador”. Além de ser identificado com os herdis
nacionais, ligados ao movimento de independéncia, como San Martin e Rosas, no
passado como no presente, o “condutor das massas” procurava promover a liberdade

da pétria.
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Sua esposa, Eva Perdn, foi exaltada como a “mae dos descamisados”. Sua figura
representava a mulher que se sacrificou pelos “filhos da patria” até sua morte, sendo
considerada e idolatrada como “Chefe Espiritual da Nag¢ao”. Apds seu falecimento em
1952, construiu-se no imagindrio coletivo a representa¢ao da primeira dama como uma
“santa”, devido a crenca de sua total dedicacdo a causa dos humildes, com a renuncia
da prépria vida. Essa imagem foi muito explorada pela propaganda ideoldgica do

regime, procurando manter viva a lembranca de Eva e de seu trabalho.

Figura 1 - Peron e Evita no balcao da Casa Rosada

Fonte: Sanchez, 1997, p. 69.
Figura 2 - (Baradero Hoy -17de outubro de 2010).
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Fonte: Sanchez, 1997, p. 69.

O conteldo simbdlico para atrair as massas também foi constituido por fotos,

retratos, esculturas do presidente e de sua esposa, o escudo, a bandeira. Expressdes
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gue caracterizaram o peronismo e suas politicas também foram as musicas, as datas
celebradas pelo regime e os discursos proferidos pelos dois lideres.

A imagem dos “descamisados” constituia-se um dois simbolos de maior
expressao, que reafirmou o carater do movimento. Genericamente, esse termo
significava povo, massa, porém, no imaginario peronista, afastou-se do sentido
pejorativo original para ascender a posicao digna de amigo do lider, sendo fundamental
para o projeto governamental, pois o descamisado arregagava as mangas e realizava
esforcos fisicos imprescindiveis ao desenvolvimento do pais.

A difusdo deste idedrio por meio de uma moderna propaganda ideoldgica e a
criacdo de varios mecanismos de censura pelo Estado garantiu o sucesso desse amplo
complexo de trabalho de doutrinamento peronista.

Ao iniciar seu mandato, Perdn utilizou-se de uma série de manobras politicas
para silenciar a oposicdo, apesar da liberdade de imprensa continuar sendo mantida
pela constituicao argentina. Langando mao de pressdes de ordem politica e econémica,
como as acdes de sabotagem, corrupcgao, violacdes das leis, barreiras para importacao
de papel, corte dos subsidios, suspensdo de direitos, o Estado foi aos poucos
estabelecendo seu dominio sobre a edi¢do de revistas e jornais.

O controle das radios teve grande relevancia na formacdo da memdria do
peronismo, pois garantiu a frequente emissdo dos principios ideoldgicos, tornando-se
importante instrumento para consolidar sua legitimidade. Passou-se a exigir que, no
minimo, 50% da programagdao musical fosse nacional. Além disso, discursos do
presidente e de sua esposa eram transmitidos diariamente em boletins de meia hora e,
ainda, organizaram-se programas de cinco minutos, “micros”, nos quais artistas
famosos engrandeciam as realizagbes do governo, fazendo comparacdes com o0s
anteriores.

Nesse cendrio, as lembrancas dos discursos difundidos pelo Estado revelavam-
nos que estes foram construidos em torno da bipolaridade e do maniqueismo,
enfatizando a luta entre Perén e seus adeptos contra os demais. Dessa forma, na
memoaria da época, o “lugar do outro” era desprestigiado, pois a oposicdo ndo
representava uma politica construtiva que pudesse somar esfor¢os para o
desenvolvimento nacional, sendo definida como uma “forca nociva” ao bem-estar dos
argentinos.

Neste embate simbdlico, projetou-se no imagindrio social a contraposicao entre
o “moderno x o arcaico”, a “moral x a corrupcao”, “o verdadeiro o enganoso”. Uma das

estratégias adotadas para reafirmar essas ideias foi manter o Partido Comunista na
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legalidade. Sua presenca reforcava a Terceira Posi¢do?, visto que era um “inimigo”
sempre visivel para mostrar a populacdo as causas das dificuldades do regime, sendo
0s comunistas acusados pela explosdao de bombas e outros atentados e, volta e meia,
eram presos. Além disso, o mecanismo era usado para assinalar a oligarquia que esta
alternativa seria muito mais ameacadora a seus interesses do que a representada pelo
peronismo.

A memodria do povo argentino sobre os discursos exaltados de Eva Perdn
recorda-nos a énfase dada aos beneficios de Perdn aos trabalhadores e o repudio aos
comunistas, vistos como uma ameaca a integridade da patria:

Ao trabalhador, ha de se pagar aquilo que ele justamente
merece. E o General Perén, que continua sendo o mesmo coronel que
na Secretaria de Trabalho “trabalhava noite e dia pela felicidade dos
descamisados”, esta Ilutando n3do somente para assegurar a
retribuicdo justa a todos os operdrios argentinos, mas também para

consolidar definitivamente suas conquistas e para que ninguém se
atreva a despoja-los delas (PERON, 1950, p. 77).

Mesmo utilizando-se de todos esses artificios, a alienacdo da maior parte da
intelectualidade argentina em relagdao ao projeto estatal, devido ao fato de oporem-se
abertamente as praticas que considerava autoritarias, ndo concordava com a forma
pela qual o povo era integrado na politica e ainda pela postura anti-intelectual de
alguns setores do peronismo®, comprometeu o pleno éxito de suas politicas de carater
cultural. Assim, poucos foram os intelectuais de monta que assumiram a legenda
peronista.®

Contudo, mesmo ndo sendo plenamente bem-sucedida, essa intervencao
estatal mostrou-se eficaz no sentido de construir um imagindrio social capaz de
introduzir em grande parte dos individuos um sentimento de patriotismo. Essa parcela
da populacdo acreditou e incorporou, em suas crencas, valores civicos, morais e éticos
forjados pelo peronismo. A referéncia popular ao “calendario peronista” confirma tais
analises. As datas mais significativas eram o 12 de Maio, o 9 de Julho, dia da

Independéncia, e o 17 de Outubro.

4 O lider argentino afirmava que nao era aliado ao capitalismo ou ao socialismo, pois ambos estavam
desconexos da realidade do pais. Somente por meio da Terceira Posi¢do, que era um modelo nacional,
poderia se combater o imperialismo e as forcas oligarquicas internas, tornando a nagéo independente.

5 Como exemplo dessa postura, pode-se citar um fato ocorrido na manifestacdo de 17 de Outubro de
1945, quando trabalhadores, para demonstrar sua oposi¢do aos intelectuais que dias antes da queda de
Perdn tinham feito um ato contra a sua politica, gritavam a frase: “Alpargatas sim, livros nao”.

6 Entre eles os escritores Angel Speroni, Valentin Fernando, Luis H. Velasquez, Manuek Galvez, Maria
Granata, Roberto Vagni, Leopoldo Marechal e artistas populares, como Enrique Santos Discépolo,
Homero Manzi, Catulo Castillo, Tita Martello, entre outros.
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As celebracbes de datas civicas possuem funcdo de relevancia na rememoracao
da nacdo, constituindo-se, também, como lugares de memdria. Elas sustentam a
ideologia dos grupos dominantes, ao proporcionarem uma releitura do passado,
fazendo com que alguns acontecimentos sejam enaltecidos e outros caiam no
esquecimento, pois ndo atendem aos seus propdsitos.

As memorias nacionais sdo, portanto, “cartas mitoldgicas para toda uma
comunidade nacional” (FENTRESS; WICHAM, 1992, p. 165) e, desta forma, visam
definir essa comunida, configurando-se como “hegemonicas e totalizantes; as
memorias alternativas sdo consideradas irrelevantes, inveridicas e até ilegitimas”
(FENTRESS; WICHAM, 1992, p. 165). Em decorréncia disso, observamos, no Estado
Peronista, um habil trabalho de manipulacao da atividade de “lembrar e esquecer”, na
formacdo dos valores patrios, procurando despertar o civismo nos argentinos,
repudiando as memarias opostas.

A meta final do projeto nacionalista peronista era construir uma “comunidade
organizada”, entendida como uma “sociedade ideal”, em que, por meio da “justica
social”, o Estado acabaria com a exploracdao dos ricos sobre os pobres, garantindo aos
“descamisados” uma vida digna, quando poderiam usufruir dos mesmos beneficios e
gozos das classes mais abastadas, pondo fim ao conflito entre classes.

Para o estabelecimento dessa comunidade, era necessario reduzirem ao
minimo as manifesta¢des dos grupos opositores do governo e, ainda, a estruturacdo de
diversas corporagdes (sindicatos, grémios, partido, outros) que representariam
diferentes setores da sociedade, sendo o Estado o responsavel pelo equilibrio
“organico”.

Ao se afirmar que um minimo de questionamento das politicas estatais era uma
condicdo necessaria a manutencdo da harmonia na sociedade, adota-se uma postura
autoritaria e contraditdéria com um regime que foi instituido dentro das diretrizes de
um estado de direito. Assim, a nacdo idealizada pelo peronismo afastava-se dos
pressupostos defendidos pelo sistema democratico e legitimava praticas repressivas
como instrumentos necessdrios a construcdo nacional. Esses principios

fundamentaram a construcdo da memaria do regime.

A CRITICA DA INTELECTUALIDADE ARGENTINA AS POLITICAS
PERONISTAS: A LITERATURA COMO UM LUGAR POSSIVEL DE MEMORIA

Sabemos que a literatura é construcdao simbdlica alimentada pela histéria. Por

meio da arte literdria, torna-se possivel compreender percepgdes sobre
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acontecimentos histéricos, bem como revelar posicionamentos de convergéncia ou
manifestagdes de resisténcia a um contexto de realidade.

Gilbert Durand (2000, p. 232) afirma que as artes e as letras sdo refugios
tolerados do imagindrio. Mostra, também, que essa complexa rede de imagens e
relacdes de imagens que compdem o “capital pensado do homo sapiens” articula-se
entre as pulsdGes subjetivas e as motivacdes objetivas que surgem no meio social. A
imagem literaria constitui-se, entdo, como uma forg¢a simbdlica viva.

Em outro viés tedrico, mas passivel de aproximagcdes no que se refere a
concepcgao que aqui se pretende sobre a relacdo da literatura e da histéria, Antonio
Candido (2006) assinala ser a arte literdria uma pratica simbdlica. Assim, na arte da
palavra, podemos entrever a expressdao de um imaginario da cultura, da nacdo, da
sociedade a que se liga, de forma a compor-se como um sistema que faz interagir o
estético e o historico. Em Literatura e Sociedade, o referido autor define literatura
como

[...] comunicagdo inter-humana, a literatura, que aparece sob
esse angulo como sistema simbdlico, por meio do qual as veleidades
mais profundas do individuo se transformam em elementos de

contato entre os homens, e de interpretacdo das diferentes esferas da
realidade (CANDIDO, 2006, p. 31).

Por ser pratica simbdlica, um discurso individual que dialoga com o coletivo, a
literatura pode constituir-se como lugar de meméoria. Acrescenta a isso o fato de a
ficcdo literaria propiciar exercicio de reflexdao sobre temas extraidos de experiéncias
vividas em sociedade e, também, promover indagacdes sobre a prdopria memoria.

Conforme Nora:

[...] as memdrias que, por seu préprio nome, poderiam
parecer lugares de memdria; ou mesmo as autobiografias ou os
jornais intimos. As Mémoires d’outre-tombe, a Vie de Henry Brulard,
ou o Jornal d’Amiel sdo lugares de memodria, ndo porque sdo
melhores ou maiores, mas porque eles complicam o simples exercicio
da memadria com um jogo de interrogacdo sobre a propria memoria.
Pode-se dizer o mesmo das Memodrias de homens de estado. [...]
independente do valor desigual dos textos, o género tem suas
constantes e suas especificidades: implica num saber de outras
Memdrias, num desdobramento do homem de escrita e do homem
de acdo, na identificacdo de um discurso individual com outro
coletivo e na inser¢cdao de uma razao particular numa razao de Estado:
tantos motivos que obrigam, num panorama de memdria nacional, a
considera-los como lugares (NORA, 1993, p. 25).

Na visdo deste autor, o lugar da memaria faz lembrar, ou seja, ndo possibilita a

acao do esquecimento tdo recorrente em nossa sociedade em que tudo se liquefaz. A
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escrita ficcional pode dialogar com fatos que ocorreram, ou seja, da a ver a histéria e as
lembrancas que ela provoca.

Indissociada dos fenébmenos historicos e sociais, a memoéria de cada individuo
— “historiador de si mesmo” (NORA, 1993, p. 17) - dialoga com a memdria social. Nesse
sentido, podemos recuperar aqui a ideia de Halbwachs (1990) para quem as meméorias
individuais sdo pontos de vista sobre a memdria coletiva. Assim, se a literatura revela a
memoaria de um autor, ela também serve de lugar discursivo para interpretacdo da
memoaria coletiva, ainda que possa insurgir como contra-memaria, como analisaremos
no conto “A casa tomada”, de Julio Cortazar.

O escritor argentino, neste texto, narra a histéria de dois irmdos, que
sucumbem a invasdo de sua casa por forcas estranhas.

Sabemos que, na construgdo literaria de um conto, o espaco é elemento de
relevancia. Conforme afirma Dimas (1994.), “entre as varias armadilhas virtuais de um
texto, o espago pode alcangar estatuto tdao importante quanto outros componentes da
narrativa, tais como foco narrativo, personagem, tempo, estrutura, etc.”. (DIMAS, 1994,
p. 1). Revela o autor que a forma com que projeta o espago na obra literaria é que o
garante sua importancia analitica. Em “A casa tomada”, o espago da casa ganha
relevancia a partir do titulo e, logo no inicio do conto, a casa mostra-se personalizada.
Ela ndo estd ali figurada de maneira aleatéria, decorativa ou sem intencionalidade, mas
guarda todo um simbolismo que aqui serd analisado. Reitera o referido autor:

Um passo adiante da fotografia que imobiliza, da veracidade
gue se esvai ou do arrolamento que dicionariza o texto literario, estdo
aquelas andlises que procuram penetrd-lo de maneira mais

contundente, dele extraindo um significado oculto que dificilmente se
mostra a primeira leitura (DIMAS, 1994, p. 10).

A casa para os dois personagens irmaos era o lugar das recordagdes das
experiéncias da infancia, como se |é:

Gostavamos da casa porque, além de ser espacosa e antiga

(as casas antigas de hoje sucumbem as mais vantajosas liquidagGes

dos seus materiais), guardava as lembrangas de nossos bisavds, do

avd paterno, de nossos pais e de toda a nossa infancia (CORTAZAR,
2013, p. 151).

Com forca e forma de personagem, a casa onde habita Irene e o protagonista é
lugar onde se descreve realisticamente uma rotina. Essa descrigdo realista mostra-se
como recurso para que a intromissao do fantastico ganhe mais forca. E o uso dessa

categoria estética também ndo é arbitrario nesse conto, como veremos adiante.
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Faziamos a limpeza pela manh3, levantando-nos as sete
horas, e, por volta das onze horas, eu deixava para Irene os ultimos
guartos para repassar e ia para a cozinha. O almogo era ao meio-dia,
sempre pontualmente; ja que nada ficava por fazer, a ndo ser alguns
pratos sujos. Gostdvamos de almogar pensando na casa profunda e
silenciosa e em como conseguiamos manté-la limpa. As vezes
chegdvamos a pensar que fora ela a que ndo nos deixou
casar (CORTAZAR, 2013, p. 151).

Na sequéncia narrativa, a rotina persiste até o dia em que o personagem ouve
um barulho indefinido, impreciso e surdo, caracterizando a primeira aparicdo do

fantastico.

Andei pelo corredor até ficar de frente a porta de mogno
entreaberta, e fazia a curva que levava para a cozinha quando ouvi
alguma coisa na sala de jantar ou na biblioteca. O som chegava
impreciso e surdo, como uma cadeira caindo no tapete ou um
abafado sussurro de conversa. Também o ouvi, a0 mesmo tempo ou
um segundo depois, no fundo do corredor que levava daqueles
guartos até a porta. Joguei-me contra a parede antes que fosse tarde
demais, fechei-a de um golpe, apoiando meu corpo; felizmente a
chave estava colocada do nosso lado e também passei o grande fecho
para mais seguranca (CORTAZAR, 2013, p. 153).

O elemento insélito apresenta-se sem forma definida, conforme se 1&: “alguma
coisa” e com um som também indeterminado, “impreciso e surdo”. Essa indefinicdo
cria uma atmosfera tensa que caracteriza a presenca do fantastico.

O fato de o barulho ser ouvido na sala de jantar ou na biblioteca é significativo,
pois ambos sdo lugares representativos de que abalos serdo percebidos no plano das
relacdes sociais (sala de jantar) ou no plano das relaces intelectuais motivadoras do
pensar critico (biblioteca). Sabe-se dos vdrios momentos autoritarios na Historia em
que livros — sobretudo de literatura - foram proibidos, desapareceram, foram
gueimados por representarem ameaca a instauracao de alguma ideologia.

A permanéncia do elemento insélito provoca desdobramentos e cria um clima
cada vez mais denso na narrativa, como se |é:

Entrei na cozinha, esquentei a chaleira e, quando voltei com a
bandeja do chimarrdo, falei para Irene:

— Tive que fechar a porta do corredor. Tomaram a parte dos
fundos.

Ela deixou cair o tricé e olhou para mim com seus graves e
cansados olhos.

— Tem certeza?

Assenti.

— Entdo — falou pegando as agulhas — teremos que viver
deste lado [...] (CORTAZAR, 2013, p. 154).
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A casa estava sendo invadida. A parte dos fundos remete a lugar pouco visivel,
metaforizando o lugar que guarda as emocgdes, a imaginacdo, a memoria, o passado,
para diferenciar da parte da frente, representativa do que se mostra ao outro, do
visivel, da razdo, do presente.

A cozinha é lugar de criacdo, tendo semelhanca com o tric6 que cai ao chao,
revelando algo estranho a ameacar a criatividade das personagens habitantes daquele
espaco que, aos poucos, passa a acomoda-las de maneira a ndo mais questionar.

Os primeiros dias pareceram-nos penosos, porque ambos
haviamos deixado na parte tomada muitas coisas de que gostdvamos.

[...]Porém também tivemos algumas vantagens. A limpeza
simplificou-se tanto que, embora levantassemos bem mais tarde, as
nove e meia por exemplo, antes das onze horas j& estdvamos de
bragos cruzados.|[...]

Estdvamos muito bem, e pouco a pouco comegamos a nao
pensar. Pode-se viver sem pensar]...] (CORTAZAR, 2013, p. 154).

Primeiramente, sentiram a perda material — das coisas de que gostavam - para,
subsequentemente, perceberem a perda do imaterial, das ideias, dos sentimentos, dos
pensamentos, das memdrias. Evidencia-se um progressivo processo de alienagao de si
— comegaram a ndo pensar —, da prépria histéria e da memoria.

Outros ruidos sdo ouvidos, cada vez mais fortes, e mais partes da casa sdo
tomadas, até que as personagens abandonam seu lugar de vida e se lancam a rua sem
oportunidade de retorno, pois as chaves sao jogadas no bueiro. Os dois irmaos, Irene e
o narrador, mergulhados na mesma rotina na casa em que vivem, subitamente s3do
surpreendidos por fendmenos inusitados e desprovidos de uma ldgica racional. Nao
vendo outra saida, abandonam o casardo. Nem o artesanato que Irene executava pode
ser levado, fora abandonado na casa tomada. Levaram a histéria, a memoria e as
possibilidades de criagao.

— Tomaram esta parte — falou Irene. O trico pendia das suas
maos e os fios chegavam até a cancela e se perdiam embaixo da
porta. Quando viu que os novelos tinham ficado do outro lado, soltou
o tricd sem olhar para ele.

— Vocé teve tempo para pegar alguma coisa? — perguntei-
Ihe inutilmente.

— Nao, nada.

Estdvamos com a roupa do corpo.
Abandonam a casa para a rua (CORTAZAR, 2013, p. 156).

Se tomarmos a literatura como experiéncia simbdlica, tal como nos ensina
Antonio Candido, e a imagem da casa como elemento arquetipico do imaginario, como
nos aponta Durand, faremos uma abordagem analitica de como Cortazar |é a realidade

que o cerca.
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Para Bachelard (1996, p.24), a casa representa o ser interior. Trata-se de
imagem que estrutura o ser humano. A casa é “um verdadeiro cosmos”. Para Mircea
Eliade (1975, p.35): “a casa ndo é um objeto”, “uma maquina dentro da qual se vive”; é
um universo que o homem constrdi para si mesmo, imitando a criagdo paradigmatica
dos deuses. Como lugar em que se vive, em um plano coletivo, a casa pode ser
compreendida como simbolo da nacdo, com a qual se tem sentimento de pertenca.

No conto, a casa é tomada por forgas estranhas, obrigando as personagens a se
retirarem, sem qualquer questionamento. Ao analisarmos o contexto de produg¢ao da
narrativa, teremos o ano de 1946. Inicialmente, essa narrativa foi reproduzida nos
Anales de Buenos Aires pelo escritor argentino Jorge Luis Borges e, depois, publicada
com outras histérias de Cortdzar na obra Bestidrio, lancada em 1951.

A década de 40, na Argentina, vé o surgimento de Perén na cena politica. E
nesse contexto que Cortazar textualiza sua percepcdo da realidade nacional, de
maneira bastante critica.

Antiperonista, o escritor critica a forma de governo autoritario. Essa postura era
relativamente recorrente no meio intelectual, uma vez que Perén ndo valorizava a
intelectualidade e a cultura de elite, e também ndo aceitava discursos em que sua
posicao ndo fosse reverenciada. Interessava-lhe a cultura popular, nas palavras dele: “o
peronismo é uma questdo mais de coracdo que de cabeca” (FIORUCCI, 2002, p. 4).

A qualidade dos sentimentos advindos de uma experiéncia vivida pelo autor
tanto no plano individual, como exilado do pais na Franga, quanto no plano coletivo, da
nagao que experimenta um governo populista e centralizador, é metaforizada nessa
narrativa cujos elementos simbdlicos, sobretudo a casa, reordenam o real
criativamente com o intuito de tecer séria critica a essa forma de governo.
Impregnadas pela forca e pela qualidade dos afetos, as imagens desse conto
guestionam a memoaria do peronismo e revelam uma contraideologia entretecida a
uma contramemoria.

A fantasia, elemento substancial da literatura e atividade permanente do
imagindrio, € matéria-prima com a qual se produz o fantastico, categoria estética
fundamental desse conto e com a qual muitos dos escritores da América Latina
constituiram seus contradiscursos.

A acomodacdo das personagens diante da naturalizacdo do absurdo cria no
leitor esse efeito do fantastico e motiva-o a problematizar um sistema e um conjunto
de valores que aparece como estavel, sinalizando um movimento de resisténcia.

Para David Roas (p.21), “um dos objetivos do fantastico atual é oferecer ao

leitor histérias que o fagam experimentar uma indescritivel inquietacdo ante a falta de
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sentido revelada e percebida no seu contexto real e cotidiano”. Nesse conto, o uso do
fantastico faz reverberar o tom de ironia que o autor deseja imprimir a narrativa.

O momento histérico vivido por Cortazar reflete-se na criagdo de um imaginario
da nag¢do que denuncia, de maneira velada e cifrada tdo caracteristica da arte literaria,
uma insatisfacdo provocada por um estranhamento. A intromissdo na narrativa de um
elemento insélito — a progressiva tomada da casa -, que anuncia a presenca do
fantastico, serve de recurso para provocar estranhamento no leitor sobre uma situacao
gue merece ser questionada e recusada.

Cabe relembrar mais uma vez Antonio Candido (1997, p. 34) com a ideia de que
a obra é “uma realidade prépria” e, como realidade prépria, exprime uma visdo de
mundo, uma posicdo diante de certos temas por meio dos quais se entrevé “o espirito
e a sociedade”. Compreender isso podera abrir caminhos para entender o momento
historico e ideoldgico, a cultura, que se compde como realidade existencial em
qgualquer tempo. Ademais, vale ressaltar o valor da palavra artistica como vetor de
linguagem para a efetivacdo dessa vontade expressiva.

Uma obra é uma realidade autdbnoma, cujo valor esta na
formula que obteve para plasmar elementos nao-literdrios:
impressdes, paixOes, idéias, fatos, acontecimentos, que sdo a
matéria-prima do criador. A sua importancia quase nunca é devida a
circunstdncia de exprimir um aspecto da realidade, social ou
individual, mas a maneira por que o faz. No limite, o elemento
decisivo é o que permite compreendé-la e aprecia-la, mesmo que ndo
soubéssemos onde, quando, por quem foi escrita. Esta autonomia
depende, antes de tudo, da eloqiiéncia do sentimento, penetracdo
analitica, forca de observacdo, disposicdo das palavras, selegdo e
invencdo das imagens; do jogo e elementos expressivos, cuja sintese

constitui a sua fisionomia, deixando longe os pontos de partida nao-
literdrios (CANDIDO, 1997, p .33).

No mesmo sentido, concordamos com Nelly Novaes Coelho (1985, p. 220), ao
expressar que o valor literdrio de uma obra ndo pode ser mensurado por sua pertenca
a uma ou outra tendéncia literdria, mas “pela consciéncia do fazer literario revelado
por sua matéria literaria, seu corpo verbal; e, também, pela adequacdo de tal matéria
as forcas renovadoras mais atuantes em seu momento de producdo”. Vale, aqui,
assinalar a ideia de que o contexto ideolégico por si ndo confere valor de renovacao a
obra se esta ndo se transfigurar em arte, ou seja, é necessario enlacar o ideoldgico e o
estético. A literatura configura-se como fen6meno de linguagem, pois é pela forca das
palavras em seus arranjos criativos que ela se faz reconhecer.

A incursdo pela “casa tomada”, como territério literario, corresponde a uma

reflexdo sobre modos de ver, sentir e pensar constelados no cerne do imaginario desse
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autor, capaz de traduzir sensibilidades da época. No conto de Cortazar, nenhum efeito
de sentido é criado aleatoriamente, mas a intencdo expressiva preside. Sugere o autor
uma visao singular, em seu projeto estético e politico, ao construir na imagem da casa a
metdafora de uma nag¢do. Operando com aquilo que sintoniza como “afinidade eletiva”,
ou seja, com aquilo que se projeta como eleicdao da sensibilidade para seu projeto
literdrio, captura a realidade a sua maneira e a transcria de maneira a fazer pensar
sobre o sentido da histéria pelo sentido da estdria (ou mesmo na auséncia de sentido),
tanto na direcdo do passado quanto na do futuro.

Vale assinalar que a literatura tem se revelado como lugar de membdria,
respondendo a necessidade do individuo contemporaneo em deixar marcas de sua
historia a partir das quais se torna possivel ndo apenas repensar sentimentos e

relagdes, mas também reinventar o vivido.

CONSIDERACOES FINAIS

Urge, nos tempos atuais, criar lagos e caminhos interpretativos entre as
diversas areas do conhecimento para que se possa ter uma compreensdo mais sensivel
sobre a realidade complexa que nos abarca. Se antes a histéria e a literatura eram
campos do saber que se mostravam aparentemente incomunicaveis, hoje temos a
clareza de que, ao menos, pelo fio da memédria, elas podem dividir fronteiras para
somar conhecimento.

Entre os tantos lugares de memdria, a literatura como campo de cultivo do
simbdlico contribui sensivelmente para compreender aspectos da reconstrugdo da
experiéncia vivida.

E Nora quem nos alerta para a ideia de que “todos os corpos constituidos,
intelectuais ou ndo, sabios ou ndo, apesar das etnias e das minorias sociais, sentem a
necessidade de ir a busca de sua prépria constituicdo, de encontrar suas origens”
(NORA, 1993, p. 17).

Faz-se papel dos pesquisadores e intelectuais mobilizar reflexdes e acGes para
gue a membdria social seja democratizada e possa servir tanto ao passado quanto ao
futuro para o designio da libertagdo dos homens.

Neste sentido, nosso estudo sobre a constru¢do da memdria do peronismo,
entre 1946 a 1955 e as criticas a esse processo expressas na obra de Cortdzar
contribuem para desmistificar o imaginario social criado em torno deste movimento
politico que ainda hoje tem forte impacto na cultura politica latino-americana. Assim,
em uma perspectiva interdisciplinar, buscou-se analisar a criagdo de seus mitos,

simbolos e comemoragdes como lugares de memoaria para a legitimacdo do regime,
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como também a criacdo de imagindrios de refigio a ordem imposta por meio da

literatura.

REFERENCIAS

BACHELARD,Gaston. A poética do espaco. Colegdo os grandes pensadores. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1978.

CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira: v.1. 8. ed. Belo Horizonte; Rio de Janeiro:

Itaitaia, 1997.
. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre o azul, 2006.

CIRIA, Aberto. Politica y cultura: la Argentina Peronista, 1946-1955. Buenos Aires: De La Flor,
1983.

COELHO, Nelly Novaes. Panorama histérico da literatura infantil/juvenil. S3o Paulo: Quiron,

1985.

CORTAZAR, lJulio. A casa tomada. In: Antologia da literatura fantastica. S3o Paulo: Cosac Naify,

2013.
DIMAS, Antonio. Espaco e romance. S3o Paulo: Atica, 1994.
DURAND, Gilbert. Campos do imagindrio. Lisboa: Instituto Piaget, 2000.

ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos: ensaio sobre o simbolismo magico-religioso. Sdo Paulo:

Martins Fontes,1975.

FENTRESS, James; WICKHAM, Chris. Mem©ria social: perspectivas sobre o passado. Lisboa:
Teorema, 1992.

FIORUCCI, Flavia. Los marginados de la Revolucidn: los intelectuales peronistas (1945,1955). In:

Congresso Brasileiro de Hispanistas, 2, 2002. Anais.... 2002.
HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Rio de Janeiro: Vertice, 1990.

TODO sobre el 17 de octubre de 1945. In: Baradero Hoy. Disponivel em: <http://www.
baraderohoy.com/2010/10/17/todo-sobre-el-17-de-octubre-de-1945/>. Acesso em:10 fev.
2015.

LE GOFF, Jacques. Histéria e memoéria. Sdo Paulo: Unicamp, 2003.

Revista Memdria em Rede, Pelotas, v.7, n.13, Jul./Dez.2015 — ISSN- 2177-4129 www.ufpel.edu.br/ich/memoriaemrede
http://dx.doi.org/10.15210/rmr.v7i13.6304



Revista
memoria

em rede

NEIBURG, Federico. Os intelectuais e a invengao do peronismo. S3o Paulo: Edusp, 1997.

NORA, Pierre. Entre memoria e histdria: a problematica dos lugares. In: Projeto Historia. Sdo

Paulo, dez 1993.
. Les lieux de mémoire. | La République. Paris: Gallimard, 1984. p. XVIII-XLII.

PERON, Eva. La palabra y el pensamiento de Eva Perén. Buenos Aires: Presidencia.

Subsecretaria de Informaciones, 1950.

PLOTKIN, Mariano. Rituales politicos, imagenes y carisma: la celebracion del 17 de Octubre y el
imaginario peronista 1945-1951. In: TORRE, J.C. (comp.). El 17 de Octubre de 1945. Buenos
Aires: Ariel, 1995.

ROAS, David. A ameaga do fantastico. S3o Paulo: Unesp, 2014.

SANTOS, Raquel Paz dos. Nova Argentina: imaginario de uma nagdo. Rio de Janeiro: UNIRIO,

2001.

SANCHEZ, Matilde. et. al. Evita: imagens de uma paixdo. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1997.

Revista Memdria em Rede, Pelotas, v.7, n.13, Jul./Dez.2015 — ISSN- 2177-4129 www.ufpel.edu.br/ich/memoriaemrede
http://dx.doi.org/10.15210/rmr.v7i13.6304



