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IMAGENS DE VIOLENCIA NO CAMPO DA CRIAGAO: BODY ART
E CONTEMPORANEIDADE

IMAGES OF VIOLENCE IN THE FIELD OF CREATION: BODY ART
AND CONTEMPORANEITY

Francisco Ramos de Farias’

Resumo: Aborda-se determinados tipos de modificacdes corporais em suas
expressoes de rituais, marcadores de identidade, signos de pertencimento,
memodrias de acontecimentos e postura decisiva do sujeito em transformar o
corpo, a partir de um projeto no qual prevalecam sua vontade e seu desejo.
Para tanto, sdo apresentados indicadores histéricos em termos de comparacao
para sinalizar que cada estilo artistico é producdo de uma época, sendo a Body
Art a incidéncia do acoplamento Arte e Tecnologia com fins de transformacdo
corpdrea. Nessa arte indaga-se: o que mobiliza um artista a dispor de seu corpo
para multiplas transformacdes, no sentido de produzir um espetaculo que faz
irromper, no espectador, angustia e horror? As producles artisticas desse
campo nos introduz no mistério que faz o artista transformar-se em seu préprio
carrasco, num oferecimento do corpo como objeto que desconhece limites,
numa busca de satisfacdo.

Palavras-chave: Tatuagem. Piercing. Memaria corporal. Violéncia. Body Art.

Abstract: In this paper, some body changes regarding their ritual expressions
are considered as identity markers, signs of belonging, memories of events and
a determined subject positioning in transforming his/her body. These changes
are taken as part of a project in which her will and desire prevail. To this end
historical landmarks are presented in order to suggest that artistic styles are
products of the historical periods in which they are produced. Thus, Body Art is
taken as the merge of Art and Technology for bodily transformation. We
question this art: what causes an artist to offer his body to undergo multiple
transformations, in order to create a spectacle, irrupting anguish and horror in

the spectator? Such productions introduce us to the centre of the mystery that
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makes the artist transform himself into own executioner, in an offering of this
body as an object that does not recognize limits, in the search satisfaction.

Keywords: Tattoo. Piercing. Bodily memory. Violence. Body Art.

INTRODUCAO

Quando pensamos em Arte somos forcosamente conduzidos a pensar em
beleza, perfeicdo, harmonia. Mas nem sempre foi assim. Historicamente, varias
producdes artisticas se insurgiram tentando romper com determinados padrdes e,
muitas vezes, sequer foram consideradas como obras de arte, pois o primado da beleza
parece ter sido um denominador que imperou por muito tempo. Basta que lancemos
um olhar em uma recente obra organizada por Humberto Eco, intitulada Histéria da
beleza, publicada no Brasil em 2010, para constatar que existem determinadas
representacées no campo da Arte que dispensam comentdrio, como a escultura de
David de Michelangelo, com mais de quatro metros de altura e que se destaca,
sobretudo, pela perfeicdo do corpo. Lembremos também do Discobolo de Miron,
produzido na Era Pagd, aproximadamente meio século antes da Era Cristd. Nesta
representacdo ha um corpo perfeito de um atleta em expressao de beleza, configurada
principalmente no movimento. As imagens de Vénus, Adonis, também sdo
paradigmaticas a esse respeito. Se focalizarmos o contexto em que vivemos, ha ainda o
enaltecimento de corpos belos difundidos como apraziveis como, por exemplo, o
jogador inglés David Beckham, que construiu uma grande fortuna nas passarelas de
moda gragas a um corpo esculturalmente perfeito, e ndo nos estadios. O que dizer
também do ator George Clooney sendo chegar a conclusdo de que a beleza importa?
Ao olhar esses quadros comparativos, em trés épocas bem distantes umas das outras,
vemos que alguma coisa perdura, como um fio condutor, que é a beleza expressa,
sobretudo, na bela forma do corpo. Porém, como cada grupo social de uma dada época
tem um padrao privilegiado de corpo, uma dada maneira de relacionamento com
valores nele circunscritos, o que dizer de um estilo artistico, surgido na segunda
metade do século XX (LE BRETON, 1999), que nao se preocupa com a beleza e que veio
por em xeque varias concepgdes acerca do corpo como lugar sagrado, espago
determinado pelas leis da Biologia ou massa em constante transformagdo nas
academias e clinicas estéticas, para atender aos canones determinados pelo consumo?
E, ainda, se havia toda uma preocupagdo em conservar a integridade do corpo com sua
suposta forma original, como ent3do reagir a uma Arte que prima n3ao apenas pela
destruicdo de uma forma corpdrea, mas também pela destruicdo do préprio corpo?

Essas questdes sdo inquietantes, a partir das quais podemos estabelecer uma relagao
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entre imagens de violéncia e o campo da criacdo, situando um estilo artistico: a Body
Art, que ndo prima pela beleza, mas também por um tipo de intervencdo no corpo que
é realizado a custa de violéncia, se consideramos que sao produzidas modificacdes com
cortes, perfuracdes, queimaduras, sendo muitas delas de forma irreversivel (HEUZE,
2000).

A despeito das transformacdes corpdreas naturais que ocorrem devido ao
desenvolvimento biolégico, como a transformacdo de tecidos, drgaos e sistemas, o
homem também se utiliza de enfeites, indumentarias e outros procedimentos. Talvez
se referenciando em animais que mudam de plumagem, pele, répteis e cor. Tais
mudancas, no mundo animal, sdo processos naturais a servico da reproducdo, da
adaptacdo, da defesa e de sobrevivéncia. Porém, no que concerne a condicdo humana
sdo possiveis outras interpretacdes: adornos e artefatos que enfeitam o corpo, além de
uma distincdo do mundo animal, revelam a necessidade de trocas simbdlicas. Existem
também modificacGes do corpo que ndo atendem, diretamente, as determinacGes
vigentes relativas a um dado padrao considerado aceito e desejavel. Certamente, sdo
modificacdes produzidas segundo um projeto que coloca em cena a vontade do sujeito.
Do ponto de vista histdrico, é interessante observar que as modificacGes corporais
acontecem, de um modo geral, em todas as sociedades, desde aquelas dos povos sem
escrita. Antropologicamente, segundo Wall (2000), ha indicios que podem ser
interpretados como uma necessidade de o homem transformar o corpo. Resta-nos
saber quais motivos o leva a esse tipo de empreitada: rituais de passagem, oferendas
aos deuses, beleza, arte? Poderiamos refletir e escolher um desses motivos, porém,
estariamos sendo simplistas se adotdssemos um tipo de postura em prol de uma ou de
outra causa. Sem duvida, cada um desses motivos esta ancorado em determinagdes
culturais e histéricas, razdo pela qual uma dada causa pode servir para uma
modificagdo corpdérea em um dado momento histérico e ser um argumento pouco
confiavel para explicar essa mesma modificagdo em outro.

Sem duvida, para realizar o processo de transforma¢cdao o homem langa mao dos
instrumentos disponiveis em cada época da histéria da humanidade, contando, na
atualidade com os dispositivos produzidos pela Ciéncia que, em muitas circunstancias,
servem para minimizar a violéncia de determinadas a¢Ges como cortes, mutilagGes
entre outras, embora isso nem sempre aconteca. Sabe-se que, com relagdo aos rituais,
conforme assinala Musafar (2000), as a¢des sdo praticadas sem qualquer suporte que
amorteca ou escamoteie a dor ou o suplicio. Quer dizer, a violéncia é um meio que

adotado para atingir um determinado fim.
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SOBRE AS MODIFICAGOES CORPOREAS

O homem das priscas eras modificava seu corpo por motivos bem distintos do
homem da contemporaneidade. Isso quer dizer que as modificacdes corporais podem
ser consideradas, em principio, como o reflexo de uma temporalidade que deixa
transparecer valores e convic¢des. Marcar o corpo para diferencid-lo: eis um dos
possiveis objetivos que concernem ao projeto existencial do homem. Mas,
indaguemos: as mudancas corpdreas produzem mudancas subjetivas? Quer dizer,
mudando o corpo o homem mudaria seu modo de ser, de agir, de pensar e de sentir?

Questdo espinhosa, a qual ndo podemos oferecer apenas uma via de reflex3do.
Embora saibamos que a pretensdo do homem em mudar seu corpo seria a de alterar
sua subjetividade, conforma depreende-se do pensamento de Gil (1997), ndo temos
garantias de que isso realmente acontece. Se tivermos em mente os transexuais e os
transgéneros, teremos de concluir que as modificacbes corpdreas resultam em
modificacdes psiquicas, principalmente pelo fato de que se trata de “sujeitos
empenhados na producdo de género e da sexualidade em seus corpos” (LOURQO, 2008,
p. 17). Contudo, em outras circunstancias, ndo temos tanta clareza de que as
modificagdes corporais resultem em mudancas psiquicas. Exibir o corpo com efeitos e
indumentarias parece ter sido, historicamente, uma pratica mais aceitdvel quando
comparada a alteragbes que consistiam em incisGes a servico de rituais religiosos ou
tradicGes de povos indigenas. Sabe-se que tatuar o corpo era uma pratica condenada e
proibida, pois, conforme assinala Le Breton (2002, p. 23), “a Biblia afirma claramente
sua recusa a qualquer intervenc¢do visivel e durdvel no corpo. O respeito a sua
integridade é uma forma essencial de submissdao aos decretos de Deus, e uma
fidelidade a uma criagdo em relagao a qual nada hd de ser acrescentado”. As aplica¢Ges
de piercings eram costumes restritos a alguns povos que se valiam de adornos de metal
ou de madeira como verdadeiros signos indentitarios, conforme propde Olivier (2000).

O cenario atual encara essas questdes de forma bem diferente. Os argumentos
referentes a condenacgdo e proibicdo foram decantados para segundo plano, uma vez
que tatuagens, piercings e outras manipulagdes corporais ndo sao bem aceitas, mas,
nem por isso, ndo sdo inscritas no contexto social. A marca corpérea (da mesma forma
que a vestimenta e as indumentadrias) constitui uma linguagem na pele que informa um
acontecimento inscrito em uma temporalidade, podendo também ser um traco da
alteridade. Nessa perspectiva, as marcas corpdreas sao signos de pertencimento a um
grupo, em termos da constituicao de uma identidade, assim como rituais de iniciacdo e
indicacdo de status social. Nesse sentido, podemos afirmar que o corpo adornado,

repleto de indumentarias ou modificado pode ser o indicio de uma identidade cultural,
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expressando um conjunto de crencas de povos antigos e atuais. O gosto pela
ornamentacdo do corpo — impondo-lhe acréscimos por meio de artefatos — e as
modificacdes corporais parecem remontar as origens da civilizacdo. Os achados
arqueoldgicos do periodo neolitico atestam essa suposicdo em termos do grande
nimero de joias de bronze que foram encontradas (HEUZE, 2000). E interessante
salientar que um fdssil, da mesma época, encontrado nas geleiras dos Alpes,
apresentava sinais de tatuagens nas costas e nos joelhos. Também existem fragmentos
de pele tatuada que remontam ao século IV a. C., mas ndo sabemos se essas marcas
corpéreas eram indicativas de ritos de passagem ou se eram circunstancias de
exclusdo. Seja em um sentido ou em outro, temos provas da existéncia de tradi¢cdes
gue consistiam em enfeitar ou modificar o corpo, quer como indicio de infamia, quer
com exigéncia de pertencimento a um dado grupo social. E interessante a esse respeito
situar o Codigo Negro, no século XVII, que regia as relagées dos escravos nas col6nias

lll

francesas, segundo o qual “os fugitivos tinham orelhas decepadas na primeira fuga;
uma tatuagem no peito, na segunda, sendo mortos depois da terceira” (SALA-MOLINS,
1987, p. 166). Na modernidade, nas sociedades ocidentais, a interpretacdo negativa da
tatuagem ganhou forca com a apresentacdo de uma explicacdo supostamente
cientifica, apresentada por Lombroso (2010) que, em sua abordagem sobre a
explicacdo da criminalidade como um tipo de atavismo, relacionou a tatuagem ao
primitivismo, considerando tratar-se de um sinal de involu¢do. Em outras palavras: os
sujeitos que se tatuam seriam selvagens, no pensamento lombrosiano, concebidos
como precarios em termos de civilizagdo e inclinados a todo tipo de delinquéncia.
Seriam sujeitos barbaros que faziam a escolha de exibir sua infamia por intermédio de
uma marca tegumentar, no sentido de expressar a ma compreensao e assimilagdao dos
valores referentes ao processo civilizatério. Por isso, que a tatuagem foi considerada
um vestigio atavico comum aos criminosos e aos selvagens de baixo poder critico, razao
pela qual expressam, com muita facilidade, a paixdao pelas modificacdes corporais
mediante tatuagens. A condenacdo da tatuagem dar-se-ia em termos de assunc¢ao da
condicdo de selvageria ndao domada e, assim, o sujeito ndo teria conseguido ingressar
na sociedade civilizada. Nesse sentido, a tatuagem seria um signo da inadaptacdo do
sujeito a sociedade, o qual estaria propenso a cometer qualquer tipo de transgressao
por apresentar um inacabamento considerdavel no que concerne aos processos
relativos a condicdo humana. Além do mais, esses sujeitos que se tatuam sao
indiferentes a dor, revelando, desse modo, uma sensibilidade pouco elaborada,
comparavel, segundo Lombroso (2010), aos selvagens insensiveis e indiferentes a dor. E
interessante salientar que Lacassagne (1921), em concordancia com o pensamento

lombrosiano, afirmou que o nimero de tatuagens de um homem deve ser considerado
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como indicativo da poténcia de criminalidade. Ndo obstante, como compreender a
passagem biblica sobre a marca no corpo de Caim, seguindo a interpretacdo de Girard
(1990), sendo como uma tatuagem que, ao mesmo tempo, servia de adverténcia e de
signo discriminatério? Eis um momento em que, pela pratica do crime fratricida, foi
preciso marcar o corpo. Se Caim ndo tivesse matado Abel provavelmente seu corpo
ndo seria modificado, nem tampouco seria condenado a expulsdo. Como se pode
depreender, a marca corpérea foi feita para ser um indicio discriminatério: todos
aqueles que encontrassem Caim saberiam tratar-se de um criminoso ao visualizarem o
signo marcado na carne, pois “a carne humana é uma figura da revelacdo”
(HOUSEMAN, 2007, p. 64). Nesse caso, em Caim, revela um sujeito marcado por um
traco que indica a sua condicdo social rebaixada pela expulsdo. Em certo sentido, a
marca sugere certa inferioridade a Caim. Inferioridade pelo crime e sinal de expulsdo
sdo os sentidos dessa marca corpdrea, mas ndo apenas estes, pois ndo podemos deixar
de considerar, nessa modificacdo corpdrea, também uma interdicdo: aqueles que
encontrassem Caim n3do deviam mata-lo, mesmo sabendo tratar-se de um fratricida:
este homem j3 teria perdido um bem maior e, por isso, ndo seria necessario mata-lo
pelo assassinato que cometeu. Deveria ser mantido vivo, marcado em seu corpo, pois
aqueles que o encontrassem deveriam frear a vontade de realizar o mesmo ato e
também serem testemunhas do crime fratricida. A marca corpdrea, entendida como
signo de memodria, nesse caso, € uma adverténcia para que ndo se repita o ato
interdito. Com esse sinal imposto ao corpo de Caim “Deus concede a sua protecao.
Diante disso, Caim, na saida do exilio, constréi uma cidade, e segundo a tradicdo
jeovista, torna-se fundador de civilizacdo; seus descendentes inventam a musica, a
metalurgia” (DADOUN, 1998, p. 21). Esse é um sentido da modificacdo corpdrea,
porém, existem outros relacionados aos rituais de passagens, a comemoracgao de fatos
importantes na vida, a producao artistica e ao desejo de dar ao corpo uma visao
estética. No entanto, ao adentrarmos no campo das modificagbes corpdreas, ainda nos
deparamos com muitas obscuridades: seriam as marcas corpéreas talismas, amuletos,
balsamos, indicios identitarios, senhas de pertencimento a uma comunidade ou
simples adornos? Questdao delicada, pois em relacdo aos significados das marcas
corpdreas, apenas podemos afirmar que, atualmente, uma mesma marca corpérea
tem um significado diferente de uma cultura para outra e, também, que existem
variacbes em termos das diferentes épocas. Isso quer dizer que existem povos que
modificam seus corpos em funcdao de exigéncias culturais e outros que fazem
modificacdes por motivos relacionados a vontade e ao desejo. Desse modo, uma
modificacdo corpérea em povos indigenas, conforme afirma Viveiros de Castro (2007),

relaciona-se aos ritos de passagens dos jovens a maturidade (o rito de passagem da
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condicdo de adolescéncia a vida adulta em jovens, do sexo masculino, nesses povos, é
sinalizado por um conjunto de escarificacdes que deixam marcas indeléveis na pele);
porém, em outros contextos, pode significar uma marca identitdria ou simplesmente
um acréscimo que o sujeito decide colocar em seu corpo para enfeitad-lo. Assim,
estamos alertando para o fato de que o sentido de uma marca corpdrea deve ser
buscado em sua relacdo com determinados fatores que incluem condig¢Oes histodricas,
costumes e tradicoes.

E preciso esperar os primeiros testemunhos escritos para estabelecer diferentes
significacbes, tanto sobre o corpo quanto sobre as modificacdes corporais. Se a
producdo do conceito de corpo tem uma histéria, ndo menos diferente é a histéria da
significacdo das marcas corpdreas. Em certo sentido, afirmam Le Goff e Truong (2006,
p. 23), “a concepcdo de corpo, seu lugar na sociedade, sua presenca no imaginario e na
realidade, na vida cotidiana e nos momentos excepcionais sofreram modificacdes em
todas as sociedades historicas”. Um detalhe vale ser destacado: pelo fato de o corpo ser
a morada da alma e esta ser concebida como forma perfeita, houve muitas concepgdes
qgue colocaram o corpo em segundo plano, em termos de condenacdo. A Idade Média
difundia a ideia de que a salvacdo ndo aconteceria sem uma profunda peniténcia
corporal e, nessa época, o papa Gregorio qualificou o corpo como a abominavel
vestimenta da alma (GELIS, 2005). Essas injuncdes pejorativas imputadas ao corpo
certamente podem ter levado o homem a modifica-lo no sentido de aperfeicoa-lo. Se o
corpo é a vestimenta condendvel para abrigar a alma, é preciso aproxima-lo ao maximo
da perfeicdo. Para isso, resta ao homem empreender modificagdes. E a histdria das
modificagdes corporais parece ter a mesma origem da histéria da condigdao humana.
Ndo obstante, dispomos de alguns marcos histéricos a esse respeito, como nos indica
Le Breton (2005). Ainda encontramos em Heuze (2000), em sua digressdo histérica, a
informac¢ado de que Herddoto, por exemplo, comenta as tatuagens dos povos cavaleiros
dos Bdalcas colonizados pelos gregos em 700 a. C. A mesma observagdo é feita por
Hipdcrates a propdsito de outros povos, porém, com significagcdes do ponto de vista de
virtudes médicas. Era uma prdtica muito comum, na Grécia Antiga, a posse de escravos
ser indicada por meio de uma tatuagem, ou seja, os escravos eram tatuados como o
nome de seus donos. J4 na Roma Antiga havia o mesmo costume para os soldados,
com a diferenga de que era tatuado o nome de um general acrescido da imagem de
uma aguia.

Em suas famosas viagens, Marco Polo (1999) descreve tatuagens figurativas dos
habitantes de uma provincia na Birmania. Esses povos marcavam seus rostos, pescogos,
peitos, bracos, maos, abdome e, enfim, todo o corpo. As marcas corpdreas eram

sinbnimo de elegancia para esses povos, a ponto de aqueles com o maior nimero de
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tatuagens e cortes serem considerados os mais belos. Na verdade, essas informacdes
foram colhidas por Marco Polo de um prisioneiro. Obviamente, ele também ndo
descobriu ou criou o termo tatuagem. O termo tatou foi encontrado pelo escrivdo de
bordo do capitdo Cook durante uma viagem ao Taiti, em 1772, e traduzido para o
francés como tatouage, para descrever esses motivos inscritos na pele (LE BRETON,
2002). Esses indicios sugerem que, a principio, o uso da tatuagem e de outras
modificacdes corporais era aceito na sociedade e até valorizado como traco distintivo
de beleza e poder. Conclui-se, assim, que essas primeiras descricées ndo tém
julgamento de valor. Entretanto, com o advento da Era Cristd, as praticas de
modificacdes corporais foram completamente demonizadas. A Igreja considera as
modificacdes corporais, quaisquer que sejam, tanto as dos povos antigos como as dos
povos de qualquer época, como violéncias dirigidas ao corpo natural. Por isso, as
marcas e enfeites sdo considerados uma injuria a criacdo. Os corpos do homem e da
mulher sdo, portanto, obras divinas. Sendo assim, o homem e a mulher ndo podem ter
a pretensdo de dispor de seus corpos, sob qualquer condicdo, para fazer inscricoes,
desenhar figuras em suas carnes, estando vivos ou mortos. Essa adverténcia, em tom
condenatdrio, informa-nos Lienhard (2005), aparece expressa no livro biblico Levitico,
onde se depreende que “é proibido aos escarificadores colocar a coroa religiosa em
suas cabecas; aparar suas barbas e, doravante, fazer incisGes em sua carne” (21:5). Em
787, devido a expansdo do uso de tatuagens, por peregrinos, com figuras de santos,
cristos e anjos, o Concilio de Calcutd reiterou peremptoriamente a interdicdo.
Certamente esse processo de interdicdo foi elevado ao extremo com a colonizacdo e
cristianizagdo dos povos ditos selvagens: a proibicdo se fez ainda mais severa; a
modificagdo corporal marca o mundo selvagem, ndo civilizado. Mas, a esse respeito,
cabe uma reflexao acerca de um grande paradoxo: o enfeite no corpo do homem dito
selvagem, ou a modificagdo corpérea é uma expressdao muito clara do processo
civilizatério! Como entdo compreender o selvagem utilizando-se de artefatos oriundos
do processo civilizatério? As modificacdes corporais, nas sociedades consideradas
primitivas, tém fungdes madgicas, médicas, biograficas ou de ornamentag¢dao, uma vez
que retratam acontecimentos importantes, assinalando o estatuto social ou marital e o
pertencimento a um grupo (TUCHERMAN, 2004). Nesse sentido, a tatuagem e outros
tipos de modificagdes corpdreas, sao, em certa medida, a transformagdo tegumentar
que expressa um modo de funcionamento social, sendo também uma forma de tomar
o corpo em lugar da palavra, visto que “o signo tegumentar, figurado ou escrito, indica
a vontade do sujeito de se diferenciar do resto da sociedade. Seria a proclamacao, pelo

corpo, dos principios que orientam a existéncia” (LE BRETON, 2002, p. 35).
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Pensadas dessa forma, a tatuagem e as modificagcdes corporais em geral tanto
sdo modalidades de narrativas quanto meios de representacdes nas culturas orais.
Nessas culturas primitivas, a transmissdo dos legados dos ancestrais era feita por
intermédio dessas marcas. A tatuagem é disso uma modalidade. Conforme assinala
Heuze (2000), em Samoa, o tridngulo tatuado no espinhaco atesta a origem dos povos:
com efeito, as criancas apresentam nesse lugar uma mancha de nascimento
caracteristica e efémera, perenizada pela tatuagem. Assim, depreende-se que a pratica
da tatuagem integra-se a vida social, marcando todas as etapas importantes da vida, do
nascimento a morte. As tatuagens referentes a “puberdade nos povos das ilhas
Marquesas confirma o pertencimento dos jovens rapazes ao grupo dos solteiros,
incumbindo-lhes, desde entdo, de velar o chefe para assim expressarem a intencdo de
casamento” (HEUZE, 2000, p. 6). Uma particularidade dos homens da Nova Guiné é
gue aqueles que ndo se submetem a regra de fazer uma tatuagem em seus corpos sdo
incapazes de pescar ou de procurar uma esposa, além de serem alvos de humilhacao.
Disso conclui-se que o aspecto estético tem sua importdancia. Em alguns povos do
continente africano presume-se que, por razdes da pigmentacdo da pele, a pratica da
escarificacdo é preferida e mais frequente que a tatuagem. As incisGes corpdreas sao
desde leves ranhuras, formando sulcos na pele, até a produgdo de infec¢do voluntaria,
com o objetivo de formar altos relevos na pele depois de ocorrer a cicatrizagdo. Em
algumas ocasides, quando o queloide ndo é tdo evidente, costuma-se friccionar a
cicatriz com substancias irritantes a fim de realcar os relevos produzidos. Essa pratica
também pode acontecer em um sulco j& formado para marcar o registro de
acontecimentos especificos, como o casamento de uma filha entre as mulheres. Cabe
ressaltar que essas incisOes corpdreas sdo realizadas sem a intervencdo de qualquer
anestésico, sugerindo que, para quem as adota, hd uma espécie de tolerancia a dor.
Tudo nos leva a crer que a finalidade da modificagdo corpdrea suplanta as dores e
incobmodos que possam ocorrer nessas praticas.

Assim como as tatuagens, as escarificacdes tém sempre uma significacao
simbdlica que podem sinalizar diferentes acontecimentos, como a perda de um filho ou
de um ente querido. Essas sdao as ocasiGes mais propicias para se fazer uma marca
corpodrea. Seria, no caso da tatuagem, uma homenagem in memorium frequentemente
encontrada na cultura ocidental, na qual o nome da pessoa (ou do animal) amada é
gravado em uma rosa, cruz, pedra do tumulo ou foto. Ainda tem a conotacdo de ser um
talisma que protege dos maus espiritos, das doencas e das catastrofes, ou mesmo da
morte por fatalidades. Além disso, tem-se também o emprego terapéutico da
tatuagem, com a finalidade de prevenir dores nas articulacdes, e a realizagdo de

escarificacdes com a crenca de que estas desenvolvam um sistema imunitario. Uma
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particularidade da funcdo terapéutica é observada no mundo ocidental, onde, para
marinheiros e soldados, a tatuagem tem uma funcdo protetora. Aqueles que vao a
guerra também se utilizam da tatuagem, para serem reconhecidos caso venham a
morrer. Hd também um aspecto a ser considerado: muitos marinheiros escolhem
tatuagens encontradas em outros povos, marcando assim um laco identitario. Seria a
possibilidade de trazer algo de uma cultura para outra. E muito comum haver o
interesse em marinheiros por simbolos que pertencem a povos diferentes de sua
cultura. Conforme assinala Le Breton (2005), com esse modo de proceder desses
marinheiros estaria havendo uma mistura de costumes na escolha das figuras que
serao tatuadas.

Fungdo protetora, cura, reconhecimento, marca de um acontecimento
importante, estética, traco identitdrio, estes sdo muitos dos sentidos das tatuagens e
das escarificagdes, porém, ndo os esgotamos. Existem pessoas que usam tatuagens
como forma de protesto ou escolhem simbolos para chocar as pessoas, como a
tatuagem da suastica nazista. Mas ha o uso estético que encontramos no espetaculo
produzido pela tatuagem. Qualquer que seja a finalidade das modificacdes corporais,
podemos admitir que as pessoas se valem de seus corpos para tornarem visiveis suas
historias de vida, indicando um tipo de identidade imaginaria. Nesse sentido, as
tatuagens, as escarificagbes e outras modificacdes corporais sdo modos de
subjetivacdo. Além disso, sio modos de experiéncias sensoriais que conjugam dor e
prazer. Contudo, podem ser também um indicio de uma vontade de exposicdo do
corpo ao olhar, conforme assinala Le Breton (1999), para quem as marcas corporais sao
uma forma de o sujeito atrair o olhar do outro, sendo, por isso mesmo, uma estética da
presenca. N3o obstante, podemos vislumbrar outro sentido nas modificagdes
corporais: de certo modo, as marcas feitas a ferro e a fogo na carne viva podem estar
vinculadas com o que ha de irrepresentdvel em algumas experiéncias da vida. Desse
modo, as modificagdes corpdreas sao transformacgdes tegumentares que apontam para
aquilo que excede o campo da representacdo, podendo ser também tentativas de
expressao da angustia inomindvel que habita o ser, uma vez que o corpo tatuado é
objeto de uma subversao, deixando de ser apenas um corpo para ser o lugar de uma
escrita que contém capitulos de uma trajetéria existencial. Sem duvida, as marcas
corpdreas representam a constante luta do homem para esquecer sua condi¢do de
precariedade e finitude que tem, no corpo, a indicacdo mais evidente (FREUD,
1930/2011). A certeza de que o corpo inevitavelmente caminhara para o estado de
ruina faz com que o homem se preocupe em marca-lo com sinais que possam inscrevé-
lo no contexto das relagdes sociais e, assim, eterniza-lo. Certamente existem outros

métodos de tentativa de eternizacdo do corpo, como o método de plastinacdo (técnica
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moderna de mumificacdo que consiste na extracdo dos liquidos corpdreos s
subsequente substituicdo por resina e silicone com a finalidade de preservacdo da
matéria bioldgica) idealizado e realizado pelo legista Gunther von Hagens, que tem
suas producbes em um catdlogo denominado “Corpo humano, real e fascinante”,
elaborado por Glover (2008). Esse tipo de visdo realista do corpo corresponde a uma
representacdo do estado pds-morte que se distancia da decomposicdo e ruina:
“gquando alguém acaba de morrer, frequentemente somos fascinados pela estranha
serenidade que o corpo, esgotado de seu sangue, reflete” (JEUDY, 2002, p. 136). Sendo
assim, a plastinacdo ndo deve ser considerada como uma conservag¢ao do corpo, mas
como a expressao de um sujeito livre de suas angustias e sofrimentos, apresentando
uma beleza misteriosa em funcdo dos sinais de serenidade. Essa visdao do homem vai
de encontro ao pensamento de que estamos diante de um caddver: ao contrario, a
plastinacdo (bem como as modificagOes corpdreas), deve ser considerada como uma
negacdo da decomposicdio da carne. Em outras palavras: é como se a vida
permanecesse em uma imagem imutavel no corpo perfeito. Disso conclui-se que a
metamorfose do corpo é a forma encontrada pelo homem para resistir a
decomposicdo, produzindo, no corpo, sinais de beleza. Cabe assinalar que esse tipo de
intervengao ocorre no corpo cadaver, mas para insinuar que o homem, mesmo depois
de morto, pode ndo passar pela condenacdo do corpo a desintegracao e a ruina. Assim,
constréi-se um ideal de corpo, no corpo cadaver, da mesma forma que as cirurgias
plasticas sdo realizadas para produzir um tipo de aproximacdo do homem com um
ideal. Nesse sentido, cirurgias como as de modificacbes corporais sdao o cenario de
realizacdo de fantasias e, certamente, o cirurgidao, como um profissional da elite da
moda, encarrega-se de produzir roupagens para que o corpo seja aceitdvel, pelo
menos, segundo determinados critérios (DERY, 1998). Fica ao encargo do cirurgido a
possibilidade de renovar o corpo mediante certas modificagGes. A aproximagao entre
estilista e cirurgido nao é por acaso, pois sabe-se que Orlan (1997), em suas diversas
intervencgdes cirurgicas, transformava a sala cirdrgica em uma instalacdo, além de que a
vestimenta de toda a equipe era produzida por um estilista de alta costura, conforme
sugere Lemoine-Luccioni (1983). Seja na plastinacdo, na utilizacdo das cirurgias para
produzir a renovagao do corpo ou nas modificagdes corporais, encontramos o corpo
concebido como uma espécie de rascunho, ou seja, como uma forma inacabada que
precisa ser melhorada no intuito de se aproximar ao maximo do ideal desejado (LE
BRETON, 1999). Vistas sob este prisma, essas incursdes sdo tentativas de inscrever no
corpo a histéria do homem contemporaneo, pela exteriorizacdo de experiéncias
afetivas e para dar vazao aos seus desejos. De um modo ou de outro, o corpo, é um

meio de comunicagao, ou seja, “a aptidao para emitir e receber signos, para inscrever
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sobre si mesmo, para os traduzir uns aos outros” (GIL, 1997, p. 32) que deve ser
aprimorado pelos métodos que o homem tém a sua disposicdo, como tatuagens,
piercings e outras marcas corpéreas.

O corpo indelevelmente marcado pode ser considerado um tipo de contestacao
e, igualmente, uma transformacdo em nome da estética. Qualquer que seja a
significagdo de uma marca corpdérea, o homem estd afirmando, com seu corpo
transformado, a sua existéncia, valendo-se de sensag¢des dolorosas que sao alcadas a
condicdo de prazer. A dor é suplantada pelo projeto que visa a afirmar o desejo de
autonomia, conforme podemos identificar nos sujeitos confinados as prisdes que se
valem da tatuagem como um sinal de resisténcia subjetiva a condi¢cdo de submissdo.
Seria um alerta de que se ha, por um lado, privacdo de liberdade, por outro, ha
autonomia sobre o corpo. Eis a vertente do prazer que domina a dor em funcdo do
projeto pelo qual o sujeito é autor do croquis do corpo que escolhe apresentar ao
mundo. Sendo assim, tatuar, escarificar ou produzir qualquer marca no corpo pode
significar que o sujeito escolheu uma via de tracar a constituicio de seus arranjos
subjetivos, em um cendrio no qual resiste seguir determinadas direcGes indicadas pelas
tradicbes e costumes. Dai, entdo, podemos encontrar a tatuagem-contestagao, a
tatuagem-simbolo e a tatuagem-espetaculo. A tatuagem-espetaculo conheceu seu
apogeu na metade do século XIX (Heuze, 2000). Era pratica comum os espetdculos
circenses valerem-se de corpos tatuados como atrativos em suas exibicdes. Da mesma
forma que os circos exibiam um indio com o corpo tatuado, soldados e marinheiros
exibiam seus corpos tatuados nos cais dos portos. Frequentemente, nos prostibulos,
havia mulheres com seus corpos tatuados, como atrativos e formas de encantamento.
Dos guetos marginais e dos espagos de divertimento, a moda da tatuagem expandiu-se
entre os aristocratas: George V e George VI da Inglaterra, o tzar Nicolas Il, o rei
Bernadotte da Suécia, o principe Albert tém, em seus corpos, orgulhosamente, essa
pequena excentricidade exdtica. O principe Albert, além da tatuagem, colocou um anel
no pénis: um piercing com seu nome. Possivelmente esses nobres, e tantos outros,
valeram-se das modificagGes corpdreas como condi¢des de sinais estéticos, no ambito

da beleza.

AS CONSEQUENCIAS DAS MODIFICAGOES CORPOREAS NA
CONTEMPORANEIDADE

A expansao do uso da tatuagem teve como consequéncia o aparecimento da

maquina de tatuar, a abertura de varios estudios e a producdo de catdlogos com
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modelos padronizados, que muito contribuiram para a popularizacdo da tatuagem. Isso
ndo sb representou a possibilidade de atendimento a um maior nimero de pessoas
como também a popularizacdo dos precos, dai a tatuagem passar a ser costume em
comunidades que ndo dispunham de condi¢des econOmicas para pagar pelo servico de
um tatuador que trabalha sem a maquina. Embora, a partir dessas mudancas, a
tatuagem tenha tido expressdo em grupos considerados marginais, atualmente a
situacdo é bem diferente. Ndo obstante, é importante assinalar que, no século XIX e
inicio do século XX, a tatuagem era considerada como um sinal nas pericias e nas
disseccoes — um indicativo de sinais de patologia, atavismo, debilidade e criminalidade.
A esse respeito, Lombroso (2007, p. 30) assinala que uma das caracteristicas “mais
singulares do homem primitivo ou em estado de selvageria é a tatuagem difundida sob
o nome de marca, sinal, mas sé nas infimas classes sociais; nos camponeses,
marinheiros, operarios, pastores, soldados, e mais ainda entre os delinquentes”.

A tatuagem como traco identificatério nos campos de concentracdo lancou em
descrédito essa pratica pelo fato de serem feitas no sentido de um estigma e porque as
incisdes eram realizadas na carne, perfurando a pele com ferros quentes. Décadas
depois do uso dessa pratica em judeus, ciganos e homossexuais nos campos de
concentracdo da Segunda Guerra Mundial, a tatuagem reencontrou sua carta de
nobreza. As ancoras e aos barcos gravados, de qualquer forma, sucedeu a criacdo de
figuras escolhidas pelo sujeito, refletindo, desse modo, suas caracteristicas psiquicas e
também o traco artistico do tatuador (HEUZE, 2000).

Nas sociedades ocidentais, a ideologia dominante opGe-se as manipulagdes
definitivas e voluntarias das aparéncias e do corpo. Valoriza-se o auténtico e o natural,
sendo que algumas inveng¢des ou modificagdes sao toleradas, como o emagrecimento
ou mudangas estéticas por intermédio de procedimentos cirdrgicos. Essas modificagdes
sdo consideradas como esforcos de vontade, de boa saude e também a expressdo
positiva da constituicao de arranjos subjetivos. A tradicdo latina aprova e encoraja
igualmente a maquiagem, mas, até recentemente, condenava e ainda existem setores
que condenam a tatuagem. Se o cosmético, disfarce provisério, veicula um ideal de
beleza, em um mercado florescente, a permanéncia de aderegos, como as
modificagdes corpdreas, ndo se beneficia da mesma aceitagdo. Difunde-se um ideal de
beleza que recai na explora¢do da aparéncia e isso tem sido bastante rentdvel, basta
pensar no crescimento da industria de cosméticos, no considerdvel aumento das
cirurgias plasticas e no aumento do nimero de pessoas que frequentam academias.
Assim, podemos deduzir que essa exploracdo do corpo é algo bastante rentdvel, razao
pela qual os procedimentos de modificacdo corpdrea aumentam dia apds dia. O corpo

que foge a regra de corresponder a um dado ideal geralmente é considerado como
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marginal, doente. Atualmente, difunde-se como ideal de saide uma correlagdo entre
peso e altura. Se o sujeito possuir qualquer sinal de sobrepeso, isso é visto como
doenca. Também os transexuais apresentam questdes e, pelo saber médico, sdo
considerados doentes para se beneficiarem da terapia hormonal; muitos sdo também
encaminhados a tratamento psicoldgico. O corpo do fisiculturista, assim como o do
sujeito com piercings, é, muitas vezes, expressdao de um corpo que choca ou, pelo
menos, que causa uma dada estranheza. Isso nos faz pensar que as relagdes com o
corpo e o olhar a ele dirigido dependem de uma norma, a qual encontra sua expressao
principalmente através do critério de beleza. Esse critério, evolutivo em todas as
sociedades, mantém uma coesdo social, permitindo que os membros de uma
comunidade se reconhecam e se expressem em seus ambientes. A titulo de ilustracao,
Heuze (2000) assinala que para os Maias o estrabismo era considerado como
eminentemente estético; em Bali, os dentes polidos com uma lima tornam a pessoa
atraente; no Paquistdo, os Brahouis comprimem os pés dos recém-nascidos para afina-
los e curva-los.

Cada civilizacdo e cada época fetichizam partes do corpo. Nada ha de mais
cultural que um canone de beleza e o poder de seducdo ao qual estd ligado; o
julgamento que fazemos sobre os corpos metamorfoseados é o que reflete o nosso
condicionamento a esse critério. O que suscita a admiracdo de uns provoca a
indignacdo de outros, as vezes, no seio de uma mesma cultura, mas em periodos
distintos: o espartilho restringindo o busto; a saia curta desvelando a barriga da perna,
gue durante muito tempo foi tabu; a silhueta magra que outrora era sinal de doenca e
fraqueza. Infeliz daquele ou daquela que recusa a norma e seu poder tiranico. Toda
dissidéncia serd percebida como recusa ao grupo, marca de antissociabilidade. Os
jovens ocidentais compreenderam essa regra e €, nos seus corpos, que manifestam
suas criticas em relagdao a uma sociedade moralista, conservadora e obsoleta. Nos anos
1960, os hippies adotaram longas cabeleiras, deixando crescer a barba e o bigode (LE
BRETON, 1999). Dez anos depois, os punks rebelaram-se com a cerveja, com o
sabonete e pintaram os cabelos com cores tdo provocantes quanto suas tatuagens. Nos
anos 1980, teve-se a vez do piercing no rosto dos jovens, sendo uma afronta a
normatividade corporal. O uso do corpo e as manipula¢des das aparéncias ndao sao
delegados a apreciacao dos sujeitos, pois cabe ao Estado legislar sobre isso, alegando a
preservacdo da integridade dos mesmos. O Estado estruturou um aparato legal que
proibe a qualquer pessoa realizar mutilagdes no corpo vivo ou morto, salvo em casos
extremos de amputagdes, cirurgias para mudancas de sexo ou nas praticas de
disseccdo. Todas as intervengbes sao suscetiveis de serem proibidas; por isso, os

tatuadores, aplicadores de piercings e cirurgides protegem-se através da assinatura de
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uma declaracdo dos usuarios. Para os transexuais, até recentemente, essa lei impedia
ao sujeito a possibilidade de integrar um corpo adequado para por em conformidade o
sexo e a identidade. Na Franca, devido aos inumeros pedidos e o fracasso da Psiquiatria
na tentativa de curar, essas intervencdes cirurgicas ja sdo toleradas (MILLOT, 1992).
Longe de serem erradicadas, na atualidade, as mutilacGes apresentam-se de outras
formas no ambito da alta tecnologia, como a cirurgia estética. Se, com a aparicdo da
anestesia, as mutilacdes perderam em ritualidade, tampouco evidenciam um sistema
de crencas. Provavelmente a cirurgia plastica engaja uma adesdo da parte dos
pacientes aos modelos que circulam em uma dada época como padrdes de beleza.
Trata-se de adequar o corpo a um conjunto de normas ou ao que é percebido como
psicologicamente ou socialmente integrador. Alguns homens desejam alongar o pénis,
ndo pelo fato de ser pequeno, mas para melhorar sua imagem corporal. Nas mulheres,
também a zona dos 6rgdos sexuais (quadril, seios) é objeto frequente de solicitacdo de
modificacoes. Ndo se focaliza apenas as partes visiveis do corpo: se a mulher tem uma
vida além do dominio doméstico, a imagem do corpo é individualizada de acordo com
o meio no qual circula.

Desconfiando da contingéncia natural do ser, a Ciéncia, que ndo cessa de
aperfeicoar as capacidades humanas, traz sua contribuicdo para o campo das
modificacdes corporais. Alids, o acoplamento da Ciéncia com a Arte engendra um
imaginario hibrido do corpo. Atualmente, a integracdo de elementos implantados — tais
como 0 marca-passo, as proteses ou os chips biocompativeis — é a moeda corrente: o
rapido desenvolvimento das tecnologias invade e transforma o corpo. Prefigurado pela
literatura de ficcdo cientifica, o ciborgue ou homem-maquina faz sua aparigao
(HARAWAY, 1995). Quimica, genética, cirurgia e eletronica conjugam seus esfor¢os para
extremar os limites impostos ao corpo humano que, uma vez, transformado, afirma
seu poder diante da morte. Ao modifica-lo, o homem desafia a inelutavel e ultima
transformacdo que é a putrefacdo da carne. O sonho de imortalidade e de juventude
eterna atravessa as culturas: outrora, as tatuagens magicas; no futuro, os biochips que
relnem componentes eletronicos e células vivas modificadas geneticamente, ou seja,
“os mundos artificiais, as entidades artificiais, as formas de sintese, estdo nos
envolvendo bem mais do que o imagindrio. Existe uma forca potencial nesse
fendmeno, oriunda da Ciéncia e da Cibernética, que parece estar endere¢ada a nds
mesmos” (VENTURELLI, 2003, p. 333). Nesse contexto, queremos assinalar que as
entidades virtuais formam um espaco de a¢do onde encontramos o corpo submetido a
um sistema ecolégico do ciberespaco. Isso afeta ndo s6 a forma de apresenta¢do do
corpo como, igualmente, a existéncia de cada um no planeta. O homem ent3o é

conhecido como um ser inteligente que apresenta um corpo, em forma de rascunho,
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como lugar de debate, podendo ser beneficiado pelas descobertas cientificas que
visam ao seu aperfeicoamento. Podemos assim concluir que, do acoplamento da
Ciéncia com a Arte, vemos surgir criaturas virtuais como verdadeiros reflexos da
existéncia do homem contemporaneo que, por intermédio da parafernalia cientifica,
da-se a conhecer e interage em espacos reais e virtuais.

Tratar-se-ia de seres estranhos? Um encaminhamento de interpretagdo nos leva
a pensar que se trata de seres que se valem de seus corpos e das interferéncias que
nele sao possiveis de se realizar como formas de denuncia ao mal-estar decorrente de
normas vigentes que homogeneizam os corpos e as subjetividades. E contra essa
possibilidade de aniquilamento que esses sujeitos se contrapdem com o instrumental
que dispdem, seja pela exposicdo do corpo radicalmente alterado, seja pela
compreensdo que esses sujeitos tém do mundo. Torna-se possivel o acoplamento das
descobertas cientificas com as criacGes artisticas para anunciar uma forma de
resisténcia aos parametros preconizados como regras modeladoras a serem seguidas
sem maiores questionamentos. Essa conjuncdo da Ciéncia com a Arte ndo é recente,
sabemos que a Arte recorria a Ciéncia no sentido de producdo da beleza, visando, com
isso, oferecer uma pastagem ao olhar diante do terror, do horror e de tudo o que fosse
insuportavel a experiéncia humana. As formas esteticamente desagradaveis eram
ocultadas, a ndo ser como meios de diversdo, nos quais o insélito era elevado a
categoria do humor. Assim, estamos admitindo que a Arte, segundo a concepgdo
classica, € o campo de fruicdo do Belo, ou seja, daquilo que é agradavel. Ainda de
acordo com a concepgdo classica, a Arte estaria a servico do Bem. Com a arte realizada
no corpo pela sua transformacao radical e que, muitas vezes, ndo coloca em cena algo
da ordem do agradavel, estamos refletindo sobre uma vertente da Arte que se afasta
do Belo e da fruicdo ao olhar. Ndo obstante, essa questdo torna-se mais complexa

quando associamos a Arte a imagens da violéncia.

A ARTE E A VIOLENCIA

Vendo a questdo por esse prisma, indagamos: ha alguma possibilidade de
conciliar uma arte produzida em imagens de violéncia e a visdo tradicional da Arte, que
aponta para a fruicao do Belo a servico do Bem? Questao delicada, especialmente pelo
fato de que a Arte pautada em imagens de violéncia opera com um ingrediente que é a
dor, ndo a dor moral ou a dor da perda, mas sim a dor fisica produzida no corpo por um
agente externo que esgar¢a os limites do corpo em relagdo a suportabilidade da
experiéncia dolorosa e aos contornos tidos como sagrados e intocaveis. Na relagao

entre imagens de violéncia e o campo da criacdao, deve-se considerar a dimensdo da
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experiéncia dolorosa desvinculada dos rituais de iniciacdo, do martirio, do suplicio, da
tortura e, enfim, de outras tantas formas conhecidas no cotidiano da experiéncia
humana. Estamos nos referindo a Body Art bem como as outras possibilidade de
modificacdes corporais.

Contudo, antes de prosseguir nessa reflexdo, é preciso salientar que a Body Art
é um tipo de modificacdo corporal, mas nem toda modificacdo corporal é Body Art. As
cirurgias estéticas, por exemplo, sdo modificagcbes corporais e ndo se enquadram no
campo da Body Art, embora ndo haja, nelas, situacdes que possam ser consideradas de
natureza violenta. Sem sombra de duvida, a ideia de que a beleza corporal deve-se a
um signo de perfeicao, construido em termos de uma imagem que seja uma pastagem
ao olhar, é questionada pela Body Art, que se afasta do contexto de beleza e feiura para
demonstrar que o corpo é um lugar de transformacdo cujo determinante deve ser o
desejo e a vontade do sujeito, sem que este esteja preso a rituais de passagem, a
doutrinas religiosas, a padrGes estéticos ditados pela moda, entre outros. Desse modo,
a Body Art concerne a uma ldgica que considera o corpo como material de criacao,
cabendo ao préprio sujeito direcionar e determinar o que deve e como deve ser criado.
Com isso, ha um posicionamento critico as normas vigentes e aos modelos de corpos
difundidos como ideias (BARBOSA E FARIAS, 2012). Segundo a ideia que guia os artistas
desse campo da arte, como ndo é possivel mudar as condi¢bes de existéncia relativas a
decrepitude do corpo, a morte, a desintegracdo da matéria, pode-se, pelo menos,
transformar o corpo de multiplas maneiras, mesmo que, para isso, corra-se o risco de
apressar o processo de sua destruicdo. Todo o empreendimento que ocorre para
modificar o corpo é reconhecido como um hino a libertagdo. Em certo sentido, os
artistas, através da experiéncia com seus corpos, acreditam alcancar um tipo de
consciéncia iluminada: ndo a dos misticos, mas sim a de quem decide o que fazer com
0 corpo, mesmo que essas a¢des acontecam de forma extremamente violenta. Alids, o
surgimento da Body Art alude a um cenario do século XX marcado por situacdes de
violéncia e de grandes movimentos revoluciondrios: a guerra do Vietnd, a guerra fria, a
producdo de substancias quimicas para entorpecimento, a subversao das relagées no
campo da sexualidade entre homem e mulher, a colocacao em xeque de valores morais
tradicionais com a liberagdo sexual em funcdo da descoberta da pilula e o culto ao
corpo. A concepgdo que vigora na Body Art é a de que o corpo pode ser transformado
em um objeto para que a vontade do sujeito incida nele, dando formas e contornos
gue ndo sigam regras sagradas ou determinagdes bioldgicas. No cendrio marcado por
guerras, em que as palavras de ordem eram transformar a sociedade e mudar a forma

de viver, destacaram-se alguns artistas que produziram formas radicais de expressdes
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artisticas, fazendo o corpo entrar em cena em sua materialidade, como lugar publico
de contestacdo e debate.

O pensamento de muitos desses artistas, de forma contestatéria, conduziu a
formas radicais de expressoes artisticas, chegando ao extremo de ter o corpo elevado a
categoria de obra arte. Com isso, rompem também com uma tradicdo no campo das
artes, que considera o corpo como um espaco onde se realiza a arte, ou seja, a Body
Art denuncia que se trata de um movimento artistico que ndo pode ser pensado com
arte no corpo, mas sim, arte com o corpo. O corpo entra em cena na sua materialidade.
A corporificagdo em arte corresponde a efemeridade do momento, inscrita em um
acontecimento previamente roteirizado, mas que pode ter outros enredos em fungao
da interacdo com os participantes. Sendo assim, a Body Art, de acordo com Vergine
(2007), é uma critica, por intermédio do corpo, as condi¢cOes de existéncia, que oscila
entre a performance e a radicalidade de atingir diretamente a carne mediante o
emprego de estratégias radicais, em funcdo das quais o artista fica marcado a ferro e
fogo com cortes, perfuracdes e dilaceracbes em carne pulsante. Para os artistas da
Body Art existem corpos, mas ndo em termos do binarismo definido pela Biologia como
macho ou fémea, ou segundo os padrdes culturais do que é masculino e feminino. H3,
assim, o esgarcar de padrdes tidos como universais e sagrados acerca do corpo que,
pelas producgdes artisticas, tém seus limites ampliados, seja no tocante a demonstracao
de resisténcia fisica na mulher, seja no tocante as questdes relacionadas ao pudor, a
dor, a morte e mesmo as relacdes do homem com secre¢bes e objetos (ORLAN, 1997).
A Body Art também considera o corpo como veiculo para questionar o mundo, pois a
intencdo ndao é mais afirmar o belo ou a busca de um hedonismo, mas sim a
provocagdo da carne, incluindo o manejo da dor e a destruicdo. Hd também a
imposicao do desagradavel e do horror, tanto pela exposi¢cdo de restos excrementicios
e secreg¢bes; quanto por uma espécie de dramaturgia em relagdo a qual os
espectadores ndo passam incélumes. No entanto, se hda uma libra de carne do
espectador que é negociada no espetdculo em fungdo de ter seu corpo submerso em
angustia, no tocante ao artista sdo muitas libras. Este abre mdo de determinadas
concepgodes acerca do sujeito e de como manipula seu corpo, recusando-se a seguir os
limites referidos no campo da Arte, na opinido de alguns criticos, ou os que se referem
a vida cotidiana. Em outras palavras: o Unico limite em jogo é ultrapassar qualquer
limite fisico nas alteracbes realizadas em cena. Em certo sentido, o espectador
acompanha as sensag¢des do artista no momento do acontecimento seja pela
identificacdo, negacdo ou indiferenca (Farias, 2008). Pode ser uma ressonancia com o

que acontece ou com o que é imaginado estar acontecendo.
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O corpo, para a Body Art, é um lugar destinado aos mais diferentes tipos de
realizacGes, que inclui provocacgdes e intervencdes concretas — e faz dele um campo de
instabilidade — e que igualmente guarda indicios da duracdo do acontecimento. De
uma forma ou de outra o corpo é convocado como uma fonte de criacdo, mas criacao
com a potencialidade do corpo, considerado como uma massa amorfa que podera ser
ordenado segundo aquilo que o sujeito produz em termos de arte. Por esse motivo, o
sangue, os musculos, as secre¢des e a pele sdo evidenciados por uma operacdo de
dissociacdo, ou seja, cada elemento do corpo vale por si sd, sem ser considerado como
parte de um sistema integrado. Desse modo, ndo se compreende o corpo em termos
de uma unidade. Sendo assim, drgdos sdo tomados em suplicio, musculos sdo
perfurados, peles sdo queimadas, alteradas em seu formato e separadas de musculos,
como também veias, artérias e nervos sdo considerados individualizados. Também é
possivel gue um desses elementos desapareca ou forme estruturas hibridas quando os
artistas deformam um 6rgdo, dando outro formato para que este seja ao mesmo
tempo o 6rgdo que originalmente era e também uma outra coisa, de certa forma
indefinida. A titulo de ilustracdo, situamos trés exemplos: Fakir Musafar realizou uma
cirurgia no pénis, colocando implantes e dois piercings para dar o formato de cobra.
Exibia esse novo orgdao como um misto de dérgdo sexual e serpente. Ron Athey
procedeu a inUmeras transformacgées no pénis para atingir um formato semelhante ao
de uma bola. Orlan colocou cornos na testa, de modo que se poderia visualizar o rosto
de uma mulher e que guardaria uma semelhanca com animais com chifres (HEUZE,
2000). Essas modalidades de subversdao acontecem também no uso de secregdes,
indumentarias e vestimentas: um lencol é usado como uma roupa; restos de fluxo
menstrual sdo transformados em relicdrios; pedacos de pele sdo conservados em
vidros; sangue de um corte ou de uma perfuragao escorrido no chao passa a compor
formas que sdao conservadas em tecidos; pedacos de madeira sdao usados como
adornos, entre outras. Todas essas intervengbes sdao realizadas no corpo sem que
qualquer valorizacdao da dor seja considerada redentora, tampouco inicidtica, como em
alguns rituais de iniciagcdo ou de sacrificios relativos a doutrinas religiosas. Também a
dor ndo é um limite. Para o artista, tal sensacao é indiferente ou ndo existe “quando o
corpo é transmutado em condicdo de cadaverizacdo, ou de matéria inerte, onde o
sujeito pde em contengdo a ocorréncia da intensidade dolorosa” (FARIAS, 2008, p. 55).
Manejar a dor desse modo é a condicao necessaria para se fazer incisdes, cortes e
marcas de queimaduras com o corpo em a¢ao. Ndo podemos considerar essas a¢des
como imagens de violéncia? Certamente que sim, se tomarmos a definicao de violéncia
como uma agao que é praticada em um corpo de modo a altera-lo em seus possiveis

contornos. Sem duvida, todas as producdes da Body Art resultam de acdes violentas
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sobre a pele, sobre a carne e — por que ndo dizer? — sobre a vida. Estariamos, assim,
recorrendo a uma concepcao de violéncia, para refletirmos sobre as mudancas radicais
que o artista da Body Art produz em seu corpo (FARIAS, 2012). Convocamos as acoes
de um artista vienense para melhor compreender a relacdo entre imagens de violéncia
e criacdo. Rudolf Schwarzkogler, em uma exibicdo publica denominada Trauma Final,
cortou pedaco a pedaco de seu corpo, morrendo aos 29 anos. Essa é uma versao, outra
narra que ele teria se automutilado, cortando seu pénis, e morrido em consequéncia
de uma hemorragia. Eis uma experiéncia que questiona de forma nua e crua os limites
da morte. Alexandre Vogler exp6s suas nadegas cheias de celulite como um ato critico
em relacdo aos apelos contemporaneos por corpos modelados por cirurgias plasticas,
também dirigido as pessoas que alteram seus movimentos faciais com botox, fios de
ouro e outros procedimentos, perdendo a naturalidade vital para se transformarem em
seres robotizados e de aparéncia inerte. Na opinido do antropdlogo Henri-Pierre Jeudy
(2002), que dedicou uma anadlise a esse acontecimento, essas nadegas com muitas
celulites ndo sdo regulares do ponto de vista dos defensores e adeptos das cirurgias
plasticas, mas seduzem o olhar de muitas pessoas. Se essas nadegas tém esse poder
atrativo, provavelmente a convocacdo as pessoas para vé-las deve-se ao insdlito e aos
signos que colocam em xeque determinados atos de violéncia para se alcangar um
padrdo corporeo ditado pelas regras de mercado. Vé-se, assim, na postura desse
artista, uma reticéncia em relacdo a posse de um objeto ditado pelo mercado de
corpos comestiveis. Mas ha nisso uma questdao: o que supostamente deveria causar
repugnancia, ou seja, ser objeto de aversao torna-se entdo atrativo. Tem-se, pois, uma
convocacao do olhar para um tipo de monstruosidade, segundo os parametros vigentes
na atualidade: conclama-se ndo a presenga do Belo e do Bem, o corpo que encontrard
a sua integridade, e sim uma das figuras do Mal, expressa em termos de dilaceragdo,
despedagamento, fragmentac¢do. Poderiamos também aludir ao fato de que um quadro
supostamente insuportavel (nddegas com estrias e celulites) pode se converter em um
objeto atraente, em uma espécie de reversao em relacao a qual a composi¢do cénica
marca-se pelo atributo da repulsdo. Sendo assim, o desejavel é o repulsivo. Questao
delicada essa, mas um caminho possivel de nossa articulagdo: como os espectadores
suportam encenag¢des com imagens de violéncia no ambito das produ¢bes da Body
Art? Seria o ato de cortar o corpo uma agdo que se traduz em éxtase? Provavelmente!
Dai causar o impacto no espectador, pois ndao ha nada que seja simbolizado em um
corte, uma queimadura, uma suspensao. O ato vale por si, razao pela qual é Unico e
origindrio, fazendo o artista inserir-se em uma temporalidade na qual vida e morte
perdem seus significados convencionais. Além disso, os cortes, as perfura¢des, servem

também para demonstrar que a pele e os musculos devem ser considerados como
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cobertura do esqueleto que precisa ser revelado. Ndo seriam essas acdes tentativas de
tornar visivel aquilo que é aparentemente invisivel? Continuando na esteira de artistas
que fizeram histéria no campo da criagdo com imagens de violéncia temos Oleg Kulik,
que se apresentou no Centro de Arte Contemporanea de Estocolmo incorporado na
figura de um cdo feroz e acorrentado, mordendo as pessoas que foram vé-lo. Sua
apresentacao foi encerrada pela policia, em funcdo da revolta de parte do publico
depois que varias pessoas foram mordidas.

Na concepcdo de Le Breton (1999), um dos icones da Body Art, é Orlan (1997),
que fez inUmeras cirurgias sem finalidades estéticas, demonstrando que a pele é um
lugar que o sujeito, em razdo de sua vontade, pode modificar continuamente com
cortes, implantes e queimaduras, para dar ao corpo novas formas. Cabe salientar que a
prépria Orlan define sua producdo artistica como Arte Carnal e ndo se considera
representante da Body Art. Ndo obstante, no que tange a este estilo artistico, cabe ao
sujeito criar seu autorretrato com os meios tecnoldgicos disponiveis, muito embora as
acoes sejam realizadas a custa de procedimentos nada convencionais, que retratam
signos de violéncia, mas que sdo fundamentais a criacdo. Sendo assim, o corpo é
sempre uma massa dindmica que oscila entre um extremo de desfiguracdo e outro de
refiguragao, inscritos na carne. Mas essas a¢les sao possiveis porque a época atual
produziu condicbes para esse tipo de empreendimento. Cabe salientar que, no
entender de Orlan, a cirurgia tem outra finalidade fora do campo da legitimidade
médica, pois € um caminho de criagdo e transformacdo do sujeito. O centro cirurgico
funcionaria entdo como um atelié, sendo a intervencdo dos médicos um espetdaculo e
igualmente a produg¢do de uma obra de arte.

Outro expoente dessa arte é o performer Stelarc que, com suas maquinas
acopladas ao corpo, foi responsavel por todo um movimento revoluciondrio ao declarar
que o corpo é obsoleto. As engrenagens utilizadas sdo uma prova do ultrapassar os
limites do corpo, seja pela exploragdo das entranhas, rompendo de modo explicito com
o tabu de que o interior do corpo é sagrado e sé deve ter visibilidade em a¢des no
campo do saber médico, seja pelas suspensdes de seu corpo nu, nas quais demonstra o
que o corpo é capaz em termos de uma poténcia. Ao invés de um corpo oferecido aos
bisturis para reparos estéticos, Stelarc (1997) dispde de seu corpo para ser pendurado
por ganchos, podendo ser lacerado, mutilado. A acdo de exibir o corpo, na iminéncia
dessas possibilidades, ¢ o confronto aos canones tradicionais da Arte, pela
possibilidade de indicar uma arte produzida pela transfiguracao do corpo, ou seja, pela

subversdo da verdade organica ditada pelo saber da Biologia.
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Concluindo, poderiamos afirmar que, com relacdo a Body Art, em primeiro
lugar, estamos diante de um estilo de Arte no qual a experiéncia dolorosa ndo é signo
de sofrimento. Em segundo lugar, a dor e o Sublime n3do se excluem: muito pelo
contrario, ao produzirem horror, esses acontecimentos distanciam-se do Belo, mas nao
do Sublime. Em terceiro lugar, a Body Art redesenha o homem, tanto por apagar os
limites corpdreos quanto por colocar em xeque polaridades binarias estanques no
campo da identidade e da unidade. Disso depreende-se que a Body Art encena o corpo
organico, desprezando sua origem natural e dispensando toda espécie de formalismo
construido historicamente para controlar as acdes do homem sobre seu corpo, mesmo
gue para isso seja necessario questionar a imagem de beleza, a finalidade do Bem, pela
adocdo de imagens de violéncia que sinalizam a dimensdao do Mal e que, certamente,
evidencia de forma cabal a acdo da pulsdo de morte, sem nenhuma das amarras
relacionadas aos anteparos da pulsdo de vida. Em certo sentido, o artista da Body Art
confronta-se com a pulsdo de morte sem enganar-se de que se trata de uma ilusdo:
morte é morte! Alids, conforme assinala Costa (1997, p. 307), na Body Art “sdo
individualizadas duas tendéncias fundamentais que dado, respectivamente, lugar a
algumas praticas do tipo hard e do tipo soft: alguns bodistas pdem em cena 0s
cerimoniais sustentados pelas pulsGes destrutivas ou auto-agressivas que
frequentemente se fazem cruéis e sanguinarias”. Desse modo, a Body Art faz desvelar a
carne, de forma crua, aos olhos dos espectadores, anunciando, assim, uma nova era do
corpo: a memoria funcional de uma maquina que opera em um tipo de matéria
amorfa. O que impera, nessas produgdes corpdreas, € o dominio da técnica: préteses
tecnoldgicas, transplantes de 6érgdos. Nao ha nenhum movimento em termos de
cultuar o corpo, mas de sinalizar a sua perenidade. Por isso, o sujeito é convocado a
agir para deixar que o destino cumpra sua finalidade sem que o sujeito tenha
produzido qualquer forma de escrita. Enfim, a Body Art é um estilo que tem pontos em
comum com a arte cirurgica. Na Body Art as intervengdes sdo realizadas com o corpo,
enquanto na arte cirurgica as intervengdes sao realizadas no corpo. Além disso, a Body
Art é uma vertigem da arte cirdrgica que funciona para extirpar representacdes
tradicionais sobre o corpo. Nada de representa¢ao, nada de simbolismo: apenas o
corpo-arte tragado, mutilado, vazado por imagens de violéncia, mas que se inscreve no
campo da criacdo. E nesse cendario de imagens de violéncia e criagdo que situamos a
Body Art como uma produgdo de nossos tempos. O corpo reinventado pela tecnologia
transforma-se em obra artistica, podendo ser recriado em qualquer lugar do planeta,

ou seja: “o corpo assume a capacidade de circular no planeta, entrando em zonas
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privadas de intimidade de casa, conecta-se numa rede mundial” (DOMINGUES, 1997, p.
21). Isso quer dizer que a tecnologia possibilitou a criacdo artistica de corpos
robotizados, amplificados, potencializados capazes de interagir em escala mundial.
Desse modo, a Arte assume, em relacdo ao acoplamento com a Ciéncia, a posicao
politica, ndo estando mais a servico das classes dominantes nem legitimada por uma
elite social ou econémica. Sendo assim, a Body Art, mesmo mesclada de imagens de
violéncia, é um apelo de interacdo com a sociedade, mas de forma abrangente e

igualitaria.
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