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Resumo: Este ensaio objetiva apresentar a analise da forma de expressao e do
conteudo de cinco fotografias pertencentes ao acervo do Sindicato dos
Jornalistas do Rio Grande do Sul — SINDJORS, com autoria do fotégrafo Luiz
Abreu, cuja temdtica refere-se a luta pela terra no Rio Grande do Sul, década de
1980. Assim, os elementos da forma de expressdo referem-se aos meios de
producdo dessas imagens, j3 os elementos de conteudo relacionam-se ao
contexto de producdo dessas fotografias. Para tal, as imagens foram
consideradas como unidades culturais e submetidas a uma grade interpretativa
composta por diferentes categorias espaciais. Foram identificados e
problematizados determinados padroes de visualidade, especialmente ligados a
demonstracdo de forca e aos objetos simbdlicos, sugerindo-se que tais imagens
construiram representagdes vinculadas ao poder de ambas as partes em
confronto.

Palavras-chave: Fotografia. Luiz Abreu. SINDJORS.

Abstract: This essay aims to present an analysis of the form of expression and
content of five photographs belonging to the collection of the Sindicato dos
Jornalistas do Rio Grande do Sul - SINDJORS with authorship of the
photographer Luiz Abreu, whose theme refers to the struggle for land in Rio
Grande Sul, 1980s. Thus, the elements of the form of expression refers to the
means of production of these images as content elements relate to the

production context of these photographs. For this, the images were considered
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as cultural units and subjected to an interpretative grid composed of different
spatial categories. Were identified and problematized certain visual patterns,
especially linked to the demonstration of strength and symbolic objects,
suggesting that such images constructed representations linked to the power of
both warring parties.

Keywords: Photography. Luiz Abreu. SINDJOR.

INTRODUCAO

A questdo da terra no Brasil perpassa a histéria do Pais desde o periodo colonial
a atualidade. A luta pela terra configura-se como um conflito politico, cultural e social,
caracterizando-se por um conjunto de acGes com objetivo de reivindicar o uso e a
posse da terra de forma justa e igualitaria entre os diferentes grupos sociais. Alguns
momentos dessas lutas foram registrados pelas lentes dos fotégrafos e se constituem
como memdria e acervo documental da luta pela terra no Brasil.

Desde seus primoérdios, por ter sido concebida como espelho da realidade, a
fotografia se converteu em um aparato para o registro de acontecimentos, tornando-se
um meio para a constru¢cdo da memoria. O uso documental®, desse modo, marca a
historia da fotografia, funcdo que permanece ainda contemporaneamente. Registrando
as transformacdes dos espacos urbanos e os acontecimentos, a imagem fotografica
colocou-se como documento para a construcdo do conhecimento historico, embora
inicialmente fosse vista com desconfianga pelos investigadores que privilegiavam os
escritos em detrimento do visual como forma de alcancgar a objetividade do passado.

Como qualquer documento produzido pela agdo humana, a fotografia é
carregada de intencionalidade. Particularmente, sua producdo esta baseada em trés
aspectos mutuamente relacionados: os condicionantes tecnoldgicos que proporcionam
a elaboragao das imagens, o contexto histérico e social e o olhar do autor fotégrafo. O
olhar do fotdgrafo, sem duvida, particulariza a elaboragcdo das imagens, embora
possam ser identificados padrdes de visualidade (BAXANDALL, 2006) de determinada
época, no ambito da dimensdo apontada por Ulpiano Bezerra de Meneses (2005) como
o visual. Nesse sentido, o fotégrafo seleciona motivos, angulos, enquadramentos;
recorta a realidade a sua disposi¢ao, construindo um olhar que lhe é préprio, mas
calcado na sua subjetivacdo como sujeito inserido num contexto histérico e cultural

que o marca indelevelmente. Assim, necessariamente, o olhar fotografico enfatiza

3C.f MAUAD, Ana. Através Da Imagem: Fotografia e Histéria Interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, vol. 1, n
2, 1996, p. 73-98.
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discursos em detrimento de outros; propde miradas; estabelece relacdes e associacdes
narrativas, construindo representagdes sobre o mundo e as coisas (CHARTIER, 1990).

Dai ndo ser possivel, olhar as imagens fotograficas de modo desavisado e estas
exigirem aportes cada vez mais sofisticados para sua decodificagdao. Pensar nas formas
de ver e olhar os contextos através das lentes faz refletir sobre as condi¢es histdricas
gue embasaram a realizacdo de tal enquadramento, ou a utilizacdo de determinado
foco. Ou seja, na atuacdo do fotdgrafo, na expressao de Cartier Bresson, no “instante
decisivo”. Portanto, traduzir esses significados sé é possivel por meio do
guestionamento sobre a dimensdo social e politica do ato de fotografar.

N3o obstante, a fotografia como meio de elaboracdo de narrativas envolve
aspectos intimamente relacionados a constru¢do de uma memdria visual. E possivel
notar que os recortes estabelecidos com as formas de registros, os momentos
capturados, atuam também de maneira a direcionar o que podera ser preservado, Pois,
ao afirmar que “a memaria é um fendmeno construido” (POLLAK, 1992, p.204) é parte
fundamental desse processo as acOes de preservacdao que estabelecem critérios
politicos para essa selecdo, praticas que contribuem para a elaboracdo das memdarias
dos grupos. Em decorréncia, as fotografias se tornam patriménio® na medida em que
sdo preservadas como documentos e monumentos (LE GOFF, 1984; MAUAD, 1996).

Nessa perspectiva, diferentes aspectos da memodria da humanidade foram
elaborados a partir da producdo de imagens fotograficas. A preservacdo desses
registros em acervos, museus, memoriais e bancos de imagens, por sua vez,
intensificada contemporaneamente, deve-se a poténcia da concepcdao da fotografia
como registro documental. InUmeros repertdrios estdo sendo conservados,
documentados, investigados, expostos e colocados a disposicdo de pesquisadores
especializados e publico leigo em diversos paises, dando pistas da relevancia que a
fotografia alcangou no século XXI.

No entanto, conservar, guardar e expor fotografias ndo encerra a cadeia
operatodria (BRUNO,1998) a qual esses artefatos-imagens devem ser submetidos. Para
alcancar relevancia social e cultural, as imagens precisam ser miradas. Miradas sob
diferentes olhares, todos capazes de construir interpretacdes sobre o visto. Dai o
sentido da imagem e do artefato museoldgico, estar disponivel ao olhar (POMIAN,
1984).

4Para pensar as categorias bens imateriais e matérias do patriménio, Vera Dodebei, em seu artigo,
“Patrimonio Digital Virtual: Heranca, documento e informacéo”, diz que: “Compreende-se que esta
questdo surge a partir da preocupacdo de ndo apenas salvaguardar os vestigios do passado, como
também incluir nesse processo as acdes desencadeadas no tempo presente. Os bens de natureza
imaterial sdo classificados na ordem dos saberes, dos fazeres, das comemoracdes, da tradicdo oral, quer
seja a musica, a danga a literatura, a lingua” (DODEBEI, 2007, p. 7-8).
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Para a construcao do conhecimento cientifico sobre as imagens fotograficas,
Knauss (1996), atenta para o potencial interdisciplinar dos estudos de cultura visual, ao
apontar para a necessidade em inseri-los nas pesquisas das mais diversas areas, ao
situar a imagem como expressao da diversidade social. Dessa forma, assim como o
documento escrito, as imagens também revelam aspectos importantes na elaboracdo
dos cédigos sociais, fornecendo caminhos para a leitura das culturas.

Nessa linha, este ensaio visa apresentar a andlise da forma e do conteludo
(MAUAD, 2002) de um conjunto de fotografias pertencentes ao acervo do Sindicado
dos Jornalistas do Rio Grande do Sul — SINDJORS, sobre a tematica da luta pela terra. O
Sindicato tem seus antecedentes quando um grupo de jornalistas, escritores,
trabalhadores dos jornais e intelectuais decidem fundar, na sede da Associacdo Rio-
grandense de Imprensa, em Porto Alegre, no ano de 1941, a Associacdo dos
Trabalhadores em Empresas Jornalisticas no Rio Grande do Sul. Em 23 de setembro de
1942, a entidade passa a se denominar Sindicato dos Jornalistas Profissionais de Porto
Alegre, até que, em 1984, assumiu o seu nome atual, Sindicato dos Jornalistas
Profissionais do Estado do Rio Grande do Sul. Como entidade profissional, o Sindicado
visa garantir os direitos da categoria e promove debates e acdes com vistas a integrar
os diversos segmentos da sociedade.

Seu acervo fotografico é composto por aproximadamente 1320 fotografias. As
informacGes das imagens estdo presentes em um arrolamento, contendo nome da
colecdo, quantidade e informacgGes basicas como autoria, data e titulo. As fotografias
encontram-se organizadas nos seguintes agrupamentos, a saber: Pessoas, com 109
imagens; Temas, com 466 imagens; Eventos, com 396 imagens; Autores, com 185
imagens;164 fotografias sem autoria identificada. Além disso, o acervo possui 56
reprodugdes. Compondo o grupo Temas encontram-se quatro envelopes sobre a Luta
pela Terra. O primeiro envelope é composto por 24 fotografias, com o titulo
Movimento dos Sem-Terra, cujas imagens contem diferentes datas. O segundo é
constituido por 77 fotografias, com o titulo Guerra na Praga da Matriz 08/08/1990, com
multiplas autorias. O terceiro é composto por 19 fotografias, com o titulo Colonos de
Nonoai Encruzilhada Natalino, sem identificacdo da autoria das imagens. O quarto é
composto por 12 fotografias, intitulado Invasdo da Fazenda Annoni, out/85, com
autoria identificada de trés fotdgrafos.

Nesse ensaio sera analisado um conjunto constituido por cinco fotografias
pertencentes a esse acervo, com autoria do fotégrafo Luiz Abreu, relacionando essas

imagens com o contexto da luta pela terra na década de 1980 no Rio Grande do Sul.
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OS CONFLITOS PELA TERRA NA DECADA DE 1980

A década de 1980 foi um momento de intensos conflitos ligados a luta pela
terra no Rio Grande do Sul. Nesse periodo, dentre outros aspectos, constata-se
acentuado (re) direcionamento nas estratégias politicas do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST, que passa, a inserir em suas acles aspectos
incisivos de resisténcia. Esse posicionamento é resultado direto de um percurso
marcado pelo descaso do Estado e da sociedade com a questdo agraria.

De acordo com Christa Berger (2003), na década de 1980 o movimento da luta
pela terra realizou em torno de dezoito ocupacdes, e, entre elas, algumas obtiveram
éxito e outras tiveram o despejo como resultado final. Em 1984, ano marcado por
intensas manifestacoes sociais pelo Pais em prol de eleicGes diretas, marcou também a
criacdo do MST, dando as lutas pela terra novas estratégias e orientacées. O processo
dessas ocupacgbes foi composto por intensos conflitos, contando com forte repressao
do Estado e dos grandes proprietarios de terras que contavam na época como o apoio
da Federacdo da Agricultura do Estado do Rio Grande do Sul- Farsul®, e da Unido
Democratica Ruralista - UDRe.

Dessa forma, tendo como base o contexto histdrico exposto aqui de modo
muito breve, a seguir, serdo apresentados e problematizados os padrées de visualidade

identificados no conjunto.

AS IMAGENS FOTOGRAFICAS SOBRE A LUTA PELA TERRA

O conjunto de fotografias em estudo se refere a trés ocupagdes ocorridas nesse
periodo, a saber: ocupac¢do da fazenda Sao Juvenal, com duas imagens; ocupac¢do da
fazenda Salso, em Palmeiras das MissGes, com uma fotografia; ocupac¢do da fazenda
Buriti, em S3ao Miguel das Missdes, com duas imagens. Cabe salientar, que as cinco
fotografias de Luiz Abreu, presentes nesse ensaio, foram produzidas no periodo em que

o fotégrafo trabalhou para o jornal O Globo. Atualmente essas fotografias encontram-

5Sobre a Farsul, Christa Berger, diz que: “No Rio Grande do Sul ha tradigdo de unido de empresarios
rurais para defender a terra. A Farsul, criada em 1927, enfrentou em 1960 sua primeira grande luta por
questdes agrarias contra o Master”. (BERGER, 2003, p. 95)

6Conforme, Christa Berger: “A UDR é criada em 1985, quando o Governo Sarney elaborava um plano de
reforma agréria, como uma organizacao paralela ao movimento sindical, para, através da contratacao de
assessores juridicos, sustar desapropriacdes de terras, financiar campanhas para cargos eletivos, além
de sustentar milicias armadas para defender terras dos membros da organizacdo. N&do que elas néo
fossem defendidas com armas antes, a diferencga € que agora elas sdo assumidas por uma organizacao e
nao praticadas individualmente”. (BERGER, 2003, p.95)
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se no acervo do SINDJORS, porém se desconhece a forma de aquisicdo dessas imagens
pelo Sindicato.

Desse modo, ao considerarmos a trajetdria do fotojornalismo, o periodo
compreendido entre as décadas de 1960 e 1980 envolve a segunda revolucdo da
atividade (Sousa, 1998), onde se identificam mudancas significativas, como por
exemplo, inicio do aumento nas formas de reproducio das imagens’, ampliacdo nos
espacos e formas de circulagio das fotografias em periddicos e revistas®. Em suma,
pode afirmar-se que “esta mudanca foi incorporada ao privilégio dado a captura do
acontecimento sensacional e na industrializagao da atividade” (DIAS, 2009, p.77).
Nesse sentido, as imagens presentes na analise estdo imersas nessa dinamica.

Desse modo, para efeitos de analise, o conjunto ndo sofreu desdobramentos,
resultando em um Unico grupo temdtico, intitulado, LUIZ ABREU: As imagens de
enfrentamento. Para isso, foi realizada uma breve contextualizacdo da ocupac¢do da
fazenda, em didlogo com a analise de conteddo e forma da fotografia baseada nas
categorias espaciais expostas por Ana Mauad (2002). Estas categorias sdo: “[...] formas
de expressdo (elementos da forma da expressdo fotografica); espaco geografico
(lugares onde as fotos foram retiradas); espaco do objeto (objetos interiores, exteriores
e pessoais); espago da figuragdo (forma como as pessoas se apresentam na imagem e
as relagGes que apresentam entre si, tanto em termos de género como de idade);
espaco do evento/vivéncia (a questdo da terra, fazendas ocupadas nas imagens)”
(MAUAD, 2002, p. 14).

Na composicdo das categorias de anadlise, utilizou-se a base proposta por Ana
Mauad (2002), porém, para um didlogo mais préximo com o conjunto foram realizadas
algumas adequacdes’. A seguir, serd apresentada uma breve biografia do fotdgrafo

seguida de alguns dados tabulados a partir das unidades culturais investigadas.

7“As still-video cameras dos anos oitenta representam uma nova evolucédo. Elas asseguram uma maior
rapidez da transmisséo, ja que, nado funcionando com filme, mas com um chip que armazena imagens que
podem ser transmitidas para um disco de computador, evitam o processamento da pelicula tradicional.
Mas também apareceram digitalizadores de imagem a partir dos negativos, o que acelerou o processo de
edicdo e transmisséo a partir do tradicional suporte filme. Por outro lado, a proliferacdo de computadores
portateis permite uma rapida edi¢do da imagem. O fotojornalista, para transmitir, s6 precisa chegar ao
telefone mais pr6ximo ou, mais recentemente, enviar através dos aparelhos digitais de telecomunicagfes
por satélite” (SOUSA, 1998, p.148).

8“A década de oitenta assistiu também a um renovado interesse das revistas pela imagem fotografica.
N&o s6 aumenta o espacgo consagrado a fotografia, mas também o espago dedicado a cada fotografia”.
(SOUSA, 1998, p.145)

9 Espaco Geogréfico: rural indspita, rural cultivada, MST/faz ocupacdo, MST/desocupacdo. Espacgo de
figuracdo: latifundiarios, capangas, grupo misto homens/mulheres e criangas (campesinos (as)), grupo
somente de homens adultos (campesinos), grupo misto adulto feminino e masculino (campesinos (as)),
soldados da brigada militar. Espacgo de figuragdo (atributo das pessoas): soldados da brigada militar
armados, campesinos (as) entrando em confronto com a brigada/momento de tensédo, campesinos (as)
entrando em confronto com fazendeiros e jaguncos, soldados da brigada militar coagindo campesinos,
fazendeiros e capangas coagindo campesinos, campesinos correndo, campesinos em fila coagidos,
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LUIZ ABREU: AS IMAGENS DO ENFRENTAMENTO

Luiz Abreu nasceu em 1946 na cidade gaucha de Santiago. Em 1968 mudou-se
para Porto Alegre para estudar quimica na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Em 1973, enquanto trabalhava como atendente no manicomio judicidrio, comeca a
fotografar os pacientes. Inicia sua carreira profissional como fotojornalista na Folha da
Manh3d em 1974, passando a trabalhar, em 1977, em conjunto com o jornal da
Cooperativa dos Jornalistas. No ano seguinte participa da fundacdo da agéncia Ponto
de Vista, onde publica um ensaio fotografico que posteriormente se tornou seu
primeiro livro “Rio Grande do Sul: Santa Soja”. Foi finalista do concurso de fotografia
Casa de Las Américas em 1995 com seu ensaio “A Luta pela Terra no Sul do Brasil”. Luiz
Abreu tornou-se um renomado fotégrafo documental e suas fotos compGem o acervo
de diversos museus no Brasil, tais como Museu da Fotografia Cidade de Curitiba e o
acervo da colecdao Masp-Pirelli, e cole¢des internacionais como a Colecdo Aidée
Santamaria, em Cuba.

As cinco fotografias de Luiz Abreu aqui analisadas se referem a trés ocupacdées
de terra, a saber: duas correspondes a desocupacdo da fazenda S3o Juvenal (1987),
uma referente a ocupacdo da fazenda Salso, em Palmeira das MissGes (1988), e duas
relacionadas a ocupacdo da fazenda Buriti, em Sdo Miguel das Missdes. Desse modo,
na categoria Espaco geografico foi predominante nas cinco imagens a paisagem Rural
Indspita, mostrando areas nao cultivadas. Na categoria Espago de Figuragao verificou-
se a presenga de latifundidrios e capangas em 40% dos registros. As fotografias de Luiz
Abreu apresentam a predominancia de grupos de homens campesinos em 40% dos
registros. Sendo que em uma imagem percebe-se uma composicdao de mulheres e
criangas. Ainda no Espago de Figuragao, no atributo das pessoas, evidenciou-se 40% de
registros entre campesinos e soldados da Brigada Militar (BM) e 40% de conflitos entre
campesinos, capangas e latifundidrios, bem como 60% das imagens apresentam
soldados armados, o que sugere um cenadrio tenso.

Com relagdo ao Espago do Objeto, salientou-se a predominancia de objetos

pessoais e exteriores. No desdobramento, destaca-se a presenga em 80% das

campesinos agachados coagidos, soldados da brigada militar caminhando/correndo. Espacgo do objeto:
objetos exteriores, objetos pessoais. Desmembramento dos objetos: Objetos externos: foice, enxadas,
cerca, armas soldados. Objetos pessoais campesinos (as): chapéu de palha, sacos/sacola. Espago de
vivéncia/evento: na ocupagédo/no assentamento, desocupacdo, conflito/tensdo, barreira da bm,
rompimento da barreira, truculéncia. Formas de Expressao: tipo de suporte: analdgica. Tipo de foto:
instantanea, retrato camponés (a). Enquadramento I: sentido da foto: horizontal. Enquadramento II:
direcdo da foto: centro, direita p/ esquerda, esquerda p/ direita. Tipos de objetivas: normal e grande-
angular.
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fotografias as armas dos soldados da BM. Destaca-se a presenca da foice em 20%, da
cerca em 100%, e do chapéu de palha em 60% das imagens.

No Espaco de vivéncia/evento, aparecem 60% na ocupacdo/assentamento, e
60% em situacdo de conflito/tensdo. Na presenca de 40% imagens dando a ver as
barreiras da BM, em contraponto, hd o registro do rompimento da barreira pelos
campesinos, em uma imagem. Evidencia-se a presenca do retrato de um camponés
com uma foice. Sobre as objetivas, observa-se a presenca de fotografias com lente
normal e grande-angular. A seguir serdo apresentados os padroes de visualidade na

série de Luiz Abreu, apds a andlise categorias acima descritas.

DEMONSTRACAO DE FORCA

Neste trabalho, as duas imagens em preto e branco referentes a desocupacao
da fazenda Sao Juvenal, foram produzidas com lente normal. Uma delas é o registro do
momento em que um camponés é coagido, subjugado pelos jaguncos e fazendeiros do
local, salientando-se que essa situacdo especifica foi registrada por diversos fotégrafos,
conforme pesquisa realizada nos jornais do periodo. Assim, criou-se uma sequéncia de
fotografias, na qual a imagem presente neste ensaio incorpora-se numa narrativa do
acontecido.

O conjunto de acgbes politicas do MST realizado apds 1986 terd como eixo
organizativo o acampamento de Annoni. As ocupag¢des do periodo apresentaram as
novas estratégias do movimento pautadas principalmente na remodelagdo politica,
representadas por meio de estratégias que (re) configuraram suas formas de resisténcia
no campo politico e simbdlico, por meio de posicionamentos mais incisivos, e na
criagdo e utilizagdo de uma bandeira para o movimento. Assim, como expressa
Hoffman (2002, p. 164) “[...] O ano de oitenta e sete serd marcado por diversos
episodios representados pelos annonis'®, que realizam doze ocupacdes, além de acbes
como a tentativa de marcha a Cruz Alta, que acabou em confronto com a Brigada
Militar]...]".

Nesse sentido, a ocupacao da Fazenda S3o Juvenal, no municipio de Cruz Alta-
RS acontece, nesse contexto, realizada em julho de 1987, por um grupo de camponeses
oriundos da Fazenda Annoni. As areas ocupadas nesse periodo apresentam
caracteristicas em comum, alternando-se entre “[...] fazendas em processo de
desapropriacao pelo INCRA, terras publicas sem ou de baixa utilizacdo e hipotecadas

[...]” (HOFFMAN, 2002, p.165), situacao, que em tese, poderia “amenizar” o confronto

1 Como sdo chamados os camponeses oriundos da Fazenda Annoni.
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do Estado e proprietarios de terras com os camponeses e camponesas. Porém, mesmo
apresentando essa caracteristica, o processo de desocupacdo da Fazenda S3o Juvenal
se deu de forma violenta.

Uma das imagens (fotografia 1) apresenta o camponés e 0s jaguncos em
primeiro plano. Pode-se inferir, pelas expressdes da imagem a situacdo humilhante a
gual o camponés é submetido, sozinho, sem a presenca de seus companheiros, em
uma demonstracdo de forca, sendo covardemente coagido, subjugado por jaguncos e
fazendeiros que fazem a guarda da fazenda. A simbologia dessa fotografia é complexa,
pois, o contexto, nos remete a presenca significativa de fotdgrafos no local, sendo que
a imagem foi amplamente divulgada, porém, ainda assim, os jaguncos e fazendeiros
ndo se sentem constrangidos em dar continuidade ao ato. Em sintonia, a imagem
seguinte (fotografia 2) configura-se no registro sobre a tensdo instaurada na estrada
gue dava acesso a fazenda. A imagem da a ver um contingente de policiais, em torno
de dez, um jagunco, e um latifundidrio que aparecem ao fundo, atras da barreira de

contencdo formada pelos soldados da brigada militar.

Fotografia 1 Fotografia 2

Fonte: Acervo do SINDJORS. Fotégrafo: Luiz Fonte: Acervo do SINDJORS. Fotégrafo: Luiz Abreu.
Abreu.

Nessa imagem (fotografia 2), a disposicdo dos personagens, soldados da BM
formando uma barreira e os latifundidrios posicionadas atrds dela, expde o jogo
politico nas relagdes entre Estado e latifundidrios em primeiro plano, pois, no registro,
evidencia-se a postura do Estado na defesa dos proprietarios de terras, por meio das
forcas armadas que promovem a seguranca de seus bens. No processo de
desocupacdo, “os ocupantes foram mantidos isolados da S3do Juvenal e depois
despejados de forma humilhante pelos fazendeiros e seus jagungos, com a conivéncia
da Brigada Militar” (HOFFMAN, 2002, p. 167).

Esse descompasso e descaso do Estado e da sociedade civil com relagdo as
reivindicagbes do movimento desencadeou uma nova reorganiza¢gdo nas suas

estratégias, que a partir de entdo foram pautadas em agdes menos pacificas de
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resisténcia. A analise das varidveis presentes nas imagens permitem verificar a
construcdo de representacdes relacionadas ao enfrentamento e a acdo violenta dos
fazendeiros, legitimada pelo Estado que em nenhum momento reagiu contra as
truculéncias presentes no processo.

Para compor o quadro de acdes no final de 1980, é realizada a ocupacao da
fazenda Buriti, no Municipio de S3o Miguel das Missdes - RS, em julho de 1988. Sobre

essa ocupacao Hoffman (2002), diz que:

No ‘Dia do Agricultor’, o movimento Sem Terra volta as manchetes
dos jornais, com uma acgdo realizada pelos missioneiros™ a ocupacao da
fazenda Buriti, em Sao Miguel das Missoes, realizada por setecentas familias.
A Brigada Militar e os jaguncos da UDR cercam o acampamento € mantém os
ocupantes incomunicaveis. No terceiro dia, o juiz de Santo Angelo concedeu
a reintegracdo de posse. [...] Na tarde do dia seguinte, o Secretario Estadual
da Agricultura, Odacir Klein, foi até o acampamento. Depois de cinco horas
de reunido com os agricultores, decidiu acatar e executar as reivindicagdes
dos acampados. (HOFFMAN, 2002, p. 217)

Sobre esse evento serdo aqui apresentadas duas imagens (fotografias 3 e 4) em
preto e branco. Nas duas imagens, constata-se a presenca de soldados da brigada
militar e colonos em primeiro plano. As fotografias foram registradas com lente grande
angular. Na primeira (fotografia 3), verifica-se o direcionamento da imagem da direita
para esquerda, dando visibilidade ao grupo de camponeses, portando e, erguendo
enxadas. Eles estdo dispostos em frente ao contingente de soldados da brigada militar,
gue estdo formando uma barreira de contencdo, portando armas de fogo e montando
guarda na estrada de acesso a fazenda. Nesse ponto, percebe-se a demonstracdo de
forca de ambos os lados com posicionamentos e formas diferentes. Essa fotografia é
acompanhada da Iegendalzz S. Miguel das Missdes — Grupo de colonos é detido na
barreira policial. Foto Luiz Abreu 28/07/88.

Na préxima imagem (fotografia 4), a acdo presente é o rompimento da barreira
de soldados da Brigada pelos camponeses, agora, a imagem é composta por um
soldado armado em meio ao grupo de camponeses que corre em direcdo a fazenda,
gesticulando, apontando a dire¢ao para os outros companheiros, adiante, se percebe a
presenca de outro fotdgrafo que corre a frente do grupo, conferindo, novamente,

aspectos de destaque pela imprensa na tematica da luta pela terra. A imagem é

™ Os missioneiros era a forma como se identificavam os acampados da fazenda de Barra localizada
também em S&o Miguel das Missdes.

12 Sobre as legendas presente nas imagens, sabe-se que foram elaboradas pelo fotégrafo Luiz Abreu,
porém desconhecemos se especialmente para o jornal O Globo, ou para o acervo do SINDJORS.
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acompanhada da legenda®: S. Miguel das Misses — Grupo de colonos furam barreira
policial. Foto Luiz Abreu 28/07/88.

Fotografia 3 Fotografia 4
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Fonte: Acervo do SINDJORS. Fotdgrafo: Luiz Fonte: Acervo do SINDJORS. Fotégrafo: Luiz
Abreu. Abreu.

O processo para essa ocupacdo envolveu um conjunto de acdes mais incisivas,
dentre elas: o ndo acatamento da decisdo judicial e um funcionario federal como
refém. A composicdo de estratégias e posicionamento incisivo do movimento resultou
na intervencdo do secretario da Agricultura e Abastecimento do Rio Grande do Sul,
Odacir Klein no acampamento. Apesar da ofensiva e agressiva presenca da UDR e da
brigada militar, bem como o resultado final ter sido o despejo, com realocacdo em
Tupanciretd, os camponeses alcancaram diversas reivindicacdes, o que conferiu a

ocupacdo um desfecho positivo para o movimento.

OBJETOS SIMBOLICOS

No mesmo periodo, em novembro de 1987, é realizada a ocupagdo da Fazenda
Salso, no municipio de Palmeira das Missdes - RS, com mil e quinhentas familias. Essa
acdo ja integra a reorganizagao resultado do processo de Sdo Juvenal. A situacao das
terras em questdo ja ndo se enquadra nas caracteristicas apontadas anteriormente,
como processo de desapropriagdo, hipotecas, dentre outras. Agora, como aponta
Hoffman (2002) trata-se das terras do ex-deputado Plinio Pereira Dutra (MDB*). Com
relacdo a essa estratégia, “[...] ndo hd de se desconsiderar que estas areas™ sdo

propriedades de dois ex-deputados, um dos quais havia sido candidato ao Governo do

13Novamente, sabe-se que a legenda foi elaborada pelo fotografo Luiz Abreu, porém desconhecemos se
para o jornal O Globo, ou para o acervo do SINDJORS.

14Movimento Democratico Brasileiro.

15Hoffman faz mencgéo a outra ocupacao realizada no mesmo periodo com as mesmas estratégias.
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Estado e vai ser secretdrio da Agricultura do préximo, ou seja, uma pessoa com
influéncia e capacidade de rea¢do.” (HOFFMAN, 2002, p.213)

Sobre essa ocupacdo serd apresentada uma imagem (fotografia 5), em preto e
branco. Com relacdo aos objetos simbdlicos presentes na série, identifica-se, a foice (2
imagens, 40%), a enxada (1 imagem, 20%), a cerca (5 imagens, 100%), e o chapéu de
palha (3 imagens, 60%).

Em uma das imagens, um retrato produzido com teleobjetiva, em primeiro
plano, evidencia-se um colono, com expressdo atenta, decidida, com olhar vigilante,
cauteloso, portando uma foice, instrumento utilizado na lida didria do campo, e com
presenca significativa na historia do MST; em segundo plano, um grupo de camponeses

homens conversando de forma prudente.

Fotografia 5
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Fonte: Acervo do SINDJORS. Fotdgrafo: Luiz Abreu.

A fotografia é acompanhada pela seguinte IegendalG: Palmeira das Missdes —
colonos estdo dispostos a permanecer na terra ocupada. Foto Luiz Abreu -24/11/87.
Que nos remete novamente ao registro das expressdes, acdes de enfrentamento nas
imagens de Luiz Abreu. Outro elemento presente na imagem acima, e em grande parte
das fotografias do MST é a cerca, que demarca fisica e, principalmente, simbolicamente
a propriedade da terra, o espaco, criando fronteiras, deixando visivel o poder de
dominac¢do do territério aos olhos. Dessa forma, apds o pedido de reintegracdao de
posse, negociacdes envolvidas, com alguns ganhos para os camponeses, o resultado
final foi a desocupacao das terras por parte deles.

Outro ponto importante da ocupac¢ao em Palmeira das MissOes é a presenca da
Bandeira do Movimento, simbolizando o direcionamento organizativo da luta.

Portanto, pode-se inferir que as varidveis presentes na imagem sobre a ocupacao

16 Igualmente, a legenda foi elaborada pelo fotografo, porém desconhecemos se para o jornal ou para o
acervo.
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representam esse novo posicionamento do movimento, por meio do retrato do
camponés com uma postura atenta e olhar vigilante, com a foice nas maos, dando a
entender que ja aguardam a coercdo, e principalmente, estdo preparados, e dispostos a
enfrentar politica e simbolicamente as acdes de repressao.

Nessas imagens, as varidaveis identificadas suscitam a elaboracdo de
representacdes vinculadas a organizacdo e as estratégias politicas e simbdlicas do
movimento. A postura incisiva, direta, decidida dos camponeses, resultando no
rompimento da barreira de soldados da brigada militar, demonstrada na imagem,
constréi sentidos ligados ao entendimento de seu posicionamento para driblar as
barreiras da repressdo, da violéncia desmedida, e do descaso histérico do Estado e da
sociedade civil para com as demandas da reforma agrdria. As imagens fotograficas, ao
privilegiarem esses aspectos, reforcam as representacdes de resisténcia organizada dos

camponeses.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise das fotografias permitiu identificar algumas peculiaridades nas
imagens, destacando aspectos no recorte fotografico estabelecido no momento dos
registros. Desse modo, sugere-se como interpretagdo na série de Luiz Abreu a presenga
dos padrdes Objetos Simbdlicos e Demonstracdo de Forga.

Nesse sentido, os Objetos Simbdlicos de maior recorréncia sdo a cerca e o
chapéu de palha. Além disso, alterna-se a presenga de instrumentos da lida no campo,
com a foice e a enxada, presentes em 3 fotografias. J& Demonstracdo de Forgca é
recorrente por meio das unidades culturais, soldados da brigada militar armados,
campesinos entrando em confronto com a brigada/momento de tensdo. As diferentes
abordagens se apresentam nas unidades, barreira da BM, e rompimento da barreira,
que identificam a demonstracdo de forca do movimento também.

Assim, as representa¢des do padrao demonstracdao de forga, presentes em
ambos os lados, dao a ver a desigualdade de poder entre os soldados da brigada militar
e os campesinos do MST. Ou seja, nelas é possivel identificar um elemento detentor de
maior poder, o Estado, que coloca suas forcas na defesa da propriedade privada para
conter o movimento, supostamente fora da legalidade. Emblematicas, nessa
interpretacao, seriam as imagens do campesino sendo conduzido pelos soldados
(fotografia 1) e da barreira de soldados posicionada em protecdo aos fazendeiros
(fotografia 2). Por outro lado, os campesinos ndo sdo apenas dados a ver nas imagens
fotograficas como vitimas da forca visivel do Estado, mas também como sujeitos dos

acontecimentos. Nesse segundo caso, as imagens assumem as formas de organizagdo
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do movimento da luta pela terra ao registrarem momentos de acdo e reacdo dos
campesinos (a) durante as ocupacdes e desocupacdes (fotografia 4).

A andlise aqui proposta ndo esgota as multiplas possibilidades de leituras que
suscitam as imagens fotograficas de Luiz Abreu ligadas a luta pela terra no Brasil.
Mirando-as, foram aqui sugeridos sentidos interpretativos ligados, por um lado, a
demonstracdo de forca por parte do Estado, aqui simbolizado pelos soldados da
Brigada Militar; por outro lado, ligados a capacidade de organizacdo coletiva dos
campesinos na escolha de estratégias de acdo e reacdo em prol de seus objetivos. Nos
dois casos, essas imagens tecem uma trama entre visibilidade e invisibilidade,
construindo representacdes ligadas ao poder de ambas as partes em confronto.

Nesse sentido, essas imagens fotograficas talvez ndo se configurem como
chaves de acesso para a compreensao dos acontecimentos daquele contexto, mas
sejam mais uma peca da montagem a ser realizada para compor um imenso quebra-
cabecas, composto por diferentes olhares que constituem o imaginario sobre a luta
pela terra no Brasil. Dai a importancia da preservacao desses acervos fotograficos, pois
somente através da sua conservagdo pode-se mirar essas imagens e propor

interpretacdes sobre os sentidos que suscitam no presente.
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