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Pioneiros da fotografia em Rio Grande. Indicios de passagens
e permanéncias. Relato de uma pesquisa histérica.
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Resumo

O presente texto é o relato da pesquisa intitulada Os Pioneiros da fotografia
em Rio Grande® que investigou as primeiras praticas fotograficas nesta cidade,
no periodo compreendido entre 1845 e 1900, e que foi desenvolvida em jornais
existentes em jornais histdricos do acervo da Biblioteca Riograndense. Durante
a investigacdo foram consultadas outras fontes de reconhecimento académico a
fim de identificar se os fotégrafos localizados encontravam-se referenciados
nestes estudos, bem como a fim de confirmar dados como a nacionalidade, a
data de chegada no Brasil — no caso dos estrangeiros — e especificidades de seus
trabalhos. O conjunto das a¢des desta pesquisa teve como propdsito dar inicio
a escritura de uma histéria da fotografia na cidade do Rio Grande - por
considerar que esta atividade constitui uma parte importante dos fazeres
humanos nesta comunidade - capaz de ser referéncia e fonte de consulta a
pesquisadores.

Palavras-chave: Fotografia, Rio Grande, Histdria.

! Dr2 em Historia, teoria e critica da arte. Professora do Curso de Artes Visuais — Licenciatura e
Bacharelado do Instituto de Letras e Artes, / FURG. telnzi@terra.com.br

2 Académica do ILA, Curso de Artes Visuais — Licenciatura e Bacharelado / FURG. Bolsista do
projeto Pioneiros da Fotografia em Rio Grande. Flaviamenestrino@hotmail.com

® Projeto contemplado com subvengao para publicacéo no Edital Précultu-
ra/MEC/FURG/PROEXC/2008.

165



Revista
meméric Revista Meméria em Rede, Pelotas, v.2, n.5, abr. / jul. 2011 — ISSN- 2177-4129

em rede www.ufpel.edu.br/ich/memoriaemrede

Abstract

The Pioneers of Photography in Rio Grande.

The following text draws on a research entitled The Pioneers of Photography in
Rio Grande city which investigated the first photographic practices in Rio
Grande city between 1845 and 1900 based on historical newspapers available
at the local library archive. Other sources were either analyzed in order to
identify the photographers and their references, their nationalities, date of
arrival in Brazil — if foreigners- as well as particularities of their work. The aim of
this study is to begin to organize a historical panorama of photography in Rio
Grande city especially for its importance as a social practice into the community
which may become an alternative reference for researchers in the area.

Key-Words: Photography, History, Rio Grande.

Introdugdo ao tema de trabalho

O presente texto é o relato de uma pesquisa de carater histdrico, desenvolvida
no periodo compreendido entre margo de 2009, e ainda em vigéncia, sob o titulo de Os
pioneiros da fotografia em Rio Grande, e que filia-se a iniciativas de resgate e
preservacdao da historia e da memédria. A motivacao para seu desenvolvimento se
justifica em um primeiro momento pela constatacdo da inexisténcia de trabalhos
sistematizados sobre este assunto. Em um segundo, pela constata¢dao de que os jornais
da época que poderiam oferecer informacgdes sobre o tema, e disponiveis na Biblioteca
Riograndense, se encontram em total estado de deterioracdo (Fig. 1), denunciando a
preméncia de salvaguardar os dados neles constantes Pé ultimo e ainda, e neste
sentido um motivo importante, por considerar que esta atividade constitui uma parte
relevante dos fazeres humanos nesta comunidade, portanto, elemento conformador da

histdria desta regido e por consequéncia da histéria do pais.
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Fig. 1. Foto de jornal consultado durante a pesquisa. Acervo pessoal.

O contexto historico fotogrdfico

A fotografia surgiu oficialmente na Franca em meados do século XIX com a
revolucdo industrial e neste periodo de significativas transformag¢des econdmicas,
sociais e culturais na Europa, ela passa a existir como possibilidade inovadora para a
informagdo, conhecimento e comunicagdo, e por esta razdo se apresenta como um
instrumento de auxilio a diversas areas da ciéncia e também da expressao artistica. Seu
carater artesanal foi sendo aperfeicoado gradativamente, tornando-se sofisticado a
medida que o consumo aumentava, e razdo pela qual justificou inversdes significativas
de capital em pesquisas e na producdo de equipamentos e materiais fotossensiveis.
Imediatamente quando do seu surgimento, tornou-se um instrumento de registros de
paisagens, da arquitetura de cidades, dos conflitos armados e das expedicOes
cientificas, bem como do convencional retrato de estudio, género este que provocou a
mais expressiva demanda que a fotografia conheceu desde seu aparecimento e ao
longo de toda a segunda metade do século XIX.

Neste periodo também foi explicita a intencdo no recurso a fotografia na
documentacdo do mundo e na representacdo deste nas mais diferentes formas.

A histéria da fotografia no Brasil, por sua vez, tem seu marco oficial com a
chegada do daguerreétipo4, em 1839, assim como a partir da chegada e atuacdo de

europeus praticantes da fotografia, no Rio de janeiro. O daguerredtipo, invengao do

* Trata-se de uma chapa metalica prateada, semelhante a um espelho e que tem a propriedade de
conservar em sua superficie, apos determinadas operagdes fisico-quimicas, a imagem de um objeto ou
paisagem.
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artista francés Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851), foi utilizado na Europa
entre as décadas de 1840 e 1850, e no Brasil até o inicio da década de 1870. Portanto, a
historia da fotografia no Brasil é de fato fundada e circunscrita a partir de dados e
feitos europeus, embora, hoje saibamos que pesquisas pioneiras neste setor, com o
uso da cadmara escura’ tenham sido desenvolvidas com éxito pelo francés Hercule
Florence em solo brasileiro®. Em que pese a revisdo histdrica proporcionada por Boris
Kossoy, infelizmente temos que reconhecer que os feitos de Florence ficaram
desconhecidos até o momento da divulgacdo da pesquisa de Kossoy na década de 70, e
gue portanto nao tiveram influéncia sobre o surgimento da fotografia em nosso pais.

No caso da cidade do Rio Grande, além da sua estreita relagdo com os fatos e
influéncias nacionais, se pode afirmar que a histéria da fotografia mantém estreita
relacdo com sua condicdo geopolitica. O Rio Grande foi uma das cidades pioneiras na
pratica fotografica, porque, além de ser, do ponto de vista da histéria oficial, a mais
antiga cidade do Rio Grande do Sul, era a Unica a possuir um porto maritimo, fato que
facilitava o transito de pessoas e mercadorias, e que garantiu um desenvolvimento
comercial fotografico consideravel durante o século XIX nesta regido.

Ainda a modo de contextualizacdao, e de forma muito resumida, se pode dizer
gue a fotografia contribuiu para a ‘constru¢do’ da imagem identitaria seja em ambito
nacional e local. Esta afirmacdo é comprovavel através das tematicas das fotografias
produzidas no inicio desta pratica no pais - contadas a partir da chegada dos fotdgrafos
europeus em geral, e franceses em particular. Neste sentido pode-se mencionar um
amplo leque tematico que abrange desde cenas de progresso material que
documentaram e enfatizaram os avancos tecnoldgicos no pais - tais como as obras de

implantacdo de estradas de ferro, os avangos na agricultura, as transformacdes

® Camara escura é uma caixa vedada, com um orificio em uma de suas faces (ou, posteriormente
com lentes acopladas- objetivas), pelo qual penetram os raios luminosos refletidos por um objeto (situado
fora da cdmara) que projetam na parede oposta da caixa a imagem daquele objeto.

® A investigagdo citada foi publicada sob o titulo Hercules Florence. A descoberta isolada da fo-
tografia no Brasil. Sdo Paulo: Duas cidades, 1980. Nesta publicaco Kossoy relata a experiéncia com a
fotografia, do fotografo francés Hercule Florence, habitante de Minas Gerais. No percurso de sua pesqui-
sa, constatou Kossoy que, em 1833, Florence, sem nenhum contato com o resto do mundo j& utilizava as
propriedades do nitrato de prata para sensibilizar folhas de papel, as quais, colocadas no interior de uma
cdmara escura permitiram-lhe obter o primeiro negativo, e com isso a primeira imagem das Américas.
Também destaca Kossoy o fato de ter sido Florence o primeiro,o cinco anos antes que pesquisadores
franceses e ingleses, considerados até entdo os pioneiros da fotografia, a nomear o processo como Photo-
graphia.
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urbanas, o desenvolvimento industrial, as obras de engenharia civil em geral - a

III

aquelas que sdo responsaveis pela a “construcdo do orgulho nacional” como os triunfos
militares, as riquezas naturais, as manifesta¢des artisticas, as expedicdes cientificas e,
naturalmente os retratos dos dirigentes da nagao.

Sobre os fotdgrafos atuantes no pais na fase embriondria da fotografia,
sabemos através de trabalhos desenvolvidos nesta area, que eles eram em sua maioria
estrangeiros que chegavam em navios trazendo equipamentos, inovagdes técnicas,
entre outras novidades no ramo da fotografia, e que eles percorriam cidades em busca
de novos clientes. Gracas a essa itinerancia, a fotografia se disseminou por todo o
Brasil. Na cidade do Rio Grande, a arte fotografica ndao foi diferente, ela comecgou a

desenhar-se predominantemente com estes fotégrafos.

O desenvolvimento da pesquisa

O método de trabalho desenvolvido consistiu em consultar, cronologicamente
todos os jornais disponiveis a partir do ano de 1845 - data delimitada em razdo da data
do surgimento da fotografia no Brasil - e coletar todo e qualquer dado referente a
matéria fotografica, fosse matéria publicitaria, noticias de eventos, viagens ou
comércio. Todas as informacdes sobre as fontes de investigacdo e dos dados coletados
foram identificadas: nome e data dos jornais, numero do jornal, das paginas
consultadas, além da compilacao dos conteudos localizados.

Para a sistematizacdo dos dados referentes aos fotdgrafos e as praticas
fotograficas elaborou-se uma ficha de identificacdo com os seguintes dados: nome,
nacionalidade, processos fotograficos com os quais trabalhou, tipo de atividade
fotografica desenvolvida (retratos, paisagens etc.), enderecos nos quais fixou seu
estabelecimento e residéncia na cidade.

Fez-se 45 visitas a Biblioteca Riograndense, de cerca de 4 horas cada uma.
Examinou-se 150 pastas, aproximadamente 150 jornais, em 20 tipos de publicacdes
distintas, dentre estas o Jornal Didrio do Rio Grande e o Artista, Riograndense. O total
de periddicos consultados somou 18.868, muitos de dificil manuseio pelo estado que
se encontravam. Os dados foram encontrados em anuncios publicitdrios, da época,
precisamente 146, todos relacionados as praticas fotograficas na cidade.

Entre 1845 e 1900 identificou-se a presenca e ou passagem de 38 (trinta e oito)
fotografos, entre eles apenas uma mulher. Os processos fotograficos identificados

foram o daguerreétipo, seguidos do ambrétipo, eletrotipo e da fotografia ja em seu
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formato convencional, e as nacionalidades incluem franceses, italianos, ingleses,
alemades, espanhdis e portugueses.

Fontes histdricas académicas foram consultadas a fim de investigar se os
fotdgrafos aqui localizados encontram-se referenciados nestes documentos, porque, no
periodo pesquisado a pratica fotografica foi marcada pela itinerancia. Em alguns casos
encontrou-se referencia a fotdgrafos aqui identificados, em outros estados, bem como,
dados referentes a nacionalidade, data de chegada no Brasil — no caso dos estrangeiros
— e outras especificidades de seus trabalhos.

Os dados encontrados sobre eles, tais como enderecos fixos, ou a inexisténcia
deste dado, por exemplo, permitiram deduzir — ainda que n3do se possa afirmar com
precisdo - que a maioria deles atuou na regido de forma itinerante. E esta dedugao
encontrou ressonancia no cruzamento de dados com outras fones tais como livros
histéricos’ sobre o tema, que indicam a itinerancia como uma caracteristica comum no
contexto da época pesquisada em razdo de que a profissdo de fotdgrafo estava em
formacao e os poucos que detinham conhecimento do oficio viajavam oferecendo seus
préstimos em muitas localidades®.

Fig. 2 Anuncios que sugerem a itinerancia dos fotégrafos. Acervo pessoal

O trabalho de cruzamento de informacgdes forneceu ainda dados importantes

sobre estes profissionais como, por exemplo, em alguns casos permitiu identificar a

" Para maiores informacdes sobre este assunto veja-se: SOUGEZ, Marie-Loup. Histdria da foto-
grafia; NEWHALL, Beaumont. Histéria da Fotografia: desde sus origenes hasta nuestros dias. FABRIS,
Annateresa.(Org). Fotografia: usos e funcbes no séc. XIX. FREUD, Giséle. La fotografia como documen-
to social. , entre outros.

& Os jornais pesquisados confirmam este fato através de comunicados de profissionais que in-
formam de sua presenca na cidade durante periodos restritos, ao mesmo tempo em que avisam qual seré a

proxima cidade a ser visitada.
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nacionalidade e data de chegada deste fotdgrafos no Brasil — no caso dos estrangeiros —

bem como algumas especificidades de seus trabalhos.

Os Pioneiros

Apresentamos agora, de forma sucinta, alguns dos fotdgrafos identificados
durante este trabalho.

Segundo os dados localizados durante esta pesquisa, o pioneiro desta histéria
na cidade do Rio Grande foi o norte americano Charles de Forest Fredricks (1823-1894),
cuja grafia encontra-se nos anuncios como Carlos D. Fredricks, daguerreotipista que
percorreu grandes distancias em busca de mercado para sua arte. Fredricks, segundo
nos informa Beaumont Newhall (1983, p. 876), entrou no Brasil pela floresta
Amazonica em 1846, e realizou seus primeiros retratos de indios brasileiros. Em Rio
Grande, Fredricks fixou seu estabelecimento fotogra’fico9 no periodo de dezembro de
1848 a janeiro de 1849, na Rua da Boa Vista n2 32. Neste estabelecimento oferecia
seus servicos como Retratos fixos e coloridos de daguerredtipo. No més de junho de
1849, consta que Fredricks regressa a cidade com o também fotdgrafo Saturnino
Masoni (1826-1892), oferecendo seus trabalhos durante o periodo de dez dias, antes
de seguirem para Porto Alegre. Sua ultima passagem pela cidade acontece em outubro
de 1849.

Posteriormente a Fredricks, em dezembro de 1849, localizou-se o fotdgrafo
itinerante Francisco Meeks, que fez uma breve passagem pelo Rio Grande e abriu a
Galeria Nacional de New-York o Nec Plus Ultra, no Beco do Afonso (niumero nao
citado), oferecendo retratos de daguerredtipo perfeitos e grande facilidade em retratar
criangaslo. Meeks, em seu anuncio, adverte as mulheres que os vestidos escuros ou
pretos sdo preferiveis na hora de retratarem-se, provavelmente porque vestes claras
fariam incidir luzes indesejaveis sobre o modelo ou comprometeriam a medicdo das

mesmas.

® De acordo com a bibliografia utilizada e com as noticias de jornais que anunciavam os fotgra-
fos, podem ser utilizados como sindnimos de estabelecimento fotografico as expressdes: oficina fotogra-
fica, estudio fotogréafico e atelié fotogréafico.

19 Nem todos os fotografos retratavam criangas pelo fato delas serem inquietas e no momento da

fotografia o modelo deveria permanecer imdvel em razédo das longas exposicdes.
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Os anuncios publicitarios dos jornais del850 relatam ainda a atuag¢do do
também itinerante fotdgrafo italiano Luiz Terragno (s.d -1891), um dos mais
importantes fotografos oitocentistas do Rio Grande do Sul. Terragno registrou aspectos
da guerra da Triplice Alianca (formada pelo Brasil, Argentina e Uruguai) contra o
Paraguai, ocorrida entre 1865 a 1870. Terragno realizou ainda, uma série de retratos
em estudio da familia imperial em visita a provincia durante a guerra, na qual se
incluem, entre outros, Dom Pedro Il, o Conde d’Eu e o Duque de Saxe, com o0s
uniformes do exército brasileiro e de campanha em estilo gatcho.

Em 1851,faz uma passagem por Pelotas, mas regressa a Rio Grande em agosto
de 1853. Neste segundo momento, o fotégrafo abandona o daguerredtipo e passa a
trabalhar com retratos de eletrétipoll, um processo mais rapido que o daguerredtipo
gue permite fotografar com facilidade criancas. Desta vez instala-se na Rua do Pito n?
59 e o atelié passa a se chamar Terragno e C2. Permanece na cidade de agosto a
novembro de 1853.

Os fotografos itinerantes viajavam frequentemente a Europa em busca de
materiais e novidades da arte fotografica. Um exemplo deste tipo de fotégrafo é o
francés Amadeo Gras (1805 -1871), daguerreotipista e retratista a 6leo, que em
anuncio no Diario do Rio Grande, avisa ao publico da cidade do Rio Grandeeque acaba
de chegar de Paris trazendo novidades fotograficas. Gras chegou a cidade em maio de
1851 - e seu ultimo anuncio data dezembro do mesmo ano — e abre estabelecimento
na Rua Boa Vista n2 32, mesmo endereco em que trabalharam anteriormente Terragno
e Fredricks.

Neste mesmo periodo, identificou-se fotdgrafos itinerantes que trabalharam
com daguerreétipo e que fizeram apenas uma breve passagem pela cidade, tais como
Horacio Souto Muniz, que em 1851, abriu seu estabelecimento no més de agosto na
Rua Direita n? 77 e oferecia seus servicos de daguerredtipo por um sistema
inteiramente novo™ e J. Dufrene, gue passou pela cidade no mesmo ano.. Dufrene nao
comunica seu endereco na cidade riograndina. Outro exemplo é o de Frederico
Langenheim que abriu seu estabelecimento poucas semanas durante o més de

setembro de 1852, localizado na Rua Direita n? 166.

1 Consiste em uma casca fina de metal, comumente cobre, depositada por acéo eletrolitica sobre
um molde de cera, chumbo ou outro material plastico, do original, e revestida por trds com metal-tipo;
galvanétipo, galvano.

12 Sistema néo especificado no andncio publicitario.
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Era comum no comego da fotografia, que os profissionais executassem mais de
uma atividade, muitos deles eram pintores e conciliavam com a profissdao de fotdgrafo
como era o caso de Roberto Offer, que além de executar a profissdo de fotégrafo era
arquiteto. Foram encontrados tanto anuncios de seus servicos de fotografia em Rio
Grande quanto em Pelotas e também de seus servigcos de arquitetura. Offer, em sua
passagem pela cidade em 1853, abriu seu estabelecimento na Rua da igreja n2 40.

I** e vidro' que eram cobertos com

Realizava suas fotografias sobre prata pura, pape
uma folheta de ouro. Nos anuncios por ele publicados, gabava-se da qualidade de suas
maquinas, que garantiam que os resultados dos trabalhos fossem elogiados em outras
partes do mundo, como Portugal e Inglaterra.

A Unica fotégrafa mulher encontrada durante a pesquisa, em anuncio 1854,
Serafina Maria S. Y2 oferecia servicos fotograficos com o eletrétipo, e segundo as
referéncias encontrada sobre esses retratos, os tamanhos variavam de o tamanho de
um alfinete até um botdo de dez polegadas (ndo encontrou-se nenhum registro
imagético deste tipo de objeto). O equipamento utilizado por ela poderia reproduzir
grupos de trinta a quarenta pessoas, todas em bom tamanho. Seu estabelecimento
encontrava-se no largo do Po¢o, local o qual os informativos nao ofereciam numero.

Em 1856, identificou-se o funcionamento do estabelecimento de Justiniano
José de Barros, fotégrafo que dizia utilizar o daguerredtipo como suporte para
expressar com criatividade os artigos comercializados. Em um anuncio™, publicado em
18 de margo daquele ano, Barros manifesta a diversidade de seu trabalho, ao mesmo
tempo em que é implicita a idéia de perfeicdo dos seus produtos. Estabelecido a Rua
do Rosario n? 35, Barros permanece em Rio Grande até maio de 1857 de onde parte
em um vapor para a cidade do Rio de Janeiro (RJ). Regressa ao Rio Grande, em margo
de 1858 e abre seu atelié na Rua Bela n? 23 e permanece até abril. Sua ultima
passagem acontece em outubro de 1859, quando depois de ter estudado um novo

sistema no Rio de janeiro, passa a executar retratos sobre vidro e oleado®®.

3 Processo positivo /negativo criado pelo inglés Fox Talbot, trata de uma base de papel emul-
sionada com sais de prata. usando como filme folhas de papel sensibilizado preparado para reagir a luz.

4 Processo positivo /negativo que substituiu o papel sensibilizado. Era um processo lento e o
tempo de exposicao era muito longo para permitir que pessoas ou qualquer coisa que se movesse. Foi
utilizado até os anos 50.

1> Conforme a grafia encontrada no jornal.

18 panétipo, processo fotografico no qual o suporte é um oleado.
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J4 em setembro de 1857, localizou-se os fotdgrafos itinerantes Dolger &
Schmidt, que, segundo os dados encontrados abriram em sociedade um
estabelecimento fotografico na Rua Francisco Marques n? 12, desfazendo esta
sociedade em janeiro de 1858. Entretanto, segundo consta, Schmidt continuou a
oferecer seus servicos de retratista a 6leo. No Ultimo andncio encontrado sobre
Schmidt, de novembro de 1859, localizou-se referéncia a um seu estabelecimento na
Rua da Caridade n2 20 e a seu regresso da Europa com novidades na arte fotografica de
novos e aperfeicoados sistemas como ambrétipo'’ e panétipos'® (Fig.3), retratos para

cart3o de visita™, miniaturas para alfinetes® e cassoletas?’.

Muitos processos fotograficos utilizados por estes profissionais foram
identificados durante o periodo compreendido da pesquisa. Algumas delas, com uma
pequena variacdo uma da outra. Como é o caso do daguerredtipo e ambrétipo, o
segundo era uma opg¢do mais barata que o primeiro e eram apresentados nos mesmos
estojos luxuosos (Fig. 4). Determinados fotdgrafos faziam questdo em informar essas
técnicas de maneira a aumentar sua freguesia e valorizar seu trabalho. Um caso
exemplar neste sentido é o de José Maria Barreto de Menezes, retratista itinerante,
que fez uma breve passagem pela cidade em novembro de 1861. Segundo os
informativos, trabalhava com diferentes variacdes técnicas como retratos em cristal??,

. 2 . 24 , . .-
vidro, papel, malacacheta®, oleado e melanétipo?. Este fotdgrafo exibia-se por utilizar

7 O ambrdtipo, processo positivo/negativo, inventado pelo inglés Frederick Archer com colabo-
racdo de Peter Fry. A chapa de vidro sensibilizada era exposta gerando uma imagem negativa, o que per-
mitiu posterior reproducdo ilimitada de cdpias. Porém, quando colocado um fundo preto por detras desta
chapa, no momento da exposicéo, tinha-se como resultado um positivo direto. Este processo, foi batizado
por Archer de Ambrotipia e popularizou-se pelo baixo custo e era conhecido também como “daguerreoti-
po de pobre”.

18 Processo fotografico onde a base é um oleado.

19 Conhecido também como carte de visite.

% Nao foi encontrado dados sobre esse objeto.

21 Espécie de medalha que as mulheres usavam no pescoco e que também servia de berloque pa-
ra a corrente dos reldgios.

22 Richard Leach Maddox (1816-1902) utilizou a gelatina, em vez do colédio, como dissolvente
para os sais de prata, tanto sobre o papel como sobre o cristal (1871). A sua “emulsido” compunha-se de
brometo de prata dissolvido em gelatina, o que permitiu a criacdo das primeiras chapas secas, 0 primeiro
produto da Fotografia moderna.

2 Nao foram encontrados dados referentes a essa técnica/processo.
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técnicas que segundo os anuncios por ele publicados, ndo eram oferecidos em Rio
Grande e nem mesmo no Rio de Janeiro. Abriu um estabelecimento na Rua Direita n?
145 e logo depois mudou-se para a Rua do Rosario n2 33.

Também é o caso de Francisco José Gomes & C. (nao foi possivel identificar o
nome do fotégrafo ou sociedade) que abriram um estabelecimento na Rua Boa Vista n?
18, em 1863. Eles executavam, entre outros trabalhos, retratos sobre vidro, papel,
borrachazs, talcoze, cartOes de visita, melanétipo e por um sistema inteiramente novo,
o Alabastrime?’. Neste mesmo ano, a dupla Barboza de Oliveira e Antonio de Souza
Lobo, ambos itinerantes, passaram pela cidade também. Abriram seu estudio
fotografico na Rua do Pito n2 84 e trabalharam com pintura a dleo, aquarela e pastel®,
aplicadas 4 fotografia sobre papel e também retratos sobre vidro e retratos a éleo. No
anuncio encontrado, os fotdgrafos comunicavam que teriam recém chegado da corte,
premiados com medalhas de ouro e prata pela Imperial academia das Belas Artes e
sociedade propagadora das Belas Artes do Rio de Janeiro.

Do final de 1863 a marco de 1864, o norte americano Walter Bradley e
Amoretty”, abriram em sociedade o estabelecimento fotografico intitulado Galeria
Franco-Americana, na Rua da Praia n? 60. Os anunciantes, além de oferecem seus
servicos fotograficos, propunham-se a ensinar os processos sobre vidro e papel num
espaco de 5 dias.

O fotdgrafo italiano Bernardo Grasselli, outro que conciliava diversas func¢des
como era de costume na época, neste caso, retratista a 6leo, decorador, cendgrafo e
fotografo, também atuou como professor do curso artistico Apolinario Porto Alegre no
Instituto Brasileiro, e como colaborador da revista O Guaiba, na qual sdo impressas

algumas obras de sua autoria. Residiu no Uruguai no periodo de 1843 a 1851, onde

2+ Melan6tipo é o mesmo processo ambrotipo.

% Nao foram encontrados dados referentes a essa técnica.

% Nao foram encontrados dados referentes a essa técnica.

Z"Espécie de marmore branco, translicido, pouco duro e susceptivel de um belo polido. Pode ser
moldado e permite que a pintura adere. Esses itens podem ser limpos, no entanto, eles ndo devem ser
lavados com agua, como eles sdo pintados com tintas sol(veis em agua.

% 530 fotografias que apos passarem pelo processo de revelagio e ampliagdo, eram posterior-
mente colorizadas a lapis pastel. Existem dois tipos de lapis pastel: o seco e o oleoso. Tanto o oleoso
quanto o seco necessitavam ser fixado no papel fotogréfico, o que dava certo brilho ao resultado final. No
geral, os registros fotograficos eram comumente colorizados a pastel seco.

% 0 antincio do jornal O Comercial ndo fornece o nome do fotdgrafo apenas o sobrenome.

Acreditasse que seja o fotografo Augusto Amoretty.
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exerceu atividades politicas e chegou ao Brasil no ano de 1852, porém encontrou-se
um anuncio no ano de 1847 (com seu nome grafado erroneamente, Bernardo Grassell),
onde oferecia seus servigos de retratista a leo na Rua do Padeiro n214, comprovando
sua itinerancia e passagem pelo Rio Grande. Encontrou-se ainda informacgao sobre sua
volta em 1864, ano em que abriu um estabelecimento na Rua do Roséario n2 29, desta
vez realizando retratos a éleo e ambrodtipo.

Os fotografos descendentes de ingleses Thomaz e John King foram proprietarios
do atelié em Rio Grande, Irmdos King, uma parceria comercial entre fotégrafos irmaos,
comum no século XIX. Contudo, o anuncio encontrado de 1864, ndo remetia a essa
sociedade, e sim, ao estabelecimento fotografico de Thomaz King que se encontrava na
Rua da Praia n? 75. Thomaz produziu diversas imagens30 do porto do Rio Grande, e elas
se encontram na Colec3o de Pedro Corréa do Lago>'. Ele foi um fotégrafo de grande
destaque no estado, registrou ao lado de seu irmdo John e também como Terragno, a
guerra do Paraguai, o que lhe rendeu o titulo de Fotégrafo da Casa Imperial, em 18 de
marco de 1866, oferecido por Dom Pedro Il, dois anos apds ter passado pela cidade do
Rio Grande.

Walter Bradley fotégrafo ja citado anteriormente, retornou a cidade no ano de
1867, porém desta vez sozinho, e abriu seu estabelecimento intitulado Fotografia
Americana na Rua Pedro Il n? 60, apresentando um novo sistema>? nunca visto na
cidade do Rio Grande, apenas no Rio de Janeiro, Montevidéu e Buenos Aires. Através
desse sistema, podiam-se obter retratos abrilhantados®® e retratos em Doble fundo
systema crozato®*. Em 1872, contando com novas maquinas, passa a retratar criancas e
grupos de pessoas. Seu ultimo anuncio é do ano de 1874. Segundo as fontes
consultadas, Bradley permaneceu na cidade durante 10 anos.

No més de junho de 1873, a dupla de fotdégrafos itinerantes Santiago Castro e
Guilherme Litran, abriram o Grande Atelier de Pintura e Fotografia na Rua dos Principes
n2 97. Eles rabalhavam com fotografias de todos os tamanhos, simples, pintadas a 6leo
(Fig. 5), aquarela e imitando esmalte®, e por um sistema® moderno, segundo eles,

desconhecido na cidade. Eles, em seus anuncios exaltavam a habilidade que possuiam

* N3o foram encontradas as datas em que foram feitas estas imagens.

3 Colegdo encontrada no Livro O século XIX na fotografia brasileira.

*2 0 anuincio ndo fornece o nome do sistema.

33 Retratos abrilhantados s3o aqueles em que a cdpia é colorida a éleo e sobre ela é aplicado um verniz,
que torna a superficie brilhante.

# Retrato ndo encontrado durante a pesquisa.

% Nao foram encontrados dados a respeito deste tipo de retrato.

% Nao informam no andincio que sistema ¢ utilizado.
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nos retoques de fotografia, ja que Litran, era um eximio pintor e fazia os retoques.
Litran também trabalhou em conjunto com Thomaz King®’. Em 1874, ja separado de
Litran, Castro abriu seu estabelecimento intitulado Fotografia Artistica e passou a fazer
fotografias retocadas e abrilhantadas, e continuou a dar aulas de desenho.

Seguindo a ordem cronoldgica encontrada nos jornais temos ao fotdgrafo
itinerante francés Jean Georges Renouleau (1845-1909), que fez uma breve passagem
pela cidade do Rio Grande em 1873 e abriu um atelié na Rua Pedro Il n2 63. Renouleau,
além de fotdgrafo foi pintor e um distinto empreendedor, comercializava equipamentos
e produtos fotograficos e cinematograficos. Dentro de suas diversas ocupacoes,
realizava exibicbes cinematograficas, e foi ele o responsdvel pela primeira sessdo de
cinema realizada no Brasil38, em 7 de agosto de 1896, em S3o Paulo.

Neste mesmo ano, o fotdgrafo riograndense Mauricio Alfredo Brandao abriu a
Fotografia Aguia D’América, na Rua Uruguaiana n? 40. Seus retratos poderiam ser
cartdo imperial ou visita, abrilhantados, com retoque ou marmorizados®°.
Comercializava também quadros, molduras douradas, caixinhas e albuns.

Além de Branddo, pode-se citar John King, que estabeleceu-se aqui em 1874
executando retratos em cartdao de visita e imperial, abrilhantados, em relevo® e
porcelana“.

O fotdgrafo brasileiro Augusto Amoretty (1845 -1906), faz uma passagem pela
cidade em abril de 1875, e abre um atelié na Rua Uruguaiana n2 86. Em anuncio da
época participa a populagdo que trabalha com todos os sistemas™” conhecidos até
entdo, inclusive com os “célebres” retratos de porcelana. Amoretty foi um dos mais
importantes fotdgrafos da Regido Sul em seu tempo, e retratou como Barros e
Terragno, o Imperador Pedro Il e seus familiares quando estes passaram pelo Rio
Grande do Sul. Obteve destaque na Exposicdo Provincial Brasileira-Alema do Rio
Grande do Sul, realizada em Porto Alegre, em 1881, ganhando a medalha de ouro do
evento. Documentou também a construcdao da estrada de ferro entre Rio Grande e
Bagé, em 1884.

% N#o foi encontrado o periodo dessa sociedade.

% Fonte: Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

% Nao foram encontrado dados sobre este retrato.

%0 Nao foram encontrados dados sobre este retrato.

* Nesse processo a porcelana funcionava como suporte, isto é, era previamente sensibilizada e
sobre elas o negativo era reproduzido.

2.0 antncio ndo fornece dados sobre os sistemas trabalhado.
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O fotégrafo alemao Carl Bischoff (s.d- 1939) iniciou na fotografia em 1868 e
permaneceu em atividade em Santiago e Paraiso até 1875. No ano de 1881 abriu seu
estabelecimento em Rio Grande na Rua Pedro Il n2 153, durante um curto espacgo de
tempo. Intitulou seu estabelecimento como Casa Bischoff & Spencer, ele foi um
periodo associado a Spencer e justo nesse momento foi a de sua passagem pelo Rio
Grande.

F. P. Laségue®, também atua na cidade neste periodo com atelié junto ao Hotel
Paris, do qual ndo consta endereco. Era fotégrafo era itinerante conforme anuncio que
se refere a sua permanéncia por uma semana na cidade, oferecia trabalhos como
retratos americanos, um novo processo de retratos, que teria obtido grande sucesso na
Inglaterra, Franca, Espanha, Portugal e nas principais cidades do Brasil e Rio da Prata.

Durante o periodo de oito anos, de 1876 a 1884 nao foram localizados anuncios
nos jornais pesquisados. Em 1885 foram localizados A. Raffael G., fotografo e retratista
gue utilizava um novo processo, o Megatipo“, e Antonio B. de Souza, que se instalou
em Rio Grande em dezembro de 1885 e abriu sua galeria na Rua dos Principes n? 125,
intitulada Photographia Moderna. Segundo o fotégrafo, “(...) montada com o material
mais perfeito da época atual”. Trabalhava com retratos de todos os tamanhos sobre
papel albuminado45, crayon46, aquarela, fotocromo47, fotominiatura, tinta china48, 6leo

entre outras.

Conclusédo

O trabalho desenvolvido até o momento confirmou a relevancia desta iniciativa
para a cultura e a histéria da cidade do Rio Grande. Os dados encontrados e
sistematizados sdao abundantes e provocativos e sugerem, por suas caracteristicas,
analises cuidadosas, portanto, sugerem a continuidade das reflexdes. De antemao
dizemos que o conjunto dos dados, para além dos seus objetivos iniciais, revela

informagdes muito importantes sobre a histéria da fotografia e da imagem na América

* N#o foram encontrados outros dados sobre este fotografo.

* Nao foram encontrados dados sobre este processo.

* Albuminado é o papel preparado com clara de ovo.

% Termo utilizado para designar um retoque feito a méo livre com lapis grafite.

" Nao foram encontrados dados a respeito deste tipo de retrato.

*8 Técnica que consistia na colorizagio da fotografia com tinta da China, material semelhante ao
nanquim.
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Latina e apontam para o fendbmeno da globaliza¢do da fotografia e da imagem, aspecto
ao qual dedicamos nossa atencdo neste momento.

A etapa de pesquisa desenvolvida confirmou também, para além do seu
objetivo inicial, a necessidade de sistematizar e aprofundar este tema dada a sua
riqueza e importancia histdrica. Por outro lado revelou a lacuna existente neste setor
de investigacdo, e por consequéncia o descaso sobre a histdria e a memoria da cultura
riograndina — fato que exige uma discussdao com aqueles interessados neste setor,

sobre o presente e o futuro desta situacdo em nosso municipio.
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