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DOSSIE

A FOTOGRAFIA ENTRE A ACADEMIA E A RUA: DA
FOTOGRAFIA DE RUA ATE OS ESTUDOS SOBRE JUVENTUDES
URBANAS!

Photography between academia and the streets: from street photography to
studies on urban youth

Jesus Marmanillo Pereira

Resumo

O presente artigo parte da hipdtese de que qualquer etnografia urbana e visual comprometida com a
producao de conhecimento solido deve lidar com o uso dos equipamentos de captacao de imagem nao
apenas em seus aspectos técnicos, mas problematizando as relacdes existentes entre 0s papéis e atores
sociais envolvidos nos campos da academia e no exercicio da pesquisa de campo. Para tal reflexao sobre
0s usos das cameras fotograficas e videograficas na producgdo de etnografias, o artigo tem como recorte
a analise de dados de projetos, experimentos e pesquisas produzidos ao longo de 10 anos de experiéncia
no Laboratdrio de Estudos e Pesquisas sobre Cidades e Imagens (LAEPCI). Partindo de autores como
Geertz e Lefebvre, entre outros, sistematizamos esse debate em dois topicos que relatam os aprendizados
e producdes visuais dentro e fora da academia. Como conclusdes preliminares, tem-se a necessidade de
valorizar “caminhar com” e “fotografar com” como possibilidade de reflexao e continuidade de um
debate sobre a relacao entre fotografia, alteridade e etnografia.
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Abstract

This article is based on the hypothesis that any urban and visual ethnography committed to producing
solid knowledge must address the use of image capture equipment not only in its technical aspects, but
also by problematizing the relationships between the roles and social actors involved in academia and in
field research. To reflect on the uses of photographic and video cameras in ethnographic production, this
article draws on data analysis from projects, experiments, and research produced over 10 years of
experience at the Laboratory for Studies and Research on Cities and Images (LAEPCI). Drawing on authors
such as Geertz and Lefebvre, among others, we systematize this debate into two topics that reflect
learning and visual productions within and outside academia. As preliminary conclusions, we emphasize
the need to value “walking with” and “photographing with” as possibilities for reflection and the
continuation of a debate on the relationship between photography, otherness, and ethnography.

Keywords: Photography; Urban Ethnography; Youth.
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Introducao

As praticas juvenis sempre deixam rastros e pistas que constituem as
paisagens urbanas, seja nos muros e imoveis grafitados, nas parafinas
colocadas em corrimdes ou outras estruturas “skataveis” e nos proprios
corpos dos praticantes, que carregam consigo diferentes estilos de roupa,
tatuagens, brincos e outros aderecos que também sinalizam visualidades e
formas de existir na cidade. Nessas situacoes, que podem ser interpretadas
por meio das observacoes diretas ou participantes, a pratica fotografica
desempenha um duplo papel: por um lado, € constituinte do proprio universo
juvenil, sendo um componente obrigatorio nas praticas de Hip-Hop, Skate e
graffiti; por outro, € um tipo de pilar estrutural no processo de reconhecimento
do subcampo disciplinar Antropologia Visual.

No presente artigo, partimos da hipdtese de que qualquer etnografia
urbana que se pretenda comprometida com a producao de um conhecimento
autonomo e solido tera que lidar tanto com esse duplo uso dos equipamentos
de captacao de imagem quanto com os papéis implicados nessas complexas
relacoes que envolvem cientistas sociais, fotografos e interlocutores. Isso
suscita questoes, dentre as quais: como ocorre a producao de conhecimento e
reconhecimento nesses encontros? Como atores de papéis plurais transitam
entre campos e negociam a legitimidade de seus papéis?

Tais questoes nos direcionam para o grande objetivo deste texto, que é
refletir sobre os usos das cameras fotograficas na producao de etnografias
urbanas. Para desenvolver um argumento que dé conta desses pontos,
pretendemos produzir uma narrativa com base em dados de projetos,3
experimentos, artigos publicados e trabalhos produzidos ao longo dos ultimos
10 anos de experiéncia, possibilitando o desenvolvimento do Laboratério de
Estudos e Pesquisas sobre Cidades e Imagens (LAEPCI). Este, ap6és minha
transferéncia do Maranhao para a Universidade Federal da Paraiba, passou a
ser chamado apenas de Laboratorio de Estudos e Pesquisas sobre Cidades

(LAEPCI), demarcando uma nova fase de percepcao.

3 “Cidade como Laboratério Social: cidade como laboratério social: itinerarios urbanos e teoria social
nas ruas e pracas de Imperatriz” (2016-2021) e o “Sociologia em imagens: Durkheim, Marx, Simmel,
Weber, a cidade e uma camera.” (2020-2021).
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Tais problemas, hipoteses e recortes foram influenciados por autores
como Geertz (1989), quando aponta a necessidade de se ter uma postura
critica diante de novas ideias e tendéncias apresentadas como solucionadoras
de muitas questoes. Ele explica que ha um processo natural de ajustamento
ao “novo” que possibilita compreender melhor suas aplicacoes, limitacoes e
necessidade de avancar nas ideias, embora existam “fanaticos” que tomam as
novidades como um tipo de chave para o universo. Com essa postura critica,
ele se vale do conceito classico de cultura de Weber para propor um tipo de
descricao etnografica densa, atenta as dimensoes simbolicas e as hierarquias
estratificadas de estruturas de significacao, ou seja, pretendemos nao nos ater
a uma interpretacao superficial dos dados sobre as técnicas de captacao
visual, mas buscar sinais de suas significacoes em um debate maior focado
no campo da Antropologia Visual.

Outro autor fundamental € Lefebvre (2021), principalmente quando
explica que “somente a analise dialética, que leva em consideracao tanto o
trabalho social quanto o contexto no qual se insere a forma, atinge o concreto”
(p- 139). Por intermédio dele, compreendi que o método dialético classico de
Marx se fundamenta na perspectiva de conflito e contradicdo, na qual os
processos de construcdao podem, também, ser destrutivos sem nenhum
problema. Mais ainda, que isso deve ser contextualizado em termos de
complexidade social, o que me possibilita narrar minhas varias fases de
insercao, desenvolvimento e critica em relacao ao campo da pesquisa visual,
apresentando “altos” e “baixos” tipicos de qualquer analise dialética.

Nesse viés, o artigo foi organizado em dois toépicos, nos quais
discorrerei sobre um itinerario académico que envolve os primeiros contatos
com a fotografia, o desenvolvimento do ensino de etnografias com camera e
problematizacoes sobre a relacao entre antropologia e fotografia. Ja no
segundo ponto, trago o aprendizado de fotografia desenvolvido na pesquisa de

campo, a partir de uma etnografia sobre a juventude praticante de skate.
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Primeiro cenario: da Fotografia de rua a teoria Sociolégica

Um dado comum entre a antropologia urbana e a fotografia €, entre
outras coisas, a valorizacdo da rua como importante cenario onde se
desenrolam as situacoes passiveis de observacao e registro. Tavares (2018)
observa que a fotografia de rua € uma tradicao que remonta ao proprio periodo
de invencao da fotografia, ja que as primeiras fotografias necessitavam de
bastante luz, o que tornava o ambiente aberto da rua propicio para essa
pratica. Tavares (2018) observa que, por volta de 1877, John Thomson (1837-
1921) publicou A vida nas ruas de Londres, considerado o primeiro livro sobre
fotografia de rua. Ou seja, trata-se de uma pratica muito anterior aos campos
da antropologia urbana e visual no Brasil.

Na cidade de Imperatriz (MA), as primeiras experiéncias desse tipo, em
grande medida, relacionadas a Universidade Federal do Maranhao, e
estimuladoras dos primeiros passos do LAEPCI, foram propiciadas por Daniel
Sena, importante fotografo urbano local, de alma antropologica, o qual tive a
oportunidade de acompanhar em algumas atividades de circulacao com
cameras em bairros da cidade. Nascido em Taubaté (SP), ele chegou a
Imperatriz em 1995, com 13 anos de idade. Entre os 6 e os 8 anos, ja tinha
contato com as imagens, pois um hobby do seu pai era filmar a familia. Como
demonstrado por Marmanillo Pereira (2020), € possivel aprender bastante
sobre fotografia urbana por meio do acompanhamento dos itinerarios desse
importante ator social.

Por mais que ele tivesse uma sensibilidade incrivel e facilidade para
acompanhar grupos de artistas de rua, quando tive meu aprendizado de
fotografia de rua, junto com outros trés colegas, chamavamos bem a atencao
das pessoas e tinhamos toda nossa atencao direcionada para a exploracao dos
recursos dos equipamentos, para a criatividade do olhar e, por fim, para o
resultado estético obtido pela articulacao desses fatores.

Nao havia preocupacao se a nossa presenca alterava alguma dinamica
social cotidiana ou se isso iria repercutir no resultado imagético. Ou seja, toda
a concentracdao daquele gesto era pautada na capacidade técnica, no
conhecimento e na agéncia do fotégrafo, nao existindo dialogos verbais ou

quaisquer trocas com os habitués dos locais explorados. A troca, em si, ocorria
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entre os fotografos que apresentavam seus resultados e explicavam técnicas e
possibilidades de angulos e capturas capazes de gerar outras percepcoes e
sensacoes em relacao a locais comuns, experenciados por muitas pessoas que

transitam por aquelas ruas.

Imagem 1- Experimentos de fotografia de rua

7 W [

Fonte: Marmanillo Pereira.

Assim, se Tavares (2018) cita a importancia da flanerie, ou seja, o ato
de caminhar pela cidade, gesto que é alvo de reflexbes que remontam aos
estudos de Walter Benjamin sobre o flaneur, um tipo de personagem urbano
comum em um estilo de literatura francesa conhecida como fisiologia e
presente nos escritos do poeta moderno Charles Baudelaire. Em um contexto
de grandes mudancas no cenario urbano, construcoes de galerias de alteracao
da velocidade e ritmo da vida cotidiana, o flaneur representa o caminhante
que observa sem pressa e, por seus proprios sentidos, explora e descobre uma

cidade pujante. Sobre isso, sabe-se que

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as fachadas dos
prédios, sente-se em casa tanto quando o burgués entre suas quatro
paredes. Para ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sao
um adorno de parede tdo bom ou melhor que a pintura a 6leo no salao
do burgués; muros sdo a escrivaninha onde apéia o bloco de
apontamentos; bancas de jornais sdo suas bibliotecas, e os terracos
dos cafés, as sacadas de onde, apos o trabalho, observa o ambiente.
Que a diversidade, em toda a sua inesgotavel riqueza de variacoes, s6
se desenvolva entre os paralelepipedos cinzentos e ante o cinzento
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pano de fundo do despotismo: eis o pensamento politico secreto da
escritura de que faziam parte as fisiologias (Benjamin, 1989, p. 38).

Se o ato de caminhar com camera na mao representa um tipo de
experiéncia importante na captacao e no planejamento de enquadramentos
fotograficos no cotidiano urbano, a caminhada do flaneur € carregada de uma
forte critica a modernidade e ancorada na percepcao e na observacao das
mudancas das formas de organizacao das ruas, nas alteracoes da velocidade
do tempo e nos valores em constante movimento. Assim, se a camera
fotografica € um aparato moderno criado para representar o real, a capacidade
elastica da criatividade do fotografo poderia “caminhar” nao no mesmo
enquadramento ou sentido cartesiano do artefato. Temos, aqui, duas criacoes
modernas — uma tecnologica e outra literaria — que, muitas vezes, sao
combinadas como se suas caracteristicas fossem apenas complementares, ou
seja, “basta caminhar e utilizar sua camera participante na pesquisa”. Ao
contrario disso, o flaneur significaria, inicialmente, a valorizacao da
experiéncia no cotidiano urbano.

Todo esse pensamento que envolve a relacdo entre rua,
operacionalizacdo do equipamento fotografico e um tipo de conhecimento
especializado que possibilita ao fotografo a construcao criativa de algum
produto como uma narracao visual € algo bastante reproduzido com as nogoes
de etnografia de rua (Eckert; Rocha, 2013) e de fotoetnografia (Achutti, 2004a,
2004b, 1997). A primeira, assim como a fotografia de rua, é, declaradamente,
inspirada fortemente na figura do flaneur: busca combinar, assim, a pratica
da fotografia de rua com o conhecimento especializado em antropologia. De
maneira mais detalhada, elas explicam:

Se a etnografia de rua se apoia no uso de recursos audiovisuais, como
cameras de video ou fotografia, o olhar do antropologo por vezes
assume um lugar de destaque. Se em muitos momentos € a situacéo
de interacdo a que ira introduzir o uso do equipamento audiovisual no
trabalho de campo, em outros € a camera de video ou a maquina

fotografica que ira inserir o antropodlogo no seu lugar de pesquisa
(Eckert; Rocha, 2002, p. 13-14).
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Apesar dos diferentes contextos organizacionais (Becker, 2009)* do
fotografo e do etnografo, a fotografia de rua e a etnografia de rua sao bastante
proximas em alguns aspectos, como a presenca na rua, a utilizacao de
equipamento fotografico e, em grande medida, na inspiracdo do personagem
baudelairiano, o flaneur. Ja a fotoetnografia, produzida por um importante
fotografo e pesquisador, valorizando a combinacao entre o olhar treinado do
antropologo e a linguagem fotografica, também defende um uso sistematico
da camera fotografica na construcao de narrativas visuais.

Essa segunda nocdo pode ser compreendida como estrutural na
construcao de uma leitura critica da relacao entre a “antropologia” e a
“antropologia visual”. Sobre isso, Achutti (1997) comenta, nas primeiras
paginas de seu livro, sobre uma resisténcia da antropologia em aceitar a
existéncia de uma antropologia visual, “fazendo lembrar o ceticismo da Igreja
Alema que tentara fechar os olhos diante uma evidéncia, o surgimento da
fotografia” (Achutti, 1997, p. 19). Reforca, ainda, que €& evidente o uso da
fotografia® no campo da chamada antropologia visual.

Ao longo das trés obras deste importante pesquisador, € interessante
observar algumas analogias e aproximacoes entre a linguagem fotografica e a
antropologica. Isso ocorre principalmente quando o autor realiza uma espécie
de traducao da linguagem técnica da fotografia, situando suas possibilidades
no campo antropologico. Isso fica evidente na seguinte citacao:

O ato de fotografar implica uma permanente decisdo de inclusao e
exclusao de elementos da realidade. Neste sentido se poderia propor,
do ponto de vista fotoetnografico, que as teleobjetivas sao lentes de

exclusao. Elas sao propicias para se fazer recortes em meio a situacoes
muito poluidas, fotograficamente falando (Achutti, 2004b, p. 69).

Posicionando-se entre fotografos e etnografos, este autor, cuja historia
profissional e académica esta diretamente ligada a um caminho que passa da

fotografia profissional para a fotografia dentro do campo da antropologia

44 Trata-se de aspectos estruturais e sociais ou moralidades expressadas em termos de valores, normas
e dinamicas organizacionais que influenciam os comportamentos individuais e dos grupos. No caso do
equipamento fotografico, embora seja um elemento comum nas diferentes areas (Fotografia,
Antropologia e Sociologia), cada area possui teorias distintas, histérias proprias, normas e maneiras de
se colocar que nao podem ser ignoradas quando na analise dos usos e sentidos da fotografia para cada
uma.

5 Tal como a possibilidade da entrada dos ocidentais sapatos especiais para caminhar na neve, no caso
dos esquimoés estudados por Mauss (2003), é possivel refletir sobre a recepcéo e usos de um “novo”
equipamento de captacao de imagens que, até entdo, era realizada com mao e lapis.
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(Achutti, 2021), possui um diferencial na maneira como lida com a parte
técnica, ressaltando tipos de lentes, caracteristicas materiais, capacidades,
opcoes de maquina, controle de luz, entre outros pontos. As duas nocoes, de
etnografia de rua e fotoetnografia, tém em comum a defesa da insercao da
camera fotografica no campo da antropologia e sao estruturantes de um
subcampo de saber conhecido como Antropologia Visual. Contudo, a depender
da formacao, origem e caracteristica dos intelectuais, € possivel constatar que
os textos se valem de diferentes proporcoes nos usos do conhecimento das
técnicas fotograficas e autores da teoria antropologica urbana.®

Naquela época, sem condicoes de problematizar e desenvolver uma
antropologia do contato entre as duas antropologias e vislumbrar um potente
trabalho epistemologico para a area, detive-me, como a maioria dos
pesquisadores do periodo, a compreendé-las pelo que elas tinham em comum,
ou seja, apontavam uma possibilidade de combinacao de tipos de
conhecimentos e técnicas de observacao e producao de registro de pesquisa
em campo.

Nesse sentido, foram inspiradoras na elaboracao de algumas pesquisas
do LAEPCI, principalmente entre os anos de 2015 e 2022, quando passamos,
sistematicamente, a realizar pesquisas nas ruas e reunioes de estudo. Sobre
a experiéncia de construcao de conhecimento a partir das ruas com o auxilio
de cameras fotograficas, temos pelo menos sete anos com diferentes
composicoes de discentes bolsistas que marcaram a histoéria do grupo de
pesquisa.

Na composicao, temos um primeiro quadro que mostra a pesquisadora
Natalia Mendes que, na época, era estudante de graduacao, realizando uma
experiéncia em que auxiliou e dialogou com a producao de imagens e pesquisa
historica, resultando na escrita do artigo “Uma Praga chamada Brasil:
cotidiano urbano imperatrizense nos territérios da Pragca” (Marmanillo Pereira;
Teixeira, 2015). No segundo, temos Fausto Ricardo registrando meu dialogo
com taxistas que trabalhavam ao lado do terminal de integracao de Imperatriz.

A fotografia do ato fotografico foi produzida por Ana Paula Pinto Pereira, que,

6 Fotograficamente falando, nao é possivel visualizar um fotémetro na posicao zero, em total equilibrio
de luz.
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assim como Fausto, também era discente de graduacao. Essa segunda
experiéncia resultou na producao do video “Um experimento de video: Cidade
como laboratoério social: uma experiéncia de video etnografico em Imperatriz”
(LAEPCI, 2016).

Imagem 2 — Ensinando etnografia de rua

=1

Fonte: Arquivo do LAEPCI.

Ambos os materiais foram publicados na revista Visagem da UFPA,
periodico vinculado ao grupo Visagem, que, na época, estava em seu segundo
ano de existéncia. Alias, convém lembrar que essas primeiras formacoes de
discentes, até 2016, apresentaram seus trabalhos no II Encontro de
Antropologia Visual da América Amazonica, conectando o LAEPCI a uma rede
de pesquisadores focados nos usos da fotografia e resultando, posteriormente,
na entrada do grupo no Comité de Antropologia Visual.

Em dezembro de 2020, apds alguns meses isolados em plena pandemia
de Covid-19, Otavio Aryel, Ana Luisa Pereira, eu e Lucas Vinicius (Quadro 3
da Imagem 2) realizamos um percurso partindo da antiga sala do LAEPCI, no
campus centro da UFMA de Imperatriz, e passamos por alguns pontos do
centro da cidade relacionados ao ambiente de pesquisa e pertencimento dos

membros do grupo. Durante o trajeto, cada discente produziu e selecionou
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imagens para a producao de um video, uma narrativa audio visual.” Além
desses exercicios, ministrei a oficina “O cotidiano e o simbodlico no uso de
imagens na pesquisa em Antropologia” na Reuniao de Antropologia Mercosul
(RAM), ocorrida em julho de 2019, reproduzindo o exercicio de caminhar e
produzir fotografias antropologicamente orientadas.® Em setembro de 2022,
realizei o ultimo exercicio simbodlico desse tipo de caminhada, simbolizando
minha despedida da cidade e a oportunidade desse experimento para alguns
orientandos e amigos proximos. Nesse ultimo exercicio, participaram Vitoria
Sousa, Clayton Marinho, Lucas Vinicius, Rutemberg Vilar, Bruno Theylon, eu
e o amigo José Alencar (Quadro 4 da Imagem 2). Esse exercicio de caminhar
e produzir registros visuais constitui uma forma de trabalharmos com a
memoria, a propria relacdo com a urbe, tomada como problema e campo de
observacao.

Didaticamente, a homologia entre o olhar treinado e o olhar atras da
lente, entre os recortes de observacao e os enquadramentos, entre as imagens
e as palavras, fez com que as nocodes de etnografia de rua e fotoetnografia
gerassem bons resultados em termos da aprendizagem de um habitus de
pesquisa. A capacidade de leitura de imagens dos discentes foi aprimorada, e
também a de leitura dos textos.

Contudo, minha formacao sociologica demonstrava sinais de alerta
quanto a relacao entre os diferentes papéis e atores sociais em seus
respectivos campos e o transito entre os campos da fotografia e da
antropologia. Acreditava que seria uma ingenuidade acreditar na
complementaridade e na harmonia entre campos de conhecimento, uma vez
que cada qual trazia suas proprias percepcoes, sentidos, valores e

representacoes. Mesmo que ocorressem casos de atores com uma pluralidade

7 Um dos exemplos de narrativa pode ser acessado no link: https://voutu.be/aAuGwijiaOMg

8 Uma prancha de fotografias dessa atividade pode ser observada no link
https:/ /drive.google.com /file/d/ 1GEvOKIZi2pSf7I0ngUzssZ-RUgOmPZnv/view?usp=sharing. E bom
ressaltar que, além dessa RAM, participei de duas outras e de mais trés reunides brasileiras de
antropologia, sempre em grupos de trabalhos especializados na relacdo entre etnografia urbana e visual.
Sempre buscando compreender mais as experiéncias e o universo da Antropologia Visual.
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de papéis, a depender da situacao em que estivessem, seria necessaria sempre
a negociacao de determinados termos para manter a interacao.?

E bastante comum se falar nos beneficios da fotografia para a pesquisa
antropologica ou sociologica, como se os campos de saberes e os fotografos
fossem passivos e operacionalizados como pecas de um quebra-cabeca da
Lego. Nesse sentido, um intelectual que problematizou esse ponto no campo

da Sociologia foi Howard Becker, quando dizia:

O que se espera que os socidlogos visuais facam? Imagino que aquilo
que deveriam fazer para atrair a atencdo e impor respeito a sua
disciplina. O que deveriam levar a cabo para convencer outros
socidlogos de que seu trabalho é em certo sentido uma parte essencial
do empreendimento sociologico? Mas esta ndo € s6 uma questao de
convencer os colegas profissionais. Eles devem também convencer a si
mesmos de que o que estdo fazendo é realmente sociolégico, ndo apenas
fotografias bonitas e interessantes. Para isso, teriam que mostrar que
seu trabalho visual promove o empreendimento socioldégico, seja como
for definida a missdo da disciplina (Becker, 2009, p. 190, grifos do
autor).

Desde o ano de 2019, essa leitura de Becker influenciou-me em um
exercicio paralelo de leitura da cidade a partir dos classicos e por meio de
fotografias produzidas no presente ou de documentacao historica. Naquele
mesmo ano, participei do GT Sociologia e Imagem no 19° Congresso da
Sociedade Brasileira de Sociologia, onde apresentei um esboco de pesquisa
intitulado “A Sociologia visual de Emile Durkheim: O pensamento classico e a
cidade contemporanea”, onde utilizava o conceito de fato social para analisar
imagens de um bairro em transformacdo. Preocupado com o rigor desse
exercicio, um dos coordenadores do GT afirmou que nao era possivel registrar
fotograficamente um fato social.10

Aquela colocacao foi importantissima para que eu explicasse e me

aprofundasse na propria interpretacao do conceito. Para refletir sobre esse

9 A partir disso, talvez seja importante se perguntar em que medida os conhecimentos e valores do
campo fotografico pesam no fazer antropologico, bem como se refletir sobre a maneira como a
Antropologia poderia influenciar a producao de imagens.

10 Provavelmente se tratava de um soci6logo com postura similar ao tipo de antropélogo citado, de
maneira critica, por Achutti (1994) e por Samain (1995), aqueles que eram cautelosos quanto a criacao
do subcampo disciplinar Antropologia Visual. Em situacéo totalmente oposta, ja tive duas ocorréncias
em que a qualidade de minhas etnografias fora julgada por determinados “Antropologos visuais”, fortemente
criticos na observacado da qualidade técnica e estética das imagens e frageis em termos de um debate a
respeito de teoria e etnografia urbana.
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ponto, conclui que apenas uma imagem estatica de fato apresentaria
limitacoes, como apontou o professor, mas essa situacao pode ser revertida
com o auxilio de mais fotografias historicas que possibilitem a construcao de
uma sequéncia temporal. A cronologia imagética me possibilitou
contextualizar o conceito com a ultima fotografia da sequéncia, que era a de
um homem lavando seu carro na frente de sua casa, a Uunica localizada em
um quarteirao totalmente comercial.

Assim, ao estudar a historia os estabelecimentos comerciais do bairro
“Entrocamento”, na cidade de Imperatriz, observei que estes se expandiam no
sentido da area residencial e que, com o passar do tempo, os moradores
vendiam suas casas para os empresarios interessados na centralidade
economica daquele lugar. O resultado desse avanco do comércio resultou na
fotografia produzida em 2019 que, objetivamente, sinalizava que, nos finais
de semana e feriados, aquele local era mais deserto e silencioso,
caracterizando uma auséncia de relacoes de vizinhanca resultante do avanco
do comércio naquela area. Todo o processo era anterior e exterior ao senhor
que lavava os carros, e um dos resultados era justamente o ambiente deserto:
a presenca dos antigos vizinhos, ali, s6 era possivel pela lembranca.

Esse exercicio reflexivo, ancorado em um estudo do conceito e no uso
de imagens, possibilitou-me ir além de uma leitura apressada e automatizada
das trés caracteristicas tao repetidas (coercitividade, generalidade e
exterioridade) e situa-las em termos de variaveis temporais e espaciais em
relacado ao morador e ao avanco do setor comercial. Assim, rompia-se um
senso comum de que Durkheim seria um autor que nao considera a historia,
algo ja criticado por Emirbayer (1996), quando explica que muitos criticos
observam que Durkheim retratou a transicao para o mundo moderno por meio
de uma teoria evolucionista pautada no deslocamento entre os dois tipos de
solidariedade em suas respectivas sociedades (simples-complexa).

Enfim, nesse caso, a fotografia funcionou como um elemento
documental do presente que, somada a imagens historicas retiradas do Google
Street View, possibilitou um panorama de compreensao e aproximacao entre
artefatos visuais e teoria sociologica. Essa metodologia de combinacdo de

producao fotografica, caminhadas e usos de fotos historicas do street view

NORUS | Vol. 13 n. 23 | Jan/Jul/2025 42



A fotografia entre a academia e a rua: da fotografia de rua até os estudos sobre juventudes urbanas |
Pereira

também foi um ponto forte no artigo “O Google Street e as imagens da cidade:
experiéncias e dialogos de pesquisas urbanas no sudoeste do Maranhao”
(Marmanillo Pereira; Carneiro; Pereira, 2019), que se trata de um exercicio de
reflexdo e observacao sobre as mudancas na paisagem urbana e de
comportamento na area da “Farra Velha”, no centro de Imperatriz, e na Praca
da Biblia, na cidade de Acailandia. No primeiro caso, ha uma mudanca de
uma area marcada pela presenca de empresas, prostibulos e galpoes de arroz,
que passam a ser substituidos por prédios residenciais e empresas. Na
segunda, tem-se uma area habitacional em que as residéncias proximas a
uma pracga se transformam, gradativamente, em estabelecimentos comerciais,
alimentando a centralidade e a dinamica social do lugar. Em termos técnicos,
tal exercicio parte da compreensao de que,
Se alguém esta interessado em investigar ou mostrar a natureza
especifica da mudanca, entdo as fotografias feitas em intervalos
regulares, dos mesmos lugares, podem ser ilustrativas. Mudancas em
bairros urbanos, paisagens e contetido de um quarto, o estado de uma
arvore, de uma parede ou de um corpo humano "antes" e "depois" de
uma mudanca importante; tudo isto, quando adequadamente
atestado, testemunhado e controlado quanto ao tempo, lugar e

circunstancia, pode trazer poderosa evidéncia ou valor persuasivo
(Loizos, 2002, p. 141).

Nesse caso, tem-se um uso instrumental capaz de produzir
informacoes histéricas que podem ser operacionalizadas de acordo com
determinados objetivos teodricos, na construcao de narracoes. Em termos de
uma formacao e producao do conhecimento, esse uso das imagens possibilita
uma técnica de obtencao de informacoes que apontam o movimento historico,
assim como de dados que podem dinamizar operacdes teodricas das mais
variadas. No contexto de orientacdes de trabalhos de conclusao de curso ou
de ensino de disciplinas tedricas, sempre se tratou de um recurso didatico que
marcou meu trabalho enquanto fui professor do curso de Licenciatura em
Ciéncias Humanas/Sociologia na Universidade Federal do Maranhao.

Desse contexto, € importante demais citar a aproximacao com o
discente Wallyson André, que, em 2018, possibilitou-me um intenso dialogo
de orientacao sobre as teorias de Erving Goffman e algumas experiéncias de
campo no sistema prisional, resultando no ensaio “Uma narrativa visual sobre

a Central de Custodia de Presos da Justica de Imperatriz-MA”, apresentado
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no 18° Encontro da Uniao Internacional de Ciéncias Antropologicas e
Etnologicas - IUAES (Marmanillo Pereira, 2018). Caminhando pelos
corredores da Central de Custodia de Presos da Justica de Imperatriz (CCPJ-
ITZ), dialogavamos, observavamos, e ele explicava sobre seu proprio cotidiano
ali. Esse exercicio, anos depois, resultou no trabalho de conclusao de curso
“Fotoetnografia numa Instituicao total: reflexdes sobre os ajustamentos
secundarios e as estratégias de manutencao do self numa casa de detencao
em Imperatriz - MA” (Cunha, 2023).

Com cameras fotograficas posicionadas nos TuUnicos locais de
acessibilidade visual nas celas e corredores, buscamos reproduzir e refletir
sobre algumas estratégias de comunicacao adotadas pelos detentos e suas
formas de organizacao social e construcdo de um tipo de microssociedade
dentro da instituicdo estatal. Tratava-se, assim, de um esforco de
operacionalizacdo da nocao de instituicao total, demonstrada por meio de
imagens que reforcassem a ideia de um cotidiano controlado, disciplinado e
tensionado, em contraste com as estratégias dos detentos de construir formas
de sociabilidade capazes de reproduzir valores externos e pessoais naquele
espaco estatal.

Esses insights e a preocupacao de Becker (2009) em fazer uma
Sociologia visual que nao perdesse sua esséncia disciplinar me estimularam
a desenvolver o projeto “Sociologia em Imagens: Durkheim, Marx, Simmel,
Weber, a cidade e uma camera fotografica” (2020-2021), que partia da
pergunta: o que registrariam esses classicos caso tivessem acesso a uma
camera fotografica? Para responder, o projeto tinha o foco no estudo
sistematico de alguns textos selecionados desses autores, em que o desafio
era sempre estimular uma perspectiva mais visual e contextual dos conceitos,
valendo-se primeiramente da imaginacao e depois do recurso fotografico.
Assim, termos como interacoes, atitudes blasé, conflitos, fronteiras, entre
outros, passaram a compor um vocabulario cada vez mais comum nos planos
de trabalho dos discentes, que eram sempre desafiados a expressar seus
respectivos classicos em termos de imagens. Nesse viés, houve sempre um

estimulo a valorizacao da teoria sociologica na expressao fotografica. A ideia
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era: se € possivel identificar um socidlogo pela observacao de seu estilo de
escrita, talvez seja possivel fazer isso observando suas fotografias.

Um produto interessante desse projeto foi o ensaio “Vazios e
concentracoes na metropole pandémica: Imperatriz-MA seus medos e suas
ruas” (Marmanillo Pereira, 2020), que, baseado na ideia classica de cidade
moderna, orientou-se pelos estudos de Georg Simmel sobre a metropole e as
cidades italianas para observar a cidade de Imperatriz em um processo que
passou de uma situacao de isolamento social para a de afrouxamento das
regras de isolamento e ocupacao gradativa das ruas. As fotografias trazem a
maneira como as mascaras, faixas, sinalizacoes e trabalho remoto passaram
a compor a paisagem urbana da cidade. Em termos técnicos, valeu-se de uma
lente 300mm com zoom de teleobjetiva médio para garantir certa distancia das
pessoas.!! Enfim, se as concentracoes e vazios foram aspectos que marcaram
a maneira como Simmel observava as metropoles e cidades italianas, o ensaio
convida o leitor a refletir sobre nossas proprias sensacoes e estimulos, quando
observamos ou caminhamos pelas cidades, relacionando as estéticas das

formas sociais a um tipo de estética das emocoes.

Segundo cenario: Outras maneiras de caminhar e produzir fotografia e etnografia

O ano de 2015 foi 0 ano em que finalizei o doutoramento de Sociologia
com uma pesquisa sobre um movimento social de luta por direitos humanos,
na Universidade Federal da Paraiba, e, naquele mesmo ano, recebi um prémio
chamado Proquali da Universidade Federal do Maranhao, por conta da
qualidade de minha dissertacao defendida no mestrado de Ciéncias Sociais
daquela instituicao. Em abril daquele ano, ja com dez meses de trabalho no
Campus de Imperatriz-MA, utilizei o valor do prémio para comprar uma
camera Nikon D3200 e passei a estudar fotografia de forma auténoma, até
conhecer Daniel Sena.

Um episédio marcante desse periodo foi o dia em que fui observar o 3°

Campeonato Chorao de Skate, ocorrido na Praca Mané Garrincha, em 6 de

11 Na producéao das imagens foram utilizadas técnicas para nao expor a identidade das pessoas que, por
estarem mascaradas ja eram de dificil identificacdo. Contudo, consideramos também, o aquele contexto
histérico extraordinario como momento Unico que nao poderia passar sem que houvesse registros de
todas as mudancas de comportamento que marcaram os anos de 2020 e 2021.

45 NORUS | Vol. 13 n. 23 | Jan/Jul/2025



A fotografia entre a academia e a rua: da fotografia de rua até os estudos sobre juventudes urbanas |
Pereira

abril de 2015. A ocasiao foi extremamente importante, pois foi quando pude
notar a diferenca de minha recepcao naquela situacao extraordinaria na qual
os skatistas estavam abertos ao recebimento de jornalistas e fotografos de
outras situacoes cotidianas. Nao se trata de alguma novidade para
pesquisadores mais experientes, pois autores como Eckert e Rocha (2013) e
Achutti (2004a) ja citavam essas possibilidades de confusao entre os papéis
de pesquisador, jornalista ou quaisquer outros, em seus textos de socializacao
de experiéncia.

Para operacionalizar as caminhadas e a fotografia nesse contexto, foi
necessario avangar para uma ideia de “caminhar com” e “fotografar com”, ja
que a cultura skateboard €, por natureza, uma cultura de rua bastante
fundamentada, desde as origens, no que eles chamam de skate street e na
producao de imagens. Assim, contrariando qualquer estranheza ou exotismo,
a fotografia e a producao de videos sao constitutivos daquela cultura juvenil.
Isso € argumentado por Machado (2012, p. 4), quando enfatiza que, “diante
da imprevisibilidade dos usos dos espacos urbanos, nada mais importante
para os skatistas, portanto, que estar preparados para captar as imagens da
conquista de um pico por meio da realizacao de manobras”. Esse autor explica
que se trata de estratégias de apropriacao dos picos e producao de imagem
que comprovem seus Uusos.

Apesar das distin¢oes entre as praticas de skate street nas ruas e a
realizada nos skateparks, locais especializados para esses jovens, chamaram-
me a atencado os jovens que acompanhavam os competidores do 3°

Campeonato Chorao de Skate, com as cameras na mao (Imagem 4).

Imagem 3 — Videomakers e fotdgrafos
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Fonte: Marmanillo Pereira, 2015.

Na fotografia, observamos Lucas Menezes, conhecido como Calu,
segurando uma filmadora portatil enquanto Juan segue em direcao ao
skatista com uma camera fotografica em maos. Trata-se de dois jovens que
produziam imagens e matérias sobre Skate, Hip-Hop, que eram difundidas
nas redes sociais e no site da Positive Skate Crew (Calu, 2025).

Assim, apesar de o gesto de acompanhar os skatistas em seus trajetos
e manobras seja um ponto comum entre nos e os videomakers, € fundamental
nao desconsiderar que cada camera operara de acordo com percepcoes,
culturas e objetivos distintos. Diferentemente de algum agrupamento
longinquo ou indiferente a tecnologias fotografica ou videografica, quando a
operacionalizacado das cameras e traducoes de sentidos € atribuida totalmente
ao pesquisador, nessa cultura skateboard e em tantas outras, os jovens
interlocutores possuem uma visualidade e usos proprios dos recursos visuais.

Assim, considerar a dupla insercao dos equipamentos de captacao de
imagens nos universos dos pesquisadores e dos pesquisados significa,
inicialmente, considerar as relagcoes entre os dois papéis sociais como
condicado para a compreensao do processo de producdo de imagens.
Retornando — e reutilizando — a preocupacao colocada por Becker (2009) no
campo da Sociologia, poderiamos dizer que nossa area de atuacao €, antes de
tudo, aquela dedicada a compreensao da alteridade — que a base e existéncia
de tudo so6 € possivel se considerarmos esse requisito. Diriamos mais: que
situacoes assim exigem refletir sobre o proprio contexto de alteridade proxima

e minima (Peirano, 1999), ja que, em se tratando de campos de pesquisas que
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se mesclam nas proprias realidades sociais vivenciadas pelos pesquisadores,
torna-se necessario um cuidado maior para que nao se caia em tendéncias de
pesquisa que nao considerem a reciprocidade. Pois, como diria Fabian (2005),
s6 €& possivel considerar o encontro etnografico enquanto producao de
conhecimento quando ha reciprocidade, e as duas partes caminham uma em
direcao a outra.

Observei que, por tras de cada fotografia ou video postada(o) nas redes
de algum skatista fazendo alguma manobra na cidade ou em algum skatepark,
geralmente ha uma sociabilidade que nao aparece de forma explicita nos
produtos visuais, mas que € bastante presente no cotidiano de quem pratica
skate. Fotografos especializados e videomakers sao um tipo de ator social
plural que transita entre o universo da comunicacdo, quase sempre
acumulando conhecimentos sobre revistas e videomagazines consagradas, da
producao de conteudo visual e da propria pratica do skate.

Os videomarkes sao atores estratégicos que dinamizam a propria
cultura skateboard. Um tipo de agitador cultural cujas imagens consagram,
geram movimento, difundindo informacao sobre novos picos € manobras e
produzindo, consequentemente, uma expectativa de superacao, seja na
descoberta de um novo pico, seja na execucao de uma bela manobra. Sobre
esse tema, Sousa Oliveira e Marmanillo Pereira (2023) observam que a
circulacao de imagens sobre o skate € um fator importante no processo de
institucionalizacao e reconhecimento dessa pratica na cidade de Imperatriz-
MA.1Z Um dado interessante que demonstra esse processo € que, segundo os
autores:

Em um levantamento preliminar, observamos que entre 2018 e 2022
foi possivel observar 414 postagens nos perfis @hardflipskateboard,
@inrrugadusfamily e @Imperatrizskt. Elas variam entre fotografias e
videos de manobras e artes de divulgacdo de equipamentos e
campeonatos de skate. Assim, se o estudo de Pereira (2019) explica
que a “Institucionalizacao” do Skate na cidade de Imperatriz-MA
expressou-se por meio de repetidas acdes de determinados atores,
acreditamos que a repeticdo cotidiana de imagens possui importante
papel nesse processo. Seguindo, verificamos que as imagens das

manobras apresentam um publico que pode ser caracterizado em
idades que variam entre 11 e 30 anos, executando manobras variadas

12 Assim, ouso dizer que se o skate foi inserido nos esportes escolares do municipio ocorrendo uma
competicdo em julho de 2022, tal fato nédo é apartado desse processo amplo, nem do trabalho desses
atores mais especializados nas imagens da referida pratica.
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como Ollie, Nollie Flip, Ollie Heel ou heelflip, Pop shove-it entre outras
(Sousa Oliveira; Marmanillo Pereira, 2023, p. 100).

Enfim, uma maneira de aproximacao com esses produtores de imagem
no universo skateboard foi por meio da boa e velha etnografia, orientada por
classicos dos estudos urbanos como Whyte (2005), que passa a conhecer e
adentrar seu campo a partir de seu acompanhamento ao lado de Doc, e Agier
(2011), quando explica que, para a compreensao do urbano, € necessaria uma
Antropologia que considere uma observacao do social e do simbélico por meio
do deslocamento do ponto de vista da cidade para os citadinos, “olhando por
cima dos ombros deles”, trocando a questao sobre “o que € cidade” para “o que
faz a cidade”. Para a pesquisa em questao, isso significa que “caminhar com”
€ a condicao basica para aproximacao maior e compreensao sobre o que esses
atores fazem em relacao a cultura skateboard.

Na mesma Praca Mané Garrincha, tive contato com Rubao, Audierio e
Divino Freitas, que, em diferentes momentos entre 2017 e 2022,
possibilitaram-me acompanhar algumas sessions!3 de skate street em alguns
picos na cidade e observar, de maneira participante, a captacao de imagens.
Cada um desses atores sociais teve fundamental importancia em diferentes
momentos da insercdo em campo: Rubdao me deu as primeiras orientacoes
para captar angulos e fazer fotografias dele, 1a no skatepark da Praca Mané
Garrincha, em 17 de marco de 2017, Audiério Marinho me demonstrou como
eram realizadas as filmagens por meio da situacdo especifica da producao de
um material visual sobre o jovem Alex Chabunas, em uma session na
escadaria da passarela da BR 010 (Belém-Brasilia), em 26 de marco daquele
mesmo ano.

Nesse processo de ampliacdo do conhecimento, foi um amigo
fundamental na explicacao daquela realidade. Trata-se de um dos nomes
fundamentais na histéria do skate local, proprietario da marca Go Skateboard
de shapes e organizador do campeonato Qix Nordeste, cuja edicao de 2018
ocorreu na cidade de Imperatriz-MA. Ele foi um de nossos primeiros e

principais interlocutores, tendo colaboracao fundamental no capitulo do livro

13 Significa busca de locais skataveis na cidade. As sessions sao os momentos de exploracao da urbe,
quando eles desenvolvem itinerarios e descobrem locais (picos) onde realizam manobras e filmagens.
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“Go Skateboard: Das remadas até producao de shapes em Imperatriz-MA”
(Marmanillo Pereira, 2024), e no artigo “Streeteiros e a cidade: Sociabilidades,
itinerarios e institucionalizacdo do skate em Imperatriz-MA” (Marmanillo
Pereira, 2019), onde € possivel ter mais informacoes sobre esse ator e uma
nocao da configuracao geral da cena skateboard na cidade de Imperatriz-MA.

Nas conversas com Divino Freitas, nao foram poucas as dicas que me
foram dadas por ele. Informacoes sobre revistas como a Trasher, tao conhecida
na década de 1980, ou uma série de videomagazines da “411”, que marcaram
a década de 1990 e hoje estao disponiveis facilmente no Youtube sao algumas.
Se dizem que se aprende etnografia lendo boas etnografias, com as producoes
visuais sobre skate ocorre situacao similar: assistir e visualizar muitos
materiais videograficos, fotografias e situacoes faz parte do processo de
ampliacao do conhecimento. Além dessas dicas, pessoalmente, digo que eram
bastante inspiradoras as producoes do coletivo Flanantes de Sao Paulo, que
me foram apresentadas por Charlie Russo, um importante estimulador da
cultura skateboard na cidade de Imperatriz-MA.

Entre os anos de 2021 e 2022, acompanhei Russo em algumas
sessions na calcada do Shopping Tocantins, nas ladeiras da Beira Rio e na
Praca da Beira Rio, pois a proposta era muito mais do skate street que do
skatepark. Foram momentos de dialogos e aquisicao de um repertorio legado
das décadas anteriores sobre enquadramentos fotograficos ou filmograficos.
Ha uma possibilidade de situar essa producao enquanto técnica, no sentido
empregado pelo antropologo Marcel Mauss. Primeiramente, porque ele
compreende que “as técnicas serao definidas como atos tradicionais,
agrupados com vista a um efeito mecanico, fisico ou quimico, atos conhecidos
como tais” (Mauss, 1972, p. 33), significando, portanto, que se trata de
conhecimentos e praticas socialmente difundidos entre geracoes e que tendem
a cristalizar normas e componentes morais de determinados agrupamentos.

Nesse sentido, € importante dizer que os filmes, as revistas e os modos
de produzir compartilhados nas redes sociais, conforme o levantamento
preliminar realizado por Sousa Oliveira e Marmanillo Pereira (2023), citado
anteriormente, podem caracterizar tendéncias e comportamentos para seu

publico consumidor. Em termos de visualidade juvenil, podem propiciar lacos,
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comportamentos e uma estética global, como diz a socidloga Gloéria Diogenes
quando explica o modo como a comunicacao mundial e a globalizacao sao
capazes de propiciar a reproducao do consumo de determinados estilos
juvenis em diferentes locais. Contudo, o proprio Mauss (2003, p. 404) também
notava que era necessario “ver técnicas e a obra da razao pratica coletiva e
individual, 14 onde geralmente se vé apenas a alma e suas faculdades de
repeticao”, deixando evidente que um primeiro desafio € nao fazer analises
ideologicas, mas baseadas em observacoes mais proximas de alguma
objetividade.

Em termos de sintese dessas duas dimensodes (representacional e
empirica) a respeito da pratica e do conhecimento sobre a producao de
fotografias e videos, verificamos que as reflexoes de Sigaut (1994) sao muito
pertinentes para a situacdo experenciada, uma vez que o conhecimento
necessario para a producao, quando se esta produzindo, ja € incorporado no
processo, distinguindo-se de sua primeira fase, a de conhecimento apartado
da acdo. E nesse processo dos conhecimentos e competéncias, utilizados no
decurso da acao, que ele observa a inteligéncia técnica. Trata-se de um tipo
de inteligéncia que quase sempre € obscurecido pelos resultados da técnica
ou pelo mito que separa teoria e pratica por meio de uma ideologia de ciéncia
aplicada. Por meio da analise detalhada do processo de aquisicao e
desenvolvimento de inteligéncia técnica € que se chegaria aos “bastidores” da
acao técnica.

Foi importante abrir esse paréntese mais proximo de uma antropologia
da técnica e da educacao para compreender o modo como Divino Freitas
realizava seus videos, nao de forma similar aos métodos e com os recursos
apresentados em tantas producoes consagradas. Ele produziu seu proprio
suporte de filmagem de forma artesanal, utilizando tubos metalon, explicando
que o peso do metal ajudaria mais na estabilidade da filmagem do que se fosse
produzido em madeira. Com o celular iPhone acoplado nessa estrutura, ele
produzia videos com boa qualidade e de modo diferenciado daqueles que

observavamos nas videomagazines.'4 Enfim, geralmente, ele me dava algumas

14 Ele explicou que, atualmente, é possivel conseguir facilmente esse tipo de suporte em formato C por
valores proximos de R$ 50,00.
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instrucoes de localizacao e depois compartilhavamos um drive com as imagens

para a posterior edicao.

Imagem 4 — Sessions com Divino Freitas

Fonte: Marmanillo Pereira e Freitas Jr., 2021, 2022.

Na composicao da imagem estao situacoes ocorridas em 31 de outubro
de 2021, no bairro Beira Rio, onde € possivel visualizar Divino Freitas
acompanhando o movimento Pompeo (ambos com camisas brancas), e um
registro que ele fez de mim, naquela mesma situacdo. Na composicao, vemos,
ainda, Divino Freitas acompanhando o skatista conhecido como Coreano, que
ia desenvolver uma manobra na calcada do Tocantins Shopping, em 12 de
junho de 2022.

Sobre a session que ocorreu na Beira Rio, vale situa-la em um contexto
maior, que envolve uma semana de dialogo e um encontro com um grupo de
skatistas do coletivo Inrrugadus Family no bar Meeting Spot Music, localizado
no cruzamento da Av. 15 de novembro com a rua Urbano Santos. De 1a, fomos
carregando agua e varios equipamentos até a praca da Beira Rio por volta das
16 horas e la permanecemos até umas 19 horas. Na imagem 5, € possivel
observar parte do grupo: da esquerda para a direita, tem-se Calu Menezes de
capacete rosa, Faradé de mochila e carregando a garrafa de agua e Pompeo de

boné branco no segundo plano.
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Imagem 5 — Session de outubro de 2021

Fonte: Marmanillo Pereira,2021.

O resultado desta session pode ser observado no video (Freitas Junior,

2021) que foi postado nas redes sociais do grupo Inrrugadus Family, na de

Divino Freitas e em minha propria rede social. Além desse contato maior, tive

outras experiéncias de filmagem e captacao de fotos com Rubao, nas ladeiras

do bairro Beira Rio e na cidade de Joao Lisboa, e com Pompeo no dia do Skate
Day e no bairro Beira Rio. Enfim, € importante considerar que,

Embora ocorra uma atencao maior para os momentos das manobras,

mais especificamente em captar a manobra sendo executada da

melhor forma possivel, a realizacdo dos registros visuais nao se limita

a isso. Existe uma verdadeira narrativa sobre as saidas pelas ruas da

cidade, chamadas de street ou sessions. Sao valorizados os

deslocamentos, as interacoes e as dificuldades, demonstrando uma

espécie de dramaticidade (Sousa Oliveira; Marmanillo Pereira, 2023,
p.- 103).

Assim, o bom videomaker é aquele ator que compreende essa cultura
skateboard, que vive essas sociabilidades juvenis e que expressa tais aspectos
por meio de imagens que, nas producodes, geralmente, sdao editadas com
géneros musicais que também representam esse estilo de vida. Diante disso,
qual seria o papel de um antropdlogo ou socidlogo interessado em
compreender os critérios desses atores sociais na producao das imagens e da
propria cultura skateboard, se nao o de acompanha-los ou, para usar uma
metafora comum na musica do Depeche Mode, “caminhar com os sapatos
deles” antes de emitir qualquer opiniao? Embora a figura do flaneur seja uma
grande inspiracao para se ter uma insercao nas ruas, a experiéncia com as

“remadas” de skate sinaliza a importancia de transitar acompanhado, nem
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que seja com um videomaker, para captar os melhores momentos das

sessions.

Imagem 6- Session de junho de 2022

Fonte: Marmanillo Pereira, 2022.

O skate street, como diziam velhos amigos, embora seja uma pratica
individual, quase sempre é praticada em grupo, sinalizando um estilo de
transito e uso coletivo dos espacos. Traz, justamente, uma dimensao critica
aos usos individualizantes e privativos tdo caracteristicos na cidade moderna.
A imagem 6, que traz um registro da manha de 12 de junho de 2022, sinaliza
um pouco disso: uma manha em que um administrador e um professor se
uniram na producao de video de dois adolescentes, e o Unico laco comum
entre os quatro era a pratica e a admiracao pelo skateboard.

Aprender sobre as producoes de imagens nesse universo passa
também pela compreensao dessas questoes. De uma solidariedade em nome
de algo maior, de imagens que sinalizam essas sociabilidades, diferentemente
das selfies ou da circulagao de imagens que trazem uma natureza mais egoica
e individualista. Enfim, creio na ideia de que “ao contrario de um consumo
imagético egoico e autocentrado, partimos da hipétese de que a producao de
imagens no skate € resultado de um processo de interacdo que caracteriza e
fornece existéncia ao proprio agrupamento” (Marmanillo Pereira; Sousa

Oliveira, 2022, p. 5).
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Conclusodes preliminares

As questoes iniciais deste texto eram: I) a problematizacao da relacao
harmoniosa ou complementar entre os papéis (fotografo, antropodlogo e
socidlogo) e seus respectivos usos de equipamentos de captacao de imagem,
principalmente no que concerne a relacao entre as teorias fundantes de cada
area e a insercao da tecnologia das cameras, e II) a problematizacao sobre
usos das cameras fotograficas na producao de etnografias urbanas.

A questao da interacao entre saberes, atores sociais e papéis que
compartilham do habito comum de uso da camera pode ser desenvolvida por
diversas perspectivas socioantropologicas desde Weber, como utilizado por
Geetz para explicar que o que definiria uma etnografia nao seria um
operacionismo técnico de selecionar informantes, transcrever textos, levantar
genealogias, mapear campos, manter um diario — e acrescentariamos, sem
duvidas, o gesto de produzir imagens —, mas o esforco de se desenvolver uma
descricao densa capaz de ultrapassar a interpretacao superficial dos primeiros
contatos e gestos para situa-los em termos de categoria com sentido cultural.

Assim, mais que acreditar em um contato ou gesto colaborativo entre
papéis e combinacoes de conhecimento antropologico, sociologico e
fotografico, o transitar por diferentes espacos sociais possibilitou compreender
que, a depender das caracteristicas sociais e dos itinerarios de cada ator
social, ha alteracdes nos valores e sentidos atribuidos ao ato fotografico,
resultando em diferentes argumentacdes sobre as cameras fotograficas e
outras maneiras de captar imagem. O campo da fotografia de rua, por mais
semelhancas que possua com a pratica de etnografia na rua, possui historia
propria, vinculada a necessidade técnica de ambientes abertos para maior
captacao de luz, tem sua pedra fundamental, também, no experimento de
Louis Daguerre, que ja acumulava interesse e curiosidades no campo da
cenografia.

Durante a convivéncia com Daniel Sena e outros fotografos e, por conta
das leituras e fotografos que me eram indicados por eles, ficou evidente que
um dos principais pontos girava em torno do dominio do equipamento e seu
maior numero de possibilidades técnicas, artisticas e comunicacionais. A

questao estética e representacional era fundamental, e isso ficou explicito
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quando, certa vez, fiz uma fotografia de uma arvore de tardezinha, em um
contexto de pouca luz, e, portanto, a cor verde das folhas nao ficou viva ou
realcada, embora fosse uma representacao mais proxima daquele momento.
Aquele gesto me fez refletir sobre qual era o principal objetivo da fotografia: se
era representar o que eu estava vivendo ou fornecer ao leitor algo que ele
deseja visualizar? Em termos praticos, ha um senso comum de que o bom
fotografo especializado sera aquele que detiver habilidade técnica e
experiéncia para fornecer imagens que sirvam a determinado fim e em
determinado contexto socio-organizacional, seja um editorial de jornal, uma
agéncia publicitaria, um comité politico ou qualquer outro.!5

No campo da Antropologia Visual, a historia da camera fotografica,
assim como a da videografica, a pratica de desenho e até mesmo as producoes
desenvolvidas por Inteligéncia Artificial tém sido mobilizadas em uma série de
eventos, textos, pesquisas, e resultado na construcao de termos e orientacoes
de pesquisa que buscam realizar um tipo de casamento perfeito entre os
conhecimentos antropologicos e fotograficos. Tais definicoes sinalizam
diferentes dosagens de Antropologia e de fotografias na construcado e
explicacao de seus termos analiticos. Embora nado tenhamos condicoes de
aprofundar esse debate de maneira ampla, podemos afirmar que o ponto de
equilibrio entre os saberes ainda é uma questdo fundamental para a
autonomia da disciplina de Antropologia.

Além dessa relacado entre fotografos e antropdlogos, e a apesar dos
esforcos para ensinar a pesquisa de rua e a insercao da fotografia, a coragem
de autores como Becker, no subcampo da Sociologia da imagem, traz uma
importante questdo que foi norteadora de todo este texto: qual € a diferenca
entre uma fotografia bonita e outra sociologicamente produzida? Indo além,
acrescentariamos: € importante que a fotografia tenha qualidade estética e
técnica? Com base em meu curso e vivéncia com Daniel Sena e na vasta

literatura sobre o tema, & provavel que um fotografo responda: sim. E para o

15 Assim, tratava-se de um recurso técnico que poderia servir a qualquer area como, por exemplo, em
campanhas politicas, quando enfatiza angulos de superioridade e capta situacoes de expressoes
embaracosas da oposicao. Artisticamente, é autoral quando permite que o produtor, grosso modo,
construa narrativas que demonstrem outras possibilidades de percepcéao.
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antropologo e o socidlogo? Onde estaria a resposta para tal questao senao no
debate tedrico metodologico que alicerca as areas?

O que se conclui, até aqui, € bastante proximo do que pensou Oliveira
(1996), pois considero que a domesticacao teorica do olhar em relacao a
insercao de cameras fotograficas e videograficas no campo da Antropologia
nao pode ser vista com ingenuidade, como curiosidade diante do exotico, mas
com um olhar sensibilizado pela teoria disponivel. Assim, utilizando os
proprios termos desse autor, € necessario que o olhar capte o significado das
relacoes sociais que, nesse caso, seria em uma Antropologia da Antropologia.

Ainda temos uma questao para refletir: e quando o interlocutor
também possui a habilidade, o dominio sobre o equipamento, de acordo com
sua propria cultura e seu contexto socio-organizacional? S6 consegui
compreender tal questao a partir de minha insercao gradual nos estudos sobre
juventudes urbanas ligadas as praticas de skate e graffiti. Trata-se de um
tema e campo de pesquisa excepcional a ideia costumeira de que a camera
fotografica representa algum tipo de elemento estranho e invasivo na pesquisa
de campo. Nesse caso, foi a criacdo de um universo semantico partilhado entre
pesquisador e interlocutor, ainda usando os termos de Oliveira (1996), para a
construcao de um terceiro horizonte de mao dupla que caracterizasse a
manutencao das interacdes em campo e o real sentido de encontro etnografico.

Se pudermos falar de uma Antropologia visual na experiéncia de
pesquisa relatada no segundo topico, ela é condicionada e estruturada sobre
esse contexto de contato e, consequentemente, seus produtos visuais também
carregam caracteristicas desse processo social. A pesquisa nesse campo
apontou a existéncia de um olhar treinado que representa bem a cultura
skateboard e € materializado em uma série de videos, fotos e dialogos. E que
todo esse processo emerge de processos de sociabilidades juvenis que ajudam
a explicar os bastidores da producao de imagens. Essa experiéncia trouxe a
necessidade de refletir sobre a figura do flaneur, deslocando-o para interpretar
os proprios interlocutores, cabendo a mim apenas o papel de acompanhante
e observador participante.

Dai, conclui-se, preliminarmente, que a necessidade de “caminhar

com” e “fotografar com” sao etapas ligadas a propria forma de existéncia

57 NORUS | Vol. 13 n. 23 | Jan/Jul/2025



A fotografia entre a academia e a rua: da fotografia de rua até os estudos sobre juventudes urbanas |
Pereira

cultural desses agrupamentos juvenis. Para eles, a pratica do skate street
ocorria sempre em grupo, em situacoes em que ocorriam as filmagens, as
fotografias e a trocas de ideias. Apesar de alguma especificidade, a situacao
necessitou de um grau de reciprocidade, ponto comumente valorizado em
todas as referéncias utilizadas nesta analise e condicao fundamental para que
um encontro etnografico possibilite a producao de conhecimento, como diria
Fabian (2005).

Por fim, seguindo um viés dialético nao apartado do cotidiano de
experimentos, estudos e pesquisas, esse trajeto nao tao linear e autorreflexivo
nos possibilita compreender que os usos das cameras e seus aprendizados,
seja no campo académico, seja no campo de pesquisa, constituem uma rica
fonte de debate a partir da qual podem emergir temas ligados ao contato entre
areas, entre diferentes atores, relacoes de poder e institucionalizacdo de
subcampos disciplinares. Embora o tipo de formato nédo tenha permitido maior
densidade nas descricoes das experiéncias, espero trazer alguma contribuicao

para o debate em questao
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