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RESUMO

O artigo trata da linguagem em arquitetura enquanto praxis. A partir da interpretagdo de praxis na
condi¢do de instrumento metodologico, diferente da pratica ou da aplicagdo da teoria, ela propria
criadora de teorias, coloca-se o debate da produgdo de linguagens na arquitetura moderna e pos-
moderna. A primeira limitou a linguagem a pragmatica, a segunda a forma. O objetivo é contemplar
outros agenciamentos na arquitetura atual em perspectiva de desvios dos enunciados do neoliberalismo.
O entendimento de desvio € construido observando-se a praxis das subculturas a partir dos anos 1970.
Sobre ele, procura-se posicionar a producdo de linguagens da arquitetura e urbanismo na
contemporaneidade com perspectivas desviantes. A ancoragem metodoldgica para proceder estes
atravessamentos, subcultura / arquitetura e desvio / discurso hegemonico, € o conceito marxiano de praxis.

Palavras-chave: Linguagem; Praxis; Arquitetura contemporanea; Processos coletivos.

RESUMEN

El articulo se refiere al lenguaje en arquitectura como praxis. Entendiendo praxis como un instrumento
metodologico, que difiere de la practica o de la aplicacion de la teoria, ella misma creadora de teorias,
se evidencia el debate de la produccion de lenguajes en la arquitectura moderna y posmoderna. La
primera, limitd el lenguaje a la pragmatica, y la segunda a la forma. El objetivo es abarcar otros
agenciamientos en la arquitectura actual, tomando en cuenta los desvios enunciados por el
neoliberalismo. La comprension de desvio es construida a partir de la observacion de la praxis de las
subculturas a partir de los afios 1970. Sobre esta comprension, se busca posicionar la produccion de
lenguajes de la arquitectura y urbanismo en la contemporaneidad con perspectiva desviantes. La
metodologia para trabajar con estos atravesamientos, subcultura/arquitectura y desvio/discurso
hegemonico, es el concepto marxista de praxis.

Palabras claves: Lenguaje; Praxis; Arquitectura contemporanea; Procesos colectivos.

1. Desvio

Os filosofos sé interpretaram o mundo de varias maneiras; o que se trata
¢ de transforma-lo. (MARX; ENGELS, 1845)

Foi Jean Baudrillard com Kool Killer quem primeiro chamou a atengdo (em 1972) para
complexidade linguistica dos graffiti (aqui chamariamos as tags de pixo) que invadiam o metrd

novaiorquino; nos anos 1980, com o desgaste do termo contracultura, passou-se a usar com frequéncia
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seu, as vezes complementar, mas em geral, antagonista, subcultura. Um conceito difuso e disperso em
muitas interpretacdes, como também foi o de contracultura; contudo, ndo o conceito, mas esta
constelagdo de interpretacdes e, especialmente, as praticas, que facilmente classificamos como
subcultura, carregam esséncias e fisionomias interessantes para introduzir o debate proposto a seguir.

A principal caracteristica a se destacar, neste sentido, ¢ seu vinculo indissociavel com a cidade,
nao qualquer cidade, mas aquela que passamos a identificar como neoliberal. As artes historicamente
floresceram e se desenvolveram destacadamente nos ambientes urbanos, especialmente nos momentos
de grande efervescéncia no que da materialidade a este ambiente, polis grega, burgos renascentistas,
cidade moderna industrial. Entretanto, as praticas que associamos a subcultura ndo se relacionam com
a cidade simplesmente, ou seja, ndo ¢ uma esfera autdnoma que troca ou dialoga com outra, ¢ uma coisa
que impregna a cidade e passa a fazer parte dela, sua esséncia ¢ demarcada por este tragco em sua
materialidade.

Nao se trata de uma questdo tematica, o urbano, a cidade, e sim uma questdo de espago; e corpo.
Mesmo as vanguardas historicas, experimentalistas ¢ fascinadas com a vida moderna urbana, agiam e
materializavam suas agdes nos interiores, seja no Cabaret Voltaire, seja nos Vkhutemas ou na Bauhaus,
a contracultura lisérgica dos anos 1960 propunha a fundagéo de “sociedades alternativas” rurais, como
negagao ¢ drop-out do consumismo ¢ da materialidade agressiva da urbe contemporanea.

Na virada de século, apos os carnavais contra o capitalismo e, especialmente, a redescoberta
do lado B dos anos 60 representado principalmente pelos Situacionistas e pelos Provos, ou seja, apos os
eventos que demarcam o que passou a ser identificado como o “retorno as ruas”, o termo subcultura
tornou-se frequente em todas as rodas ¢ quadrados, academia, artistas, midia, circuitos, mesas de bar. A
diversidade das interpretagdes para o termo ja foi apontada, assim como a inequivoca identifica¢ao das
praticas que lhe ddo sustentagdo, contudo, o mais importante em relacao a elas € que ndo sdo praticas
que resultam em (produzem) objetos sensiveis, suas materialidades sdo a agao (o corpo) e a manipulagao
do espago. Exemplifica-las ¢ sempre simplificar, coisificar, extrair-lhe toda a poténcia da experiéncia,
mas parece incontornavel aqui recorrer a exemplos: lembremos que a pintura mural ¢ feita sobre uma
parede preparada para ela, exclusiva, um recorte da realidade, o grafite (e a pichag@o, para nds no Brasil)
estdo mais para tatuagens nas peles da cidade, ela se inclui ao ambiente, ocupa. Da mesma forma, como
0s corpos que passam a ocupar as ruinas da modernidade decaida, o espaco, estar nele e construir o
territorio € identificacdo imediata dos eventos nomeados de subcultura, a breaking dance sé existe se
for na rua, as hordas punks desfilam pelas ruas em geral nas areas centrais (ou se socam nos clubes
subterraneos).

No olhar retrospecto para enquadrar o termo foi demarcado o movimento Hip-Hop uma de suas
origens, 0s mesmos sujeitos que pixavam os trens do metrd observados por Baudrillard promoviam no

South Bronxs de Nova lorque no inicio dos anos 70 uma massa linguistica composta por musica (na
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verdade, sonoridades guturais e eletrOnicas), graficas, performances, body-art, em um sincretismo
inominavel para as modalidades de expressdo (das artes) vigentes. Outra origem sdo os punks nos
centros metropolitanos que, além das perambulagdes pelas ruas e ocupacdo de prédios abandonados,
também direcionavam sua linguagem explicita e direta em uma massa disforme composta por
sonoridade, corpos em movimento, indumentaria, grafica (pixo e fanzines), a partir de um lema
que se tornara slogan e palavra de ordem, do it yourself (DIY).

Ainda duas observacdes sobre a subcultura que me parecem necessarias antes de
entrarmos na discussdo central deste artigo. O termo surgiu no pos-guerra, associado a
delinquéncia e ao crime a partir da Escola de Chicago; nos anos 1970, principalmente por meio do
Centre for Contemporary Cultural Studies de Birmingham, recebe outros direcionamentos, mais para o
explicitamente cultural e, também, para o politico. Destaca-se nestas outras dire¢cdes apontadas pelo
Centro britanico, que se trata de um conjunto de expressdes que entram em choque com a “cultura
dominante” e que sdo expressdes e comportamentos da “classe dominada” frente a dominante. A
segunda observagdo ¢ que sempre ¢ produzida por bandos, nunca por individuos isolados, nem sequer
pelo conjunto de acdes isoladas. A subcultura, tanto no direcionamento criminal da escola
estadunidense, quanto na circunscrigdo ideoldgica dos ingleses, ¢ criada, codificada, produzida,
acionada e descodificada por sujeitos coletivos, seja a gang, seja a classe social.

Estas observacdes tém o objetivo de reforcar os impulsos da cultura alternativa a partir dos anos
1970 em direcdo a cidade, ndo a cidade como artefato social e histérico, mas a cidade na condicdo de
produgdo e mercadoria no contexto do capitalismo tardio, do neoliberalismo e da globalizagdo. A adogao
e popularizagdo do termo subcultura sdo coetdneas da movimentacdo nas metropoles mundiais que
desencadeardo os carnavais de final do século, um movimento das ¢ para as ruas, ndo a toa um dos
principais corpos coletivos da cena politica/cultural dos anos 1990 chama-se Reclaim the streets, bem
como, nota-se claramente a incorporagdo dos cddigos da subcultura nas manifestagdes politicas. Porém,
ndo ¢ s nesta chave do sincretismo “politica e cultura nas ruas” que se pretende expor as relagdes das
culturas desviantes com a cidade neoliberal. Esta ja esta plenamente codificada e materializada desde a
adogdo de seus principios na divisdo social do trabalho internacional da globalizagdo e¢ na ordem
produtiva e reprodutiva do capital nas macroeconomias.

Na grande maioria das interpretagdes e analises que se faca das politicas neoliberais, dois pontos
sdo praticamente consensuais por serem factuais: em escala internacional, elas concentraram
ao extremo a riqueza e, na escala urbana, promoveram uma devastadora segregacao
socioespacial. A fragmentagdo e descontinuidade promovidas pela modernidade industrial
foram atomizadas em tecidos continuos, mas de extrema heterogeneidade, o termo territérios ficou

inexoravelmente pregado ao urbano e tudo o que lhe diz respeito. A subcultura, em certa medida,
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assumiu o papel historico de expressar politicamente e artisticamente a multiplicidade de territorios das
cidades imersas na logica neoliberal.

Separar (ou desunir) é postulado do poder desde sempre ¢ foi a ancoragem do capitalismo tardio
nos ativos urbanos: por um lado na industria da informagao e conhecimento, por outro, o mais nefasto,
no proprio solo urbano estruturado. Sua chegada na cidade impacta violentamente nos seus significados
ontologicos (abrigo, trabalho e cultura) e, em especial, na politica, conduta regulamentadora para que
tanta gente compartilhe estes significados em limitadas areas espaciais. Nao hé a necessidade de expor
o recente declinio da politica representativa, ou tradicional, como passou a ser discriminada, apoiada
em partidos e representagdes de classe, agora nos cabe observar a atomizagao territorial elevada a
condi¢@o politica. A “classe dominada”, produtora da subcultura no entender do Centro de Estudos
Culturais de Birmingham, ndo pode ser interpretada somente como o “proletariado”, os contratos sociais
entre capital e trabalho da modernidade foram rasgados antes do final do século. As revoltas punk e hip-
hop sdo promovidas por filhos de operarios, mas ndo sdo simplesmente desempregados, sdo
desfuncionalizados das operagdes produtivas.

Fala-se mais usualmente nos dias de hoje em “excluidos™ da logica neoliberal, no entanto, o
grau de dominagdo ¢ relativo, expressiva parte da majoritaria massa excluida nas metropoles enfrenta
esta logica, predominantemente se territorializando e se expressando culturalmente. A agdo politica é
que domina os discursos, eles perderam qualquer chance de unidade, cada grupo promove os seus, com
seus codigos e operagdes de linguagem. A ideia que imediatamente nos vem a cabega, para o bem ¢ para
o mal, é das tribos urbanas de Maffesoli (1998). Para o mal porque sua captura foi imediata e se
transformou em style, para 0 bem porque aponta para outras dimensdes da vida social, claramente
coletivas e politicas.

Os enquadramentos das subculturas em suas relagdes com as metropoles contemporaneas
(poderia ser a partir das intensas atividades que promoveram na infernet, seria outra abordagem) tem
por finalidade coloca-las como desvio fundamental nos encaminhamentos definidos pela transformacgao
da cidade funcional (que nunca funcionou) na cidade informacional que se materializou na
informalidade de toda espécie. Enquanto desvio, devem ser encaradas como praxis, ndo simplesmente
como praticas subalternas aos habitos ou as teorias. Mais do que praticas que materializam teorias, sdo
praticas que precedem os discursos, que se estabelecem endemicamente por corpos e agdes.

A finalidade desta breve apresentacdo do desvio no ambito politico e cultural da cidade do
século XXI ¢ considerar a participagdo da disciplina que trata da materialidade urbana neste processo, a
arquitetura. Ndo s6 como esta inserida ou participa do desvio subcultural que esgarcou e atomizou os
significados da cidade, mas principalmente, como pode ser reconhecida como praxis, agdo-teoria (ou
projeto-execucdo) transformadora. Por meio desta inserc¢do, o artigo propde ampliar os debates sobre

arquitetura insurgente, contra hegemonica, ou desviante, na era do neoliberalismo. Contribuigdo essa
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em um viés pouco explorado, a produgdo de linguagem ¢ métodos para avalia-la na condigdo de

experiéncia transformadora.

2. Vocabulo

Em torno dos grandes trabalhos de renovacdo urbana se configuram as imagens mais
espetaculares da cidade neoliberal nas duas tltimas décadas do século passado. Eles vao muito além de
praticas do urbanismo, configuram quadros de vida urbana para consumo com grande difusdo midiatica,
muitas vezes associados aos grandes eventos culturais ou esportivos, mas, também, a reestruturagdo
produtiva da economia urbana. A arquitetura que povoa o set dos masterplans também constitui um
fenomeno muito além do edificio, de seu desenho e sua construgdo, para uma totalmente nova insergao
cultural carregada de valores simbolicos na condi¢do pos-moderna. Evidentemente, ndo é novidade na
historia, ndo se pode pensar o Parthenon s6 como um edificio, desenho e construgdo, ¢ muito mais, um
discurso amplo e complexo; porém, na modernidade a aura artistica/simbolica/poética da arquitetura se
transfigurou radicalmente em um ente composto predominantemente por ciéncia e técnica, e ideologia.
Assim permanece nos tempos pds-modernos, contudo, muito diferente. Cié€ncia, técnica e ideologia

foram as instancias do conhecimento social mais afetados pelas crises no ultimo quarto do século 20.

Nas seminais obras destinadas a expor e avaliar os novos tempos, a arquitetura irrompe como
fato e fendmeno especial para sua compreensdo, a arquitetura pos-moderna (primeira modalidade
artistica assim identificada, em tempos de Pop Art e Arte Conceitual) ganha grande destaque nas
literatura critica sobre cultura e politica e, na sequéncia, nas midias especializadas (que se multiplicam
nas ultimas décadas) com abordagem ufanista sobre o novo status cultural do trabalho dos arquitetos e,
finalmente, alcangam as midias generalistas e de grande ptiblico. Nos meios disciplinares e profissionais
expande o sentimento de que a Arquitetura Moderna nao desperta qualquer interesse no grande publico,
¢ um vocabulo dirigido somente a arquitetos (modernos). O Pos-modernismo ndo acrescentou muito as
praticas tectonicas se comparado a revolucdo posta em jogo pelo Movimento Moderno, equivalente aos
impactos proporcionados pela arte ndo-figurativa, mas causou grande alarde pela abordagem estilistica
(a causar arrepios nos puristas modernistas) e retorica (em oposi¢do ao discurso vanguardista).

A arquitetura que chegou as midias nos meados dos 70 com a alcunha de pos-moderna tratava-
se de pontas soltas deixadas pelas rachaduras nos discursos ¢ certezas da Arquitetura Moderna. Perante
a decadéncia de uma era, aplainam seu legado na simplificagdo de um macigo de regramentos e axiomas,
herdeiros da razdo de matriz kantiana, teleologica, ou seja, a reproducdo de modelos aplicaveis as
finalidades produtivistas. Portanto, emergiu as grandes massas urbanas uma nova arquitetura que de
alguma, e qualquer, forma indicasse a superacdo dessas travas no sentido da liberdade da sensibilidade

e a recolocasse em seu sentido histérico. Geneticamente determinada pela angustia da superagdo,
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mesmo, ¢ principalmente, quando irénica, de um idedario abstrato e intangivel, surge uma arquitetura
fadada ao alegorico.

Sdo consideragdes muito voltadas para o quadro da primeira geracdo de arquitetos pos-
modernos estadunidenses, Frank Gehry (de Santa Monica), Michel Graves, Charles Jenks, Robert
Venturi..., contudo, ndo difere muito dos desenvolvimentos, muito mais densos na retorica, mas com
resultados matéricos equivalentes, de europeus como os irmaos Leon ¢ Bob Krier ou Aldo Rossi.
Também sdo consideragoes muito esquematicas somente para introduzir o real objeto que nos interessa
aqui, a arquitetura espetacular no final do século, que sequer aderiu ao rdtulo de “pds-moderna”.
Introduzir como? Por trés vias, exigidas pelos pds-modernos, independentemente da efetividade em
alcanga-las: o carater midiatico, relativo as imagens e ao espetdaculo na acepcdo debordiana, associado
ao massmidia, por consequéncia ao popular (mais corretamente, ao pop); a artisticidade, relativa a
linguagem, portanto ndo s6 a forma, mas aos discursos estéticos; e a consciéncia de fato urbano (Rossi,
1982) , associada a especificas realidades e cultura urbanas, como sdo os monumentos (retoricas +
formatividades) portanto, em alguma medida, ao cotidiano ¢ ndo a urbanidade idealizada pelos
modernos.

A rasa exploragao destas trés vias pelos arquitetos pés-modernistas ndo ultrapassa o populismo
estético identificado por Jameson (1996, p. 28), porém, enquanto discurso construido, suas obras
ilustram e explicitam a logica cultural do capitalismo tardio (Jameson, 1996). Ou seja, as vias abertas
tém complexa e contraditoria relagdo com a sociedade em transformacg@do nas suas bases econémicas ¢
produtivas, olhando, estilizando e idealizando o passado pré-moderno. No entanto, abriram discussdes
e praticas que progrediram com encaminhamentos distintos na arquitetura de final do século,
especialmente as voltadas para suas linguagens ¢ suas expressoes, ¢ também a sua abertura disciplinar.

Em A condi¢dao pos-moderna de 1979 (dez anos antes do homénimo de David Harvey), Jean-
Francois Lyotard entende que os novos tempos revela(m) menos de uma antropologia newtoniana e
mais de uma pragmatica das particulas de linguagem e elabora seu relatorio sobre o saber nas
sociedades mais desenvolvidas a partir de que ha muitos jogos de linguagem diferentes: é a
heterogeneidade dos elementos (Lyotard, 1989, p. 12). O que seriam estes jogos de linguagem? Parece
razoavel considerarmos a arquitetura de maior difusao no final do século como particulas de linguagem
e, antes de se dedicar a linguagem em si, aderiu fortemente aos seus jogos, sobre os quais Lyotard faz

trés observagdes:

A primeira € que as suas regras nao tém legitimag@o em si mesmas, mas que elas sdo o objeto
de um contrato explicito ou nao entre os jogadores. A segunda é que na falta de regras ndo
ha jogo, ... e que um “lance” ou um enunciado que ndo satisfaca as regras ndo pertence ao
jogo definido por estas. O terceiro reparo acabou de ser sugerido: qualquer enunciado deve
ser considerado como um “lance” feito num jogo. (p. 29-30)
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O Pés-modernismo na arquitetura ndo tem um programa e ¢ fruto de uma era que ndo aprecia
manifestos (Koolhaas, 2008, p. 26), porém produziu varios, o “retroativo” de Rem Koolhas (1978),
contra o “funcionalismo ingénuo” de Aldo Rossi (1966), o “suave” de Robert Venturi (1966), e muitos
outros. Seria uma boa entrada para debater o carater dubio e inconstante dos jogos propostos, ou ainda,
a canibaliza¢do aleatoria de todos os estilos do passado, o jogo aleatorio de ilusdes estilisticas
(Jameson, p 45) sobre o “historicismo” pds-moderno. No entanto, os jogos de linguagem desenvolvidos
pelos arquitetos a partir do pds-modernismo, € a inquestionavel ruptura que propdem, tém fundamentos
de outra natureza e mais complexos, a propria operagdo com a linguagem que enunciam em textos,
projetos e construgao.

A linguagem se estabelece em trés niveis: articulado, semantico, sintatico e pragmatico. Este
ultimo ganhou sfatus de ciéncia especifica, a partir de Peirce, superposta as teorias da linguistica de
Saussure, investigando a efetividade da linguagem na comunicag¢dao. A modernidade ¢ fértil em teorias
sobre a comunicagao que se avolumam no mesmo passo que se multiplicam os novos meios, contudo,
outros aspectos da pragmatica interessam a discussdo conduzida aqui. As vanguardas historicas
investiram fortemente na linguagem como instrumento da revolugdo, o movimento moderno na
arquitetura com especial dedica¢do. A compreensdo mais imediata da pragmatica na linguagem esta
relacionada ao entendimento dos codigos e sua usabilidade. A Arquitetura Moderna estabeleceu franco
dominio do nivel pragmatico da linguagem em detrimento dos valores semanticos e sintaticos, ou,
colocando melhor, os componentes semanticos ¢ sintaticos ficaram incorporados no nivel pragmatico,
tanto com os enunciados revolucionarios, quanto na verdade construtiva. A fungao pratica ou idealizada
atribui significado e forma sensivel a propria linguagem.

Os arquitetos que se insurgiram contra o programa da arquitetura Moderna deram extrema
atencdo a esta condi¢do de linguagem, porém ndo na busca pelo equilibrio entre seus trés niveis, ao
contrario, recorreram ao mesmo expediente, colocando sobre um dos pontos do tripé todas as instancias
da linguagem. A arquitetura de fim do século opera quase que exclusivamente nos aspectos sintaticos
dela, os significados, discursos, fruicdo, entendimento € uso concentram-se exclusivamente na forma e
no vocabulo construtivo, sejam os recuperados da historia, sejam os de novas tecnologias.

Existe uma grande diversidade de atores, muitos arquitetos em hipdtese alguma se alinham com
o historicismo (Peter Eisenmann, Rem Koolhas entre varios outros), como também, um novo tipo de
cliente/consumidor (fisico ou juridico) extremamente favorecido pelas politicas neoliberais de
concentracdo de renda. No entanto, deve ser considerado que na década posterior ao choque pos-
moderno, os arquitetos passam a contar com grande arsenal tecnoldgico, tanto para o projetar quanto
para o construir, amparado na informatizacdo de toda a cadeia produtiva, de tudo, ndo sé da arquitetura.

Os passos seguintes foram no sentido de explorar ao maximo as possibilidades da linguagem na

arquitetura, mas ndo somente de seu vocabulario especifico, langando méao de uma multiplicidade de
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enunciados e discursos advindos de outras artes e, também, de outras ciéncias para a experiéncia com a
linguagem da arquitetura. Os tedricos sobre arquitetura irdo apontar para esta multiplicidade (Frampton,
1997; Montaner, 1995) como a principal caracteristica da arquitetura de fim de século, uma diversidade
a partir dos aspectos formais e construtivos, seja ela “contextualista”, “high-tech” ou “neovanguarda”.
O evento emblematico dessa nova condicdo para a arquitetura internacional é a exposigdo
Deconstructivist Architecture, no Museu de Arte Moderna — MoMA, NYC em 1988, que propunha o
didlogo com a filosofia contemporanea. A partir dela fica claro que, na inviabilidade de se alinhar o
pensar com o construir, a arquitetura em desvantagem neste dialogo afunda-se na mais estéril, e
espetacular, aventura formal.

De todo o diversificado discurso do Capital e das praticas neoliberais nada é mais potente
enquanto linguagem, e mais difundido, do que a arquitetura espetacular produzida na virada de século.
O espetaculo faz surgir uma nova categoria de arquitetos, o chamado star system. O predominio dos
grandes escritorios alinhados aos enunciados neoliberais inviabiliza os desvios, inviabiliza o

underground na arquitetura. O seu show, de altos custos, é produto do mainstreen.

3. Praxis

E na préaxis que o homem precisa provar a verdade, isto é, a realidade e a forca, a terrenalidade
do seu pensamento. A discuss@o sobre a realidade ou nao realidade do pensamento - isolado
da praxis - € puramente escolastica.

A coincidéncia da mudanga das circunstancias e da atividade humana ou auto mudanca sé
pode ser considerada e compreendida racionalmente como praxis revolucionaria. (MARX;
ENGELS, 2001, p.100)

Na conceituagdo marxista, praxis ndo ¢ s6 a pratica (que pode ser autOmata), tem outra
amplitude, esta mais relacionada a ac¢do consciente que promove a transformagao, em se tratando da
obra de Karl Marx, pensa-se inicialmente na transformacdo social. Entretanto, ela considera a praxis,
também, como fundamentagdo da teoria. Pratica, em sua acep¢do mais corriqueira, ou se refere a algo
que se mostrou eficiente num determinado cenario e por isso repetido em outros, ou entdo, a algo que é
resultado de teorias na instancia fisica, sempre uma aplicagdo de saberes, indcua como producdo de
conhecimento, ou de transformacdo das ideias. No inverso do aplainamento de praxis em pratica, Marx
ndo concebe a fundamentacdo da praxis na teoria, pelo contrario, a praxis contém a teoria €, em certo
sentido, a teoria deve ser uma modalidade de praxis.

A fundamentacdo da linguagem da Arquitetura Moderna nos seus valores pragmaticos, por mais
sentido que fez para ideia de construgdo do “novo homem” e “novo mundo”, bem como, por mais que
produziu discursos muito arrojados, ao final caiu na logica linear e estreita do pragmatismo na filosofia.
A reag@o pos-modernista, limitando sua linguagem a sintatica, reduziu a arquitetura ao formalismo e,

pior, viabilizou a mais profunda captura de discursos pela maquina capitalista neoliberal.
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Com a chegada do novo século, todas as esferas e fendmenos da chamada pds-modernidade
assentaram-se ¢ banalizaram-se (da revolugdo digital as politicas neoliberais), mas também se
aprofundou a convicgdo social de que, perante o estado minimo (e comprometido), a inica via ¢ a acdo
direta e organizagdes territorializadas, o0 mesmo sentido do DIY das subculturas impacta também a
arquitetura. Pode-se falar com alguma seguranca que o desvio produzido pela cultura dos excluidos
percebe-se também na arquitetura e, de forma mais surpreendente, que ela propria, enquanto fazer
disciplinar, se vé como excluida, na condi¢do pura e simples de codificar e espetacularizar a imagem da
economia globalizada.

O desvio, como o da subcultura, recoloca a arquitetura no ambito do cultural, do cotidiano, no
oposto do show e do espetacular; ndo € tedrico nem pratico, mais correto ¢ considera-lo como pensar e
agir no mesmo acontecimento, assim constitui-se em praxis.

Com efeito, s6 podemos pensar neste sentido, se observarmos a questdo das linguagens desse
novo aporte para a arquitetura. E ela apresenta-se absolutamente renovada, pelo menos em potencial.
N3io apresenta nenhuma grande transformagao no vocabulo, nem na sintaxe, absolutamente vernacular
como fato construido. Sua semantica agrega ao ontologico da arquitetura referente a abrigar, acolher,
mas acrescenta topicos de tematizagdo, descricdo e narragdo da propria sociedade ou de subgrupos
sociais aos quais se dirige. Porém, o que mais diferencia a semantica da arquitetura que adotou o tom
insurgente do underground e o elevou ao overground, esta na estrutura de trabalho, nos arranjos e
contratos entre arquitetos € outros, enquanto produtores, e entre estes e os interlocutores, nao mais
usuarios, mas participantes do processo de producdo da linguagem.

Parece mais uma questdo sintatica, a organizagao do trabalho matérico, no entanto, ndo o é, pois
afeta mais o nivel dos significados do que o dos significantes. Na esfera das midias e das
superficialidades em geral, diferencia-se este trabalho pelo autoral, o relaciona a criagdo coletiva.
Arquitetura demanda muito trabalho, é sempre produto de muitas pessoas e a discussdo do trago/gesto
original ha tempos tornou-se pueril. Os arquitetos do star system, como bem sabemos, sdo marcas de
grandes escritorios com centenas de arquitetos, produgdo coletiva e extensa. O trabalho coletivo
empregado por grupos ativistas, escritorios de assessoria técnica aos movimentos sociais e coletivos
autonomos faz de suas formas organizativas horizontais os proprios enunciados de sua arquitetura, seja
participativa, seja autogestionada, sempre um enunciado politico antes de estatico ou tecnologico.

Neste sentido, os niveis semantico e sintatico da linguagem da arquitetura em desvio impactam
decisivamente no pragmatico. Se para o modernismo ele estava definitivamente atrelado a fungao (mais
especificamente a idealizagdo da funcdo) e para o pos-modernismo direcionado as narrativas alegoricas
(mais especificamente a utopia formal e tecnoldgica), a arquitetura desviante dirige-se a agdo, aos corpos
em movimento no fazer arquitetura, projeto e construgdo coletivos. Além das transformagdes sociais ¢

materiais, ¢ uma linguagem que se direciona a autotransformagéo, dos sujeitos envolvidos e da propria
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linguagem, assim sendo, s6 pode ser considerada e compreendida racionalmente como praxis
revoluciondria, nas palavras de Marx e Engels, se ndo em resultado, a0 menos em ambigdo ¢ gesto.

A titulo de ilustragdo, uma tltima observagdo sobre o conceito de praxis apoiado em Marx e
Engels e aplicado a cultura desviante (e a arquitetura fazendo arte dela), diz respeito a sua relagdo com
as teorias e conceitos complexos coetaneos. Para ficar no imensamente conhecido nos meios da
Arquitetura e Urbanismo, o conceito lefebvreano do direito a cidade, passou a frequentar as pautas,
palavras-de-ordem, slogans e toda espécie de discursos verbal e ndo verbal do ativismo cultural da
passagem de século. Muito provavelmente a grande maioria das vozes que entoou o slogan nao leu
profundamente a obra de Lefébvre, mas isto ndo impediu que estas vozes tivessem uma compreensao
teleologica do conceito. Nao se trata de coloca-lo em pratica, porque ndo se trata de algo praticavel em
tempos de neoliberalismo na abrangéncia social que o conceito exige, mas ¢ uma praxis, na medida em

que transforma os sujeitos envolvidos no acontecimento, na ideia-a¢do promovida para alcanga-lo.

4. Projeto

A linguagem ordinaria, mesmo a icOnica, geralmente se estabelece e assegura sua eficiéncia
amparada nas convengdes, na rigidez dos codigos (por isso as girias sdo tdo marcantes nas subculturas)
e nos repertorios do enunciador e do receptor. As linguagens artisticas ndo se adequam a este
enquadramento, elas s6 se efetivam ao confrontar as convengdes linguisticas, operam com a
flexibilidade total dos cddigos e repertorios diferentes, impingem interpretagdes diferentes ou mesmo a
repulsa, mas raramente a nulidade da linguagem enquanto tal. Estas condigdes atribuem a linguagem
artistica sua complexidade inerente por serem desprovidas das ancoras da linguagem ordinaria. Ela se
processa num tempo espaco (definido pela obra) em que tudo acontece simultanecamente, ideia,
enunciagdo, materializagao, criagdo de signos, conformagdo dos co6digos e interpretacao-fruicao. Talvez,
a imagem mais acabada de ideia + ac¢do + materialidade em um unico acontecimento, seja a action
painting, pode-se dizer que nela o projeto e seu devir materialidade estdo no mesmo ato. A arquitetura,
como linguagem, obra codificada e intepretagdo-fruicdo-uso, ndo se adequa a nenhuma dessas
condicoes.

A formatividade linguistica que lhe da materialidade ndo estd fora dela, como a linguagem
ordinaria por convengdes, ela opera e configura os proprios codigos e constroi repertorios e linguagens
a partir deles. Difere também de outras artes, jamais processa ideia ¢ materialidade no mesmo
acontecimento, nem tampouco com uma linguagem unitaria, a arquitetura tem dois tempo-espacos
diferentes entre si e diferentes também enquanto producdo de linguagem, projeto e construgdo. O
primeiro sempre devir, a segunda sempre fato consumado.

Todas as artes t€ém projeto, todas as acdes humanas tém projeto, as pessoas tém “projetos de

vida”. Por que o “projeto” de arquitetura merece uma disting&o? Basicamente, porque o projeto é o fazer
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do arquiteto (e seus agregados, designer e urbanista), seu produto e sua obra, sua “mercadoria”. Seu
trabalho ¢ desenhar, designar, as coisas todas do dia-a-dia, objetos, edificios e cidades, como serdo em
significado, forma e fun¢do, como serdo interpretados e usados; e, também, como serdo tecnicamente
construidos. Somente quando se realiza em materialidade habitavel é decodificado pelo fruidor da obra
arquitetonica, completa o ciclo de sua linguagem. Somente depois de construido, segundo a “ciéncia”
Pragmatica, a arquitetura se estabelece em comunicag@o com a sociedade.

Sergio Ferro se debruga sobre esta cisdo, a partir de leituras de Marx sobre trabalho e
mercadoria, em O canteiro e o desenho de 1968: a fungdo fundamental do desenho de arquitetura hoje
¢ possibilitar a forma mercadoria do objeto arquitetonico que sem ele ndo seria atingida (em condigdes
ndo marginais) (Ferro, 1982, p. 10). Podemos acrescentar que a separacdo (e alienagdo em ambas as
partes) entre desenho e canteiro integra a logica do conhecimento desde o inicio do projeto de
modernidade no [luminismo, a disting@o absoluta entre teoria e pratica.

Nesta logica o projeto permaneceu durante toda a modernidade e aprofundou-se no periodo
chamado neoliberal, na condigdo de base tedrica (somente o codigo € outro, desenho ao invés de verbal
escrito) para a pratica. O projeto ¢ a parte intelectual (e limpa) da pratica de construgao, a induz, formata,
regra e regulamenta. Contudo, ndo necessariamente o nivel pragmatico da linguagem se estabelece inica
e exclusivamente com o objeto construido. A linguagem ¢ operada e materializa-se em significantes e
significados no projeto, a unidade da linguagem em semantica, sintatica e pragmatica é definida no
projeto. A pratica construtiva so a executa como definida, ou seja, o dispositivo de linguagem ¢ criado
no projeto que, ndo por acaso, ganhou status de obra “pronta” em exposi¢des e publicagdes cada vez
mais constantes.

Pensarmos em um desvio na e da arquitetura em tempos neoliberais contempla ndo so6 a
superacao da dicotomia teoria-pratica, projeto € construgdo, exige pensar e agir na producdo de sua
linguagem, implica em redimensionar e requalificar o seu produto, o projeto, em suas linguagens
intrinsecas, mas, principalmente, as linguagens dos dispositivos que materializa.

Redimensiona-lo significa incorporar a ele o acontecimento, a agdo, nao sé o fazer, mas o fazer
com e fazer como; ndo s6 o projeto associado a construgdo, mas, especialmente, a dimensao do que esta
fora dele, a cidade e as pessoas, como fazem as subculturas urbanas. O desenho como criagdo de formas
extraordinarias e espetaculares perdeu a graga até para as midias, more is bore, o mais de tudo e o mais
de tecnologias empapugou, configurou um outro tipo de pastiche do identificado por Jameson (1996)
na arquitetura poés-moderna. Projetar ¢ criar formas, mas ¢ muito mais.

Se o projeto ¢é entendido como a sintese em unidade de linguagem de incidéncias muito
complexas, dos programas as condigdes fisicas do sitio, da economia ¢ do ciclo produtivo, sua
enunciacdo ¢ esta sintese, o que os arquitetos gostam de chamar de “partido”, tudo o que vem depois é

a sintaxe deste enunciado, no desenho e posteriormente no canteiro. Todos os niveis da linguagem
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contemplados e claros, significados, forma-espago e usabilidade, porém todos absolutamente
segregados, isolados em particulas de linguagem.

Requalificar o projeto de arquitetura nos tempos atuais significa romper este isolamento. Trata-
se de colocar na mesma agdo o projetar e o produzir, os sujeitos e as coisas, todos em processos de
transformacdo. Arquitetura como praxis, o pensar e fazer como agdo transformadora, certamente, esta
longe de desenhar no solo e levantar paredes, ¢ envolver sujeitos e linguagens diversas na construgdo
de mundos, ¢ desconstrugdo da unidade tripartida de sua linguagem, seus enunciados, vocabularios,
sintaxe e leitura, e reconstrucdo do lugar no qual a linguagem da arquitetura ndo ¢ em si, mas um devir,
se transforma completamente desde a enunciacdo até os diversos tempos de fruicdo e usos.

Estd na esséncia da arquitetura como linguagem nunca estar acabada, se transformar
permanentemente pelo uso, outras artes tentaram programas de uma arte processual com pouco éxito,
arquitetos modernos e pés-modernos entenderam isto como um problema, um fardo, e tentaram a todo
custo supera-la na endogenia discursiva ou formal, renunciaram ao que ela tem de mais especial como

arte e, principalmente, o que tem de mais potente como instrumento de transformagdo da sociedade.

5. Tudo pela praxis

Finalizar este artigo com o caso do coletivo espanhol chamado Todo por la Praxis (TXP)
apresenta varios riscos. O primeiro, e mais grave, ¢ induzir o leitor a pensar que a discussao sobre praxis
na arquitetura teve como objetivo criar um pano de fundo para expor o trabalho do coletivo. Outro risco
¢ dar a impressdo de a palavra final sobre a discussdo se dirigir a estes atores, ou seja, que o TXP
representa a expressdo acabada da praxis na arquitetura tal como foi aqui defendida. Nem uma nem
outra. O objetivo desta parte final é apresentar algumas a¢des que em andamentos e experi€ncias no
sentido de uma praxis nas linguagens dos desenhos das coisas, antes de serem caso de estudo, sdo
exemplos que mostram encaminhamentos. Na condi¢do de experiéncia recortada no tempo, mutante e,
com as contradigdes internas que caracterizam experiéncias, portanto ndo existe palavra final sobre o
assunto. Contudo, a tentag@o de recorrer a um grupo com este nome para esta exemplificagdo ¢ enorme.

Em 2017, no ambito de uma pesquisa de pds-doutorado sobre coletivos de arquitetos ibéricos,
varios dos atores espanhois da cena foram entrevistados, Diego Peris Lopez do TXP foi um deles ¢ o
que mais enfatizou a dimensdo politica do trabalho dos coletivos, inclusive citando nominalmente os
que tinham o compromisso com as transformagdes ¢ 0s que estavam na cena como forma de visibilidade
e projecdo. No ano anterior tinha sido publicada a Arquitectura Viva (AV), n. 145, dedicada aos
colectivos espanioles. Com o subtitulo de nuevas formas de trabajo: redes y plataformas, a prestigiosa
revista espanhola langava a sociedade do espetaculo, em recorte fenomenologico e frisado no tempo,
grupos de arquitetos surgidos a partir do inicio do século XXI que seguiam as diretrizes ativistas dos

coletivos artisticos das trés décadas anteriores. Diego Lopez também foi o Unico dos entrevistados a
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pautar suas avaliagOes sobre os coletivos de arquitetos na perspectiva histérica e dialética do ativismo
artistico.

O TXP foi convidado para participar da publicagdo, mas recusou o convite, assim como
Santiago Cirugeda do coletivo Recetas Urbanas, sistematicamente citado pelos coletivos entrevistados
pela AV como referéncia e introdutor dos métodos do trabalho coletivo na arquitetura espanhola. Nao
participaram principalmente pela abordagem apolitica da revista, por ndo concordarem com o tema ter
entrado na vala comum dos fenémenos urbanos contemporaneos, como modismo, ou como um “bum?,
tal qual o texto introdutorio da matéria os coloca. Se sentiram desconfortaveis perante a homogeneizagao
de grupos, propostas e resultados muito diferentes sob um tinico ponto de vista e equivaléncia quanto a

avaliag@o critica. Diego Lopez relata assim sua recusa em participar da AV 145:

Primero, pues por eso, despolitizada. Luego también, muy centrada en el territorio de Madrid,
0 sea, no mostraba nada de la diversidad de los colectivos en muchas vertientes, casi todos
los colectivos [que foram publicados] tienen ese recorte muy arquitectonico, de
intervenciones como muy de revista, fotos de revista. Pero, los trabajos colectivos, pues hay
algunos que son no tan formales, que trabajan en investigacion, en procesos de participacion,
el trabajo mas comunitario, mas de base... bueno, todo eso no estaba ahi en esa revista.
(LOPEZ, 2017)

Diego enfatiza a oposi¢do ao espetacular, ao puramente formal, deseja uma arquitetura (¢ uma
arte) com outros compromissos expressos em suas agdes e linguagens, indica métodos de trabalho
desviantes das respostas formais: processos participativos, o trabalho mais comunitario, mais de base.
No seu entender o que ampara conceitualmente, politicamente e artisticamente o trabalho dos coletivos
¢ serem de fato coletivos, abertos a multiplas participa¢des, onde ndo existe o criador da linguagem da
arquitetura, pois se torna um processo de trocas e confrontos com o objetivo da transformacéo, além dos
sujeitos e do mundo, dela propria como linguagem e fazer.

Evidentemente, sdo observacdes que causam calafrios nos arquitetos projetadores, mesmo nos
mais progressistas. E legitimo se opor a anulacdo do criador, do autor em arquitetura, temos uma historia
construida com obras excepcionais de “génios”. No entanto, nos tempos atuais, insistir nessa ideia ¢
formular sintaxes dos enunciados neoliberais, como se faz aos montes, algumas poucas excepcionais. O
desvio consiste em transformar o fazer pela praxis, ndo produzir excepcionalidades, mas promover vida
cotidiana e comunitaria, em significados e formas.

O TXP tem seus métodos e ao observa-los, bem como seus resultados, indicam se posicionarem

na perspectiva do desvio. No website (https:/todoporlapraxis.es/), o grupo se auto apresenta como a

maioria dos coletivos espanhois, uma plataforma colaborativa, veja-se a rede internacional IC
(Inteligéncias Colaborativas). Com efeito, muitos destes coletivos integram o bloco dos desviantes,
porém, o TXP torna-se um caso especial para de discutir a praxis na arquitetura por outros motivos,

além dos enunciados gerais e circunstanciais.
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O coletivo tem um manifesto, isto interessa porque remete aos programas e a uma certa tradigdo
ideologica. Como todo manifesto, o dele também ¢ enunciativo sem provas (como diria Koolhaas) e
sem consisténcia analitica do contexto em que deseja ser aplicado como programa; mas, também como
todo manifesto, repleto de intencionalidades. Talvez o trago mais revelador da praxis ¢ ajuste de intengdo
e gesto. O TXP apresenta este ajuste no seu trabalho, na sua arte e no seu oficio. O artigo 2 do manifesto
diz: TXP es prdxis - Establecemos nuestra disciplina profesional en la praxis diaria, un modo de hacer
desde la practica que responde a las iniciativas desde la accion directa.

Seu modo de fazer a partir da pratica e da agdo direta entende-se como o fazer integral projeto
e produto, materialidade. A sessdo proyectos do site, onde estdo relacionadas seus trabalhos, esta
dividida em cinco partes: agitprop; dispositivos moviles; urbanismo tdctico; investigacion; € procesos
partipativos. Cada uma delas corresponde a uma divisdo circunstancial ao enunciado geral em todas, o
fazer juntos. Participativo e colaborativo ndo sdo palavras-de-ordem, sdo métodos de trabalho que
impactam o resultado por assim ser, e ndo so por serem assim enunciados, formulam os enunciados na
medida em que os programas sdo formulados e o mundo problematizado pelo corpo coletivo e

heterogéneo. A subsecdo Agitprop resultou em uma publicagdo, assim descrita pelo proprio coletivo:

La publicacion de Agit-prop recoge proyectos de visibilizacion y accion directa. Desde nuestro
punto de vista, suponen un conjunto de acciones que plantean preguntas en torno a diferentes
cuestiones y problematicas que interpelan a la vulneracion del derecho a la ciudad. ... Estos temas
nos interpelan directamente en nuestra practica y en nuestra experiencia cotidiana, y seguiremos
trabajando en ellos en diferentes momentos y situaciones. (https://todoporlapraxis.es/)

Nao € o caso de se fazer analises que comprovam os compromissos assumidos pelo TXP, nem
tampouco, se sua materialidade os expressa. A produgdo ¢ extensa nestes 20 anos de existéncia do
coletivo e demandaria um artigo especifico e muito ilustrado. O coletivo e seu trabalho estdo aqui como
indicios de um novo estar no mundo para arquitetos e seu fazer, como se colocam e que linguagens
produzem. Neste sentido, as agoes desenvolvidas em La Cafiada Real Galiana configuram um recorte
significativo. Elas estdo divididas nas subsecoes agitprop e procesos participativos, na primeira com as
acgoes de visibilizagdo por meio de mapeamento, sinalizagdo (Figura 1) e registro de seus sujeitos sob o
nome de La Cariada es real, na segunda com o Plan Cariada.

A Cafiada Real ¢ um enorme assentamento ao longo de uma antiga trilha de pastores de ovelhas
(cafiada), a maioria de seus habitantes sdo ciganos, mas tem toda espécie de excluidos. Nessas condigoes,
foi construido um territoério de sobrevivéncia com os proprios codigos, habitos e cultura de grande
espessura. Atualmente ¢é alvo de projetos do poder publico que propagandeiam a participagdo, mas em
verdade objetivam o apaziguamento e controle de um caldeirdo prestes a explodir. O TXP chegou 14 em
2009, quando o assentamento sofria de profundo apagamento por parte do poder publico, ndo existia,
ou nao deveria existir ali. As primeiras agdes foram direcionadas a tornar visivel pela cartografia e pela

anunciagdo, enormes letras no alto da colina, como as de Hollywood, anunciavam: Cariada Real.
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Figura 01: TXP, Caflada Real, Madri, 2009. Fonte: Urbanismo tdactico, TXP. Acesso:13 jul.1922.

A permanéncia prolongada dos coletivos (TXP e Recetas Urbanas) e o trabalho de visibilizacdo
construido com os moradores engendrou uma plataforma de trabalho voltado ao projeto, o Plan Cafiada

de 2011:

El Plan Canada busca, fundamentalmente, reconocer la realidad en la que finalmente se ha
convertido la Canada Real Galiana: un realidad urbana viva donde miles de personas desarrollan su
vida ordinaria en constante interaccion con el territorio y el medio urbano que les rodea.
(https://todoporlapraxis.es/024-plan-canada/)
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O plano, sem as formalidades das legalidades urbanisticas, indica uma série de eventos e
estratégias de reforgo da identidade e de viabilidade da vida cotidiana em comunidade (Figura 2), ao
mesmo tempo em que enuncia a resisténcia para permanecerem no territoério. A producdo participativa
do plano consistiu em uma série de agdes feitas colaborativamente precedendo sua elaboragdo, como as

“gradas caflada” ou as a “plaza cafiada”™:

Dentro de las intervenciones en Cafiada, [las gradas e la plaza] formam parte de una linea de
trabajo en colaboracion con diferentes entidades donde se plantea la recuperacion o activacion
de infraestructuras en las que estas entidades estan involucradas. (TXP, 2009Db, p. 18)

As acdes que promovem as intervengoes, além de mobilizar os moradores e sua unido, como
sempre fizeram os movimentos sociais, substanciam um novo fazer arquitetura, projeto + construcao,
encorpam os repertorios dos sujeitos (todos) envolvidos, lhes ddo proximidade aos codigos, da
arquitetura e do territorio. Se configuram como praxis na medida em que significados e significantes
ficam associados a mesma acdo. Quando o suporte tempo-espago da agdo muda, do campo da
materialidade para o do designio, do plano-devir, eles permanecem associados. Sao fazeres coletivos
que se distanciam da pratica autdmata ou subsidiaria de teorias para se converterem em praxis, acoes

que transformam as coisas, os sujeitos e suas representagdes do mundo.
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