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Paulo Castagnaz

Resumo: Um dos fatores responsaveis pelo desenvolvimento da musicologia enquanto método
cientifico e pela expansido de seus horizontes, no Brasil, foram os eventos regulares surgidos em
1981, com destaque para os Encontros anuais (hoje Congressos bienais) da Associacdo Nacional
de Pesquisa e Pds-Graduacao em Musica (ANPPOM), os Encontros de Musicologia Histérica do
Centro Cultural Pr6-Misica de Juiz de Fora, os Simposios Latino-Americanos de Musicologia da
Fundacio Cultural de Curitiba e os Congressos da Sociedade Brasileira de Musicologia. Este
texto visa analisar a contribuicdo desses eventos no surgimento de uma nova musicologia
brasileira na década de 1990, bem como discutir as necessidades de sua multiplicaciao e
expansao geografica, para atender a crescente demanda de pesquisa musicolbgica no pais.

Introducao

Eventos cientificos e periddicos na area de musica comecaram a ser
realizados no Brasil somente a partir da década de 1960, mas sua quantidade
chega hoje a quase duas centenas, sem que deles se tenha escrito uma historia.
Chegamos a um momento no qual ndo basta apenas criar novos eventos e
manter os ja existentes, sendo agora fundamental registrar sua historia, para
que possamos aprender com o passado, utilizando as solucOes eficazes e
evitando as que fracassaram. Nesse sentido, estamos no ambito do que ja pode
ser denominado de historia da musicologia brasileira (CASTAGNA, 2004), linha
de pesquisa que ja tem uma certa producdao no que se refere a historia dos
musicologos, mas que somente agora comeca a se preocupar em compreender a
evolucao dessa ciéncia no Brasil em termos mais amplos e, sobretudo, enquanto
uma pratica coletiva.

Anteriores a década de 1960, sao conhecidos apenas trés eventos

brasileiros relacionados a misica: 1) o Congresso Musical organizado em Sao

'Este texto foi originalmente apresentado no Ciclo de Palestras “Musicologia e Patrimonio Musical”,
realizado na Biblioteca Central Reitor Macedo Costa da Universidade Federal da Bahia entre os dias 22 e
24 de outubro de 2004, evento organizado pelo Prof. Dr. Pablo Sotuyo Blanco (PPGMUS-UFBA), que
autorizou sua publicacdo nesta Revista. Em funcdo de estar sendo impresso quatro anos apds sua
apresentagdo em Salvador, o texto nao cita eventos, publicacGes e discussoes posteriores a essa data.
2Instituto de Artes da UNESP - Universidade Estadual Paulista, Sao Paulo (SP).
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Paulo por Tristdo Mariano da Costa e Elias Alvares Lobo em 1875, que nio foi
propriamente um evento cientifico, mas um encontro destinado a analisar os
estatutos de uma futura Associacao dos Misicos da Provincia de Sao Paulo e
apresentar um parecer sobre os métodos de ensino musical entao em uso; 2) o I
Congresso da Lingua Nacional Cantada, idealizado e coordenado por Mario de
Andrade em Sao Paulo em 1937 e principalmente destinado a estabelecer
normas para se cantar na lingua portuguesa utilizada no Brasil; 3) o VII
International Folk Music Council, realizado em 1954 na Discoteca Municipal de
Sao Paulo pela mesma instituicio que atualmente se denomina International
Council for Traditional Music (ICTM), envolvendo também a Comissao
Brasileira do Folclore Nacional e a Comissao do IV Centenéario de Sao Paulo.

A partir de 1962, surgiram no Brasil os primeiros eventos cientificos
periodicos na area de musica, inicialmente relacionados a musica popular, a
mausica sacra (pos-Vaticano II), a musicoterapia e a composicao erudita. Tais
eventos foram realizados por instituicbes governamentais e privadas, com
destaque para o I Simpoésio Internacional de Compositores, realizado em Sao
Bernardo do Campo (SP) em 1977, evento que se tornou o primeiro na area de
musica a ser promovido no pais por uma universidade, no caso a Universidade
Estadual Paulista (UNESP). A musicologia, entretanto, foi contemplada pela
primeira vez somente em 1981, no I Simpoésio Internacional “Musica Sacra e
Cultura Brasileira”, realizado em Sao Paulo pelo Instituto de Estudos da Cultura
Musical do Mundo de Lingua Portuguesa (ISMPS).

Nao se pode deixar de reconhecer o quanto foi demorado o surgimento de
eventos ligados a musicologia, no Brasil, considerando-se que os primeiros do
género, na Europa, foram realizados em Paris (1900), Roma (1903), Basiléia
(1906), Viena (1909), Londres (1911), Paris (1914 e 1921), Basiléia (1924) e Viena
(1927) (SINZIG, 1976:388). O estabelecimento desse tipo de empreendimento
no Brasil, em uma época tao tardia em relacao ao surgimento dos eventos e da
propria pesquisa em musica na Europa é um dos fatores que demonstra o lento
desenvolvimento que apresentou essa atividade no pais, acelerado apenas na
década de 1980, com a disseminacdo da musica nas universidades brasileiras,
em especial dos cursos de pos-graduacao.

Destinados a apresentacao e ao debate de trabalhos recentes, assim como

a propria reuniao dos pesquisadores, os eventos cientificos tém um papel
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insubstituivel na pesquisa cientifica, sobretudo quando as possibilidades de
publicacdo de textos em revistas, livros ou outros meios nao é suficiente para
atender a producao musicolégica. Nesse sentido, é possivel afirmar que o
numero de eventos ou de trabalhos apresentados nos mesmos é um importante
indice de avaliacdao quantitativa do desenvolvimento da area ou sub-area.

De acordo com uma pesquisa realizada no Instituto de Artes da UNESP
por minha orientanda Marcia de Oliveira GOULART (2002), com bolsa de
Iniciacao Cientifica da FAPESP, foram realizados no Brasil, entre 1937 e 2000,
cento e sessenta e nove eventos cientificos na area de musica (Apéndice 1), cuja
contribuicao vinha se perdendo no tempo, apesar de uma parte dos trabalhos
publicados em seus anais terem sido registrados nas bibliografias brasileiras. E
importante, agora, considerar esses eventos como parte fundamental da historia
da musicologia no Brasil e estuda-los cuidadosamente, para se ter uma idéia
mais clara do desenvolvimento dessa atividade no pais.

Em relacdo a tais eventos, cabe, em primeiro lugar, uma observacao
referente a sua tipologia. A grande maioria deles, no século XX, foi estruturada
em torno de trés designacoes: “Simpoésio”, “Encontro” e “Congresso”. Com
menor freqiiéncia, a partir de 1993 realizaram-se varios “Féruns” e, de 1994 a
1999, algumas “Semanas”. De ocorréncia mais pontual, em 1982 foi realizada
uma “Maratona”, em 1995 e 2004 dois “Ciclos”, em 1996 e 2000 dois
“Seminarios”, e em 1998, 2000 e 2003 trés “Coloquios”.

Essas expressoes nem sempre foram corretamente utilizadas para os
eventos cientificos brasileiros na area de musica, uma vez que cada uma delas
designa um tipo com caracteristicas particulares, alguns deles possuindo anais e
outros nao, alguns abertos a comunicacoes e outros nao, alguns destinados a
congregar seus associados e outros abertos a todo tipo de especialistas na area
principal do evento (UNESP, 1996). Assim, é importante que as futuras acoes
ligadas a organizacdo de eventos cientificos atentem para o significado dessa
tipologia, com a finalidade de definir com maior precisdao seus objetivos. O
mesmo vale para os documentos produzidos por esses eventos, que podem ser

anais, atas, relatorios, etc., todos eles com significados também distintos.
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A musicologia nos eventos brasileiros

Entre os eventos brasileiros especificamente ligados a musicologia
(Apéndice II), o mais antigo do género foi o I Simpo6sio Internacional “Mfsica
Sacra e Cultura Brasileira”, realizado em Sao Paulo pelo Instituto de Estudos da
Cultura Musical do Mundo de Lingua Portuguesa (ISMPS) em 1981. Tal
Simposio, que nao resultou na publicacio de atas ou anais, teve alguns
propositos bastante arrojados, como tentar levar aos participantes elementos da
pratica e da producao musical religiosa no Brasil ao longo de sua historia e
fundar uma instituicao destinada a organizar a musicologia no pais, com o nome
de Sociedade Brasileira de Musicologia (SBM). Embora tal instituicao nao tenha
conseguido sustentar essa proposta, sobretudo em funcao do ingresso da
musicologia na universidade e da fundacao da ANPPOM, sua presenca no meio
musicolégico acabou resultando em outras contribuicoes na forma de eventos e
publicacoes.

Em 1984, 1985 e 1987 ocorreram, respectivamente em Mariana, Juiz de
Fora e Ouro Preto, as trés edicoes do Encontro Nacional de Pesquisa em Misica,
os primeiros eventos brasileiros musicolégicos de carater universitario que
publicaram anais e também os primeiros que pretenderam ser uma
oportunidade periddica para congregar os musicologos brasileiros. Esse
Encontro, bastante focado na pratica e producdo musical brasileira
(especialmente mineira) no periodo colonial, foi organizado pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e outras instituicbes, mas deixou de ser
realizado com o surgimento do I Congresso Brasileiro de Musicologia e do
Encontro Anual da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduaciao em
Misica (ANPPOM), acreditando-se que o intercaimbio de informacoes entre os
pesquisadores brasileiros seria centralizado por uma dessas instituicoes,
especialmente a segunda.

No mesmo ano em que ocorreu o III Encontro Nacional de Pesquisa em
Masica (1987), foi realizado, no Instituto de Artes da UNESP, em Sao Paulo, o I
Congresso Brasileiro de Musicologia, promovido pela Sociedade Brasileira de
Musicologia. A intengdo da SBM era tornéa-lo o principal evento brasileiro do
género, em consonancia com os proprios objetivos da instituicio, ainda que os

Encontros mineiros tivessem sido orientados na mesma direcao. As dimensoes
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do Congresso, seu impacto e o numero de trabalhos apresentados foram
realmente inovadores no Brasil, mas a distribuicdo dos anais, impressos na
Alemanha, foi limitada aos seus participantes, que ainda assim teriam de
desembolsar o valor correspondente a US$ 50,00 para a obtencao de um
exemplar, procedimento que sinalizou a inviabilidade do papel centralizador
que se pretendeu para esse evento. O II Congresso Brasileiro de Musicologia,
realizado no Rio de Janeiro em 1991, quatro anos apds o primeiro, ja nao teve as
mesmas proporcoes, e os trabalhos apresentados nao foram impressos em
anais, encerrando-se em pouco tempo - dez anos ap6s a fundacao da Sociedade
Brasileira de Musicologia - as pretensoes de liderar a divulgacao da producao
musicologica brasileira.

Ainda em 1987, mesmo ano do I Congresso Brasileiro de Musicologia,
idealizou-se a ANPPOM e seus Encontros anuais, a partir das discussoes
realizadas no Simposio Nacional Sobre a Problemética da Pesquisa e do Ensino
Musical no Brasil (SINAPEM) em Joao Pessoa (PB). Em tal evento foi proposta
a criacao de uma entidade que pudesse congregar as instituicdes brasileiras de
pesquisa em musica, especialmente os cursos de poés-graduacao, além de manter
eventos anuais em nivel nacional.

De fato, em 1988 surgiu o Encontro Nacional da ANPPOM, que teve
periodicidade anual durante doze anos, até ser convertido em um congresso
bienal. Alids, os eventos promovidos pela ANPPOM nunca foram mesmo
encontros e sim congressos, cuja caracteristica é ser convocado por uma
entidade constituida por soécios, que se reinem juntamente com outros
convidados e inscritos, para discutirem questOes ligadas as suas atividades e
apresentarem trabalhos que, posteriormente, sdo reunidos em anais.

Os entao denominados Encontros Nacionais da ANPPOM, desde o inicio,
sempre reservaram espaco para os trabalhos ligados a musicologia e
inicialmente tiveram um papel realmente centralizador nessa sub-area, fazendo
com que, de 1988 a 1991, nao ocorressem outros eventos especificos no campo
da musicologia no Brasil, embora seja importante destacar a realizacdo, em
Bonn (Alemanha) em 1989, do II Simpoésio Internacional “Musica Sacra e
Cultura Brasileira”, o primeiro evento cientifico sobre a musica brasileira
organizado no exterior. Nessa fase ja ficava claro que os objetivos iniciais da

Sociedade Brasileira de Musicologia nao teriam mais ressonancia na
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comunidade musicolbgica brasileira, o que pode até explicar a realizacao do
Simposio de 1989 na Alemanha. Além disso, a centralizacdo proposta pela
ANPPOM era bem mais democratica, uma vez que seu Encontro foi projetado
como itinerante, ou seja, seria realizado, a cada ano, em um programa de pds-
graduacao diferente e, portanto, também em uma cidade diferente.

Se a ANPPOM acabou exercendo a acao centralizadora para a divulgacao
da pesquisa musical brasileira, tal como previsto no SINAPEM, é preciso
considerar que tal centralizacao foi se modificando com o passar do tempo: de
1988 até meados da década de 1990, a quase totalidade dos trabalhos
musicologicos foi apresentada nos Encontros Nacionais da ANPPOM, mas a
partir desse periodo, os musicologos passaram a se encontrar tanto nos eventos
da ANPPOM quanto nos eventos de outras instituicoes que desejavam abrir um
espaco maior para esse tipo de pesquisa, como também ocorreu em outras sub-
areas.

Foi, de fato, na década de 1990 que surgiram outras iniciativas
relacionadas a musicologia, em coexisténcia com os Encontros Nacionais da
ANPPOM. Em 1992 foi realizado o II Congresso Brasileiro de Musicologia,
conjuntamente com o III Simpdésio Internacional “Musica Sacra e Cultura
Brasileira”, ultimos eventos do género organizados pela Sociedade Brasileira de
Musicologia no século XX. A partir de 1994 estabeleceu-se também o Encontro
de Musicologia Histérica, realizado bienalmente pelo Centro Cultural Pro-
Musica de Juiz de Fora, e que chegou a sua sexta edicdo em 2004.

Os Encontros de Musicologia Historica surgiram de uma necessidade que
teve o Centro Cultural Pr6-Miusica de dar um suporte cientifico a presenca da
musica brasileira em seu Festival Internacional de Musica Colonial Brasileira e
Misica Antiga, que em 1994 ja estava em seu quinto ano de realizacdo, mas
desde sua primeira edicdo, o evento assumiu um carater independente. As trés
primeiras edicoes dos Encontros de Musicologia Historica dedicaram-se quase
somente a musica no Periodo Colonial e tiveram uma quantidade limitada de
participantes, porém a partir de 2000 o evento expandiu-se em namero de
trabalhos e de assuntos abordados, recebendo uma quantidade crescente de
comunicacoes e tornando-se hoje o principal evento destinado a divulgacao da
pesquisa musicolégica brasileira. Embora promovidos por uma instituicao

privada e nao-universitaria, os trés ultimos Encontros de Musicologia Historica
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adquiriram um carater académico, pela adocao de critérios semelhantes aos
utilizados em eventos universitarios na area de musica.

A partir de entdo, a musicologia brasileira entrou em uma fase de
profunda transformacao, na qual seus métodos e propositos comecaram a ser
repensados, enquanto a relacdo entre os pesquisadores e seus objetos de
pesquisa, além da propria relacdo entre os musicOlogos, comecaram a ser
analisadas a partir de critérios mais amplos, éticos e universalistas, iniciando-
se, dessa maneira, um distanciamento da musicologia positivista e exclusivista
que caracterizou as décadas anteriores.

Em meio a essa atmosfera de transformacao surgiu, em 1997, o Simpdsio
Latino-Americano de Musicologia (SLAM), que teve cinco edicOes anuais até
2001, sempre realizadas pela Fundacao Cultural de Curitiba. Esse evento foi
bastante influenciado pelos encontros bienais de musicologia realizados em
Santa Cruz de la Sierra (Bolivia), como parte do Festival Internacional de
Musica Renacentista y Barroca Americana “Misiones de Chiquitos”, e que em
2004 chegou a sua quinta edi¢do. Assim como o evento boliviano, o Simpo6sio
Latino-Americano de Musicologia convidava pesquisadores hispano-americanos
ao lado de brasileiros, também abrindo espaco para comunicacoes inscritas, o
que o tornou na época a maior oportunidade no Brasil para por em contato
musicologos de toda a América Latina.

Participaram dos Simposios Latino-Americanos de Musicologia, a
maioria pela primeira vez em um evento cientifico brasileiro (e varios em sua
primeira visita ao pais), pesquisadores como Aurelio Tello (México), Bernardo
Illari (na época em Hong Kong, China), Francisco Curt Lange (Montevidéu,
Uruguai), Gerard Béhague (Austin, EUA), Guillermo Marchant (Santiago,
Chile), Jenny Cardenas Villanueva (La Paz, Bolivia), Juan Pablo Gonzalez
(Santiago, Chile), Leonardo Waisman (na época em Madrid, Espanha), Miriam
Escudero (Havana, Cuba), Olavo Alén Rodriguez (Havana, Cuba), Piotr Nawrot
(La Paz, Bolivia), Victor Rondén (Santiago, Chile), Waldemar Axel Roldan
(Buenos Aires, Argentina), Walter Guido (Caracas, Venezuela) e William John
Summers (Dartmouth, EUA), entre outros. Destaque-se, ainda, a participacao
de Francisco Curt Lange no I Simposio Latino-Americano de Musicologia em

janeiro de 1997, sua ultima viagem de trabalho e sua dltima aparicio em um
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evento publico, uma vez que faleceu menos de quatro meses apos seu regresso a
Montevidéu.

O Simposio Latino-Americano de Musicologia deixou de ser realizado por
falta de interesse da prefeitura de Curitiba, a qual pertence a Fundacao Cultural
de Curitiba, porém suas cinco edi¢cdes anuais proporcionaram uma substancial
contribuicao ao desenvolvimento da musicologia brasileira e latino-americana,
nao apenas com as apresentacoes e discussoes realizadas em suas cinco edicoes,
mas também com a edicao dos seus anais.3

Em 2000, mesmo tendo sido esse o primeiro ano no qual deixou de
ocorrer o Encontro Nacional da ANPPOM (que a partir de 2001 converteu-se
em eventos bienais e a partir de 2003 passaram a ser denominados Congressos),
multiplicaram-se as iniciativas ligadas a musicologia brasileira, com a realizacao
do Encontro de Musicos e Musicbélogos pelo Instituto Itat Cultural (Sao Paulo) e
do Coloquio Internacional “A musica no Brasil” Colonial, pela Fundacao
Calouste Gulbenkian (Lisboa), enquanto nesse mesmo ano também foram
realizados o IV Simpo6sio Latino-Americano de Musicologia e o IV Encontro de
Musicologia Histérica. O surgimento dos eventos de Lisboa e Sao Paulo foi
obviamente estimulado pelas comemoracées do Quinto Centenario do
Descobrimento, porém isso somente foi possivel a partir do desenvolvimento
das iniciativas anteriores.

Em 2001 foi realizado o V Simpoésio Latino-Americano de Musicologia,
encerrado pela Fundacao Cultural de Curitiba por falta de recursos, enquanto
em 2002 o Encontro de Musicologia Historica de Juiz de Fora também chegou a
sua quinta edicdo, firmando-se como o principal evento brasileiro ligado a
musicologia. Em 2003, pouco antes do XIV Congresso da ANPPOM (Porto
Alegre), realizou-se em Mariana o I Coloquio Brasileiro de Arquivologia e
Edicdo Musical (CBAEM), pela Fundarq e UNI-BH, evento que devera ser
reeditado de forma bienal e que representa o primeiro de tais especialidades na
América Latina. Em 2003 e 2004 foram realizados quatro eventos em cada ano,
incluindo nova iniciativa da Sociedade Brasileira de Musicologia, com duas
edicoes do Encontro Interdisciplinar de Musicologia. O VI Encontro de

Musicologia Histérica, no entanto, confirmou-se como o maior evento brasileiro

3Somente o V Simpédsio Latino-Americano de Musicologia (2001) nao teve seus anais impressos, até o
momento, mas os textos enviados pelos autores estdo arquivados em Curitiba (PR), aguardando-se
oportunidade para sua edigao.
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especificamente voltado a musicologia, em longevidade, em ntimero de edi¢coes
e em quantidade de trabalhos impressos.

Dentre os eventos especificos na sub-area musicologia, € interessante
destacar dois, que tiveram por tonica uma ampla discussao sobre o patrimonio
arquivistico-musical e a acdo dos musicélogos: o III Simpdsio Latino-Americano
de Musicologia (Curitiba, 1999) e o I Coléquio Brasileiro de Arquivologia e
Edicao Musical (Mariana, 2003). O primeiro produziu as Conclusées do III
SLAM (CONCLUSOES, 2000), documento em quatorze itens (Apéndice 3),
ratificado em eventos posteriores e cujo conteido tem motivado novas
orientacoes do trabalho musicolégico em véarios paises latino-americanos,
enquanto o segundo elaborou as Conclusées e Recomendacoes do I CBAEM
(CONCLUSOES, 2004), em trinta e trés itens (Apéndice 4), destinadas a sugerir
novas acoes nessas duas especialidades.

Unicos no meio musicoldgico brasileiro e mais do que meras cartas de
intencdo de seus autores, tais documentos visam contribuir para o
desenvolvimento dos estudos na sub-area, mas também das relacoes entre os
pesquisadores e os acervos musicais, sendo pontos de partida para um futuro
codigo de ética da musicologia brasileira. Tais agdes, como todas as demais
ligadas a organizacao da sub-area, podem contribuir para a melhor definicao do
papel do pesquisador e da prépria musicologia para o pais ou a comunidade na
qual estes estarao atuando. Em virtude de seu interesse e da necessidade de
uma divulgacao o mais ampla possivel, tais documentos estao aqui apresentados

na integra, sob a forma de Apéndices.

Tendéncias e perspectivas

De 1937 a 2000 foram realizados, no Brasil, vinte e oito eventos na sub-
area musicologia (incluindo os encontros da ANPPOM), entre os cento e
sessenta e nove eventos cientificos na area de mfusica, incluindo-se os trés
eventos sobre musica brasileira no exterior. Do ponto de vista quantitativo,
esses dados demonstram que a sub-area musicologia esta longe de ter, no Brasil,
a hegemonia ou predominio sobre as outras sub-areas da pesquisa em musica
que chegou a ser suposta por varios pesquisadores. O mesmo pode ser

observado em relacdo as dissertacoes e teses defendidas no pais, nas quais o
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numero de trabalhos no campo da musicologia é proporcionalmente ainda
menor do que os trabalhos nas demais sub-areas. O proprio crescimento do
niamero de eventos em musicologia, verificavel a partir da década de 1990, ¢é
bem inferior ao crescimento observado na area de miusica como um todo, que

chegou a ter vinte e trés eventos diferentes no ano 2000 (Gréfico 1).

Grafico 1. Numero de eventos na area de musica entre 1962 e 2000,
comparado ao nimero de eventos na sub-area musicologia entre 1981 e
2004.
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Do ponto de vista qualitativo, entretanto, a diversificacdo dos eventos

brasileiros na sub-area musicologia a partir da década de 1990 e, mais
especificamente, a partir de 2000, aponta para uma tendéncia que ji esta
melhor resolvida em outras sub-areas: é preciso existir eventos nacionais de
grande porte, como os Congressos da ANPPOM, destinados a reunido de
pesquisadores musicais de todas as sub-areas, ao lado de eventos menores, de
carater mais especifico ou regional, para o debate mais profundo e demorado de
questoOes internas a sub-area, como ja esta implicito no segundo item das
Conclusdes do III CBAEM (CONCLUSOES, 2004:303):

2. E fundamental a criacio de novos eventos cientificos na area
de musica, além da manutencao e fortalecimento daqueles que ja
existem. Tais eventos podem ser nacionais, regionais e caracterizarem-
se como congressos, simposios, coléquios, encontros, semindrios,
ciclos, etc., atentando-se para o significado dessa tipologia. Mas é
importante que esses eventos sejam integrados entre si, visando a
existéncia de eventos nacionais amplos, mas também de eventos
regionais e/ou ligados a aspectos particulares da musicologia, como é
o caso do Coloquio Brasileiro de Arquivologia e Edicao Musical.

67



Essa dicotomia funcionaria, entdo, como funcionaram o templo e as
sinagogas na antiga Jerusalém, ou a catedral e as paréquias no mundo catdlico,
representando, respectivamente, oportunidades para os debates mais gerais e
mais especificos. Assim, ¢ importante que a ANPPOM possa apoiar os eventos
especificos, em todas as sub-areas, assim como os eventos especificos devem
apoiar a ANPPOM, e nao se oporem a ela.

Por outro lado, percebe-se que essa situacdo foi se configurando na
medida em que os eventos foram garantindo sua amplitude e periodicidade,
sendo, atualmente, o Encontro de Musicologia Historica de Juiz de Fora o
principal evento especifico que tem reunido musicélogos brasileiros para o
debate e a apresentacao de seus trabalhos. Diferentemente de outras sub-areas,
como a educacao musical e a etnomusicologia, por exemplo, a musicologia nao
possui uma instituicao representativa que seja capaz de realizar seus eventos
especificos, uma vez que o principal evento da sub-area, o Encontro de
Musicologia Histdrica, é realizado bienalmente pelo Centro Cultural Pro-Musica
de Juiz de Fora, uma institui¢ao privada com interesses muito diversificados.

Pode-se dizer, portanto, que os musicélogos brasileiros estao atualmente
tutelados pelo Centro Cultural Pr6-Musica, no que se refere a realizacao de seus
eventos periddicos, como ja ocorreu, de certa maneira, com os Simposios
Latino-Americanos de Musicologia da Fundacao Cultural de Curitiba, ndo sendo
possivel saber até quando essa relacdo podera ser mantida. Apesar da boa
intencdo da instituicio mineira e de sua inestimavel contribuicdo até o
momento (que lhe valeu o Prémio Rodrigo de Mello Franco de Andrade em
2001), ndo se pode garantir que seu interesse pela musicologia seja permanente
e, menos ainda, que o evento possa comportar a crescente demanda na sub-
area. Se, desde 1994, os Encontros de Musicologia Historica representaram uma
solucao, futuramente poderao ser um problema, se em Juiz de Fora nao houver
mais interesse ou possibilidade de sua manutencdo, como ji ocorreu em
Curitiba ha poucos anos. A interrup¢ao desse evento sem sua substituicao por
um outro de iguais proporcoes podera significar um retrocesso ou, no minimo, a
estagnacao das conquistas até agora levadas a cabo na musicologia brasileira.

Portanto, creio que, paralelamente a manutencdo dos eventos gerais e
especificos da atualidade, é preciso iniciar o debate em torno dos futuros

eventos especificos no campo da musicologia, mesmo que isso demore alguns
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anos para ocorrer. Assim como a Associacdo Brasileira de Educacao Musical
(ABEM) e a Associacao Brasileira de Etnomusicologia (ABET) tém realizado os
principais eventos brasileiros especificos dessas sub-areas, a musicologia
precisaria contar com uma instituicdo nacional que a representasse e que se
responsabilizasse pela realizacdo dos eventos periddicos, mesmo que adotando
o modelo da ANPPOM, ou seja, atribuindo essa tarefa a um programa de pos-
graduacao diferente em cada uma de suas edicoes.

Teoricamente, haveria duas possibilidades para a representacao dos
musicologos brasileiros e a conseqiiente realizacao de eventos peridédicos sobre
musicologia: a criacdo de uma nova instituicio ou o fortalecimento de uma
instituicdo ja existente. Na segunda hipo6tese, o Gnico caso parece ser o da
Sociedade Brasileira de Musicologia. E dificil saber se tal instituicdo tera
condicoOes de congregar os musicologos brasileiros, ou mesmo se os musicologos
terao pleno interesse nessa representacao, mas nao se trata mais de defender a
SBM enquanto uma entidade destinada a organizar de forma centralizada a
musicologia no Brasil, porém apenas de representd-la, de acordo com o
interesse dos proprios musicologos e nao apenas de sua capula.

Nesse sentido, seria impossivel fazer o caminho inverso, ou seja,
aguardar que a SBM realizasse os primeiros eventos para depois apodia-la, pois a
organizacao de novos congressos pela SBM somente podera ocorrer a partir do
momento em que os musicologos apoiarem-na como a instituicado que tem por
objetivo representa-los. Uma possivel reestruturacao da SBM, com sua divisao
em uma sede e nucleos regionais, conforme inicialmente proposto por Mauricio
MONTEIRO (1998), poderia descentralizar e facilitar esse processo, mas é
interessante considerar que nem todas as sociedades e associagoes que
promovem eventos periddicos sobre musica no Brasil possuem esse tipo de
estrutura, o que nao as impede de realiza-los. Paralelamente, qualquer
instituicdo do género que se proponha a realizar eventos cientificos, necessita
possuir um quadro minimo de associados, o que a SBM nao mais possui.
Curiosamente, a maior parte dos musicologos brasileiros ndo esta associada a
SBM, inviabilizando, ao menos neste momento, a realizacdo de eventos por
parte dessa instituicao.

Seja como for, o debate em torno do futuro dos eventos brasileiros em

musicologia passa a ser necessario, na medida em que é preciso garantir sua
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realizacdo enquanto importante fator referente ao desenvolvimento da sub-area.
Os eventos periodicos e a conseqiiente publicacdo de seus anais nao sao meros
detalhes na divulgacao da pesquisa musicologica, mas representam uma das
mais importantes formas de veiculacao da producao recente e talvez uma das
poucas que atualmente permite uma exposicao suficientemente detalhada para

a apresentacao de estudos de folego sobre questdes musicologicas.
Consideracoes finais

Ao lado da histéria dos eventos, torna-se também fundamental uma
ampla reflexao sobre o futuro dos eventos brasileiros especificos no campo da
musicologia, uma vez que nao € mais possivel, para os musicélogos, limitar-se a
aguardar os convites ou convocatorias e participar dos eventos ja existentes com
a exclusiva intencdo de apresentar sua producdo recente. A garantia para a
manutencao dos atuais eventos em musicologia, bem como para a criacio de
novos eventos, passa pelo empenho dos musicologos nesse sentido, aguardando
nao somente propostas, mas sobretudo agoes.

Sem uma instituicdo que na pratica represente os musicologos brasileiros
e se responsabilize pela realizacdo de eventos peridédicos, os pesquisadores
brasileiros dessa sub-drea mantém-se dispersos em suas universidades,
encontrando-se em eventos de outras instituicoes, que nao estdo
necessariamente comprometidas com a reunidao dos musicologos, mas, no
méaximo, de alguns musicologos. Que fatores, entao, impedem a criacdo de uma
instituicdo representativa desse grupo profissional, ou a utilizacdo da SBM para
esse fim, como ja ocorre com a ABEM e ABET? Ou serd que a musicologia no
Brasil ainda nao chegou a ser uma atividade profissional suficientemente coesa

como ja sao a educacao musical e a etnomusicologia?
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Apéndice 1. Eventos cientificos brasileiros na area de misica no
século XX (GOULART, 2002)

1937 - I Congresso da Lingua Nacional Cantada

1954 - VII International Folk Music Council

1962 - Simpdsio Nacional de Musica

1962 - I Congresso Nacional do Samba

1965 - I Encontro Nacional de Musica Sacra da CNBB

1966 - I Simposio do Samba

1966 - II Encontro Nacional de Mtsica Sacra da CNBB

1967 - II Simposio do Samba

1967 - III Encontro Nacional de Musica Sacra da CNBB

1968 - IV Encontro Nacional de Misica Sacra da CNBB

1969 - III Simposio do Samba

1970 - I Simposio Brasileiro de Musicoterapia

1974 - Encontro Brasileiro de Musicoterapia

1974 - Encontro Nacional de Musicoterapia

1974 - II Simpésio Brasileiro de Musicoterapia

1975 - I Encontro de Pesquisadores da Musica Popular Brasileira
1975 - IV Simpo6sio do Samba

1976 - IT Encontro de Pesquisadores da Musica Popular Brasileira
1977 - I Simposio Internacional de Compositores

1978 - II Simposio Internacional de Compositores

1979 - V Simposio do Samba

1980 - I Encontro Nacional de Musicos

1980 - I1II Simposio Brasileiro de Musicoterapia

1980 - Simposio de Matematica e Mtsica

1981 - I Simposio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira”
1982 - IIT Encontro de Pesquisadores da Mtsica Popular Brasileira
1982 - Maratona de Musicoterapia

1984 - Encontro de Pesquisadores de Musica

1984 - Encontro Nacional de Chorinho

1984 - I Encontro Nacional de Pesquisa em Musica
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1985 - Encontro de Estudantes de Musicoterapia

1985 - II Encontro Nacional de Pesquisa em Musica

1986 - IV Encontro de Pesquisadores da Mtusica Popular Brasileira

1986 - V Encontro de Pesquisadores da Musica Popular Brasileira

1987 - III Encontro Nacional de Pesquisa em Musica

1987 - I Congresso Brasileiro de Musicologia

1987 - Simposio Nacional sobre a Problemética da Pesquisa e do Ensino Musical no
Brasil

1988 - I Encontro Nacional da ANPPOM

1988 - IV Simpdsio Brasileiro de Musicoterapia

1989 - I Encontro Nacional de Escolas de Misica

1989 - II Simposio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira™

1989 - II Encontro Nacional da ANPPOM

1989 - V Simpdésio Brasileiro de Musicoterapia

1990 - Reuniao da Federacao Internacional de Musicoterapia

1990 - II Encontro Nacional de Escolas de Musica

1990 - IIT Encontro Nacional da ANPPOM

1990 - VI Congresso Mundial de Musicoterapia

1991 - I Encontro Nacional de Organistas

1991 - I Simposio Brasileiro de Musica

1991 - IV Encontro Nacional da ANPPOM

1991 - Simposio Internacional Multidisciplinar de Musicoterapia

1991 - VI Simpdsio Brasileiro de Musicoterapia

1992 - I Encontro Anual da ABEM

1992 - I Encontro Internacional de Musicoterapia

1992 - I Simposio Paranaense de Educacao Musical

1992 - IT Congresso Brasileiro de Musicologias

1992 - IT Encontro Nacional de Organistas

1992 - III Encontro Nacional de Escolas de Musica

1992 - III Simposio Internacional “Mfsica Sacra e Cultura Brasileira”®

1992 - V Encontro Nacional da ANPPOM

1993 - I Encontro Latino-Americano de Organistas?

1993 - I Forum Estadual de Musicoterapia

1993 - IT Encontro Anual da ABEM

1993 - II Simposio Paranaense de Educacao Musical

1993 - III Encontro Nacional de Organistas®

1993 - VI Encontro Nacional da ANPPOM

1993 - VII Simposio Brasileiro de Musicoterapia

1994 - I Encontro de Musica Eletro-Acustica

1994 - I Encontro de Musicologia Histo6rica

1994 - I Simposio Brasileiro de Computacgao e Musica

1994 - I Forum Estadual de Musicoterapia

1994 - III Encontro Anual da ABEM

1994 - III Simposio Paranaense de Educacao Musical

1994 - IV Encontro Nacional de Organistas

1994 - Pré-Encontro e I Encontro Latino-Americano de Musicoterapia

1994 - VII Encontro Nacional da ANPPOM

1995 - Ciclo de Debates Encontros/Desencontros

1995 - I Semana de Musicoterapia da UNAERP

1995 - II Simposio Brasileiro de Computacao e Mtsica

1995 - III Forum Estadual de Musicoterapia

4Realizado em 1989 em Bonn, Alemanha, com patrocinio da embaixada do Brasil.

5Realizado conjuntamente com o ITI Simpoésio Internacional “Msica Sacra e Cultura Brasileira”.
6Realizado conjuntamente com o II Congresso Brasileiro de Musicologia.

7Realizado conjuntamente com o III Encontro Nacional de Organistas.

8Realizado conjuntamente com o I Encontro Latino-Americano de Organistas.
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1995 - IV Encontro Anual da ABEM

1995 - IV Simposio Paranaense de Educacao Musical

1995 - V Encontro Nacional de Organistas

1995 - VIII Encontro Nacional da ANPPOM

1995 - VIII Simposio Brasileiro de Musicoterapia

1996 - I Seminéario de Educacao Musical da UDESC

1996 - II Encontro de Musicologia Historica

1996 - III Semana de Musicoterapia da UNAERP

1996 - III Simposio Brasileiro de Computacao e Musica
1996 - IX Encontro Nacional da ANPPOM

1996 - V Encontro Anual da ABEM?Y

1996 - V Simposio Paranaense de Educacao Musical®°

1996 - VI Encontro Nacional de Organistas

1997 - I Férum do Centro de Linguagens Musicais da PUC
1997 - Encontro Nacional de Compositores

1997 - I Encontro de Educadores Musicais de Sao Paulo
1997 - I Encontro Latino-Americano de Educacao Musical*
1997 - I Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM

1997 - I Encontro Regional-Sul da ABEM*2

1997 - I Simposio Latino-Americano de Musicologia

1997 - II Encontro de Musica Eletro-Actustica

1997 - IV Semana de Musicoterapia da UNAERP

1997 - IV Simposio Brasileiro de Computacao e Musica
1997 - IX Simposio Brasileiro de Musicoterapia

1997 - VI Encontro Anual da ABEM13

1997 - VI Simpo6sio Paranaense de Educacao Musical4
1997 - VII Encontro Nacional de Organistas

1997 - X Encontro Nacional da ANPPOM

1997 - IV Férum Estadual de Musicoterapia do Rio de Janeiro
1998 - I Encontro Regional-Sudeste da ABEM

1998 - II Forum do Centro de Linguagens Musicais da PUC
1998 - VII Simposio Paranaense de Educacao Musical
1998 - Coloquio Internacional de Antropologia Simbélica da Musica
1998 - I Semana de Musicoterapia da FAP

1998 - IT Encontro Latino-Americano de Musicoterapia
1998 - IT Encontro Mineiro de Musicoterapia

1998 - IT Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM

1998 - IT Encontro Regional-Sul da ABEM

1998 - II Simposio Latino-Americano de Musicologia

1998 - III Encontro de Musicologia Historica

1998 - V Forum Estadual de Musicoterapia

1998 - V Semana de Musicoterapia da UNAERP

1998 - V Simposio Brasileiro de Computacgao e Musica
1998 - VII Encontro Anual da ABEM

1998 - VIII Encontro Nacional de Organistas

1998 - XI Encontro Nacional da ANPPOM

1999 - III Férum do Centro de Linguagens Musicais da PUC
1999 - I Encontro Regional-Norte da ABEM

1999 - I Férum Paranaense de Musicoterapia

1999 - I Forum Paulista de Musicoterapia

9Realizado conjuntamente com o V Simpoésio Paranaense de Educaciao Musical.
10Realizado conjuntamente com o V Encontro Anual da ABEM.

1Realizado conjuntamente com o VI Encontro Anual da ABEM.

12Realizado conjuntamente com o VI Simpo6sio Paranaense de Educacao Musical.
13Realizado conjuntamente com o I Encontro Latino-Americano de Educacao Musical.
14Realizado conjuntamente com o I Encontro Regional-Sul da ABEM.
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1999 - II Encontro Mineiro de Musicoterapia

1999 - I Forum Goiano de Musicoterapia

1999 - I Forum de Musicoterapia de Ribeirao Preto

1999 - II Jornada de Musicoterapia do Rio Grande do Sul

1999 - I Forum Sul Riograndense de Musicoterapia

1999 - II Encontro Regional-Sudeste da ABEM

1999 - III Simposio Latino-Americano de Musicologia

1999 - IX Encontro Nacional de Organistas

1999 - VI Féorum Estadual de Musicoterapia

1999 - VI Semana de Musicoterapia da UNAERP

1999 - I Forum da Associacao Baiana de Musicoterapia

1999 - VI Simposio Brasileiro de Computacao e Musica

1999 - VIII Encontro Anual da ABEM

1999 - VIII Simposio Paranaense de Educacao Musical

1999 - XII Encontro Nacional da ANPPOM

1999 - IV Simpo6sio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira” (K6ln)

2000 - IV Simposio Latino-Americano de Musicologia

2000 - IV Forum do Centro de Linguagens Musicais da PUC

2000 - I Encontro de Estudos da Palavra Cantada

2000 - I Encontro Internacional de Etnomusicologia

2000 - I Simposio de Pesquisa em Performance Musical

2000 - II Forum de Musicoterapia de Ribeirao Preto

2000 - I Ciclo de Debates sobre Musicoterapia no Nordeste

2000 - I Forum de Musicoterapia da Associacao de Musicoterapia do Rio Grande do
Sul

2000 - II Forum Paranaense de Musicoterapia

2000 - VI Forum Estadual de Musicoterapia

2000 - Coloquio Internacional “A musica no Brasil” Colonial's

2000 - Encontro de Musicos e Musicologos do ItatiCultural

2000 - II Forum Paulista de Musicoterapia

2000 - II Seminéario de Educacao Musical da UDESC®

2000 - IIT Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM

2000 - IIT Encontro Regional-Sudeste da ABEM

2000 - IIII Encontro Regional-Sul da ABEM

2000 - IV Encontro de Musicologia Historica

2000 - II Forum Goiano de Musicoterapia

2000 - IX Encontro Anual da ABEM

2000 - IX Simposio Paranaense de Educagao Musical

2000 - VII Simposio Brasileiro de Computacao e Mtsica

2000 - X Encontro Nacional de Organistas

Apéndice 2. Eventos cientificos brasileiros na sub-area musicologia
(1981-2004)

1981 - I Simposio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira” (Sao Paulo)
1984 - I Encontro Nacional de Pesquisa em Mtsica (Mariana)

1985 - IT Encontro Nacional de Pesquisa em Misica (Sao Joao Del-Rei)

1987 - III Encontro Nacional de Pesquisa em Misica (Ouro Preto)

1987 - I Congresso Brasileiro de Musicologia (Sao Paulo)

1988 - I Encontro Nacional da ANPPOM (Salvador)

5Realizado em Lisboa (Portugal), pela Fundacao Calouste Gulbenkian.
16Realizado conjuntamente com o III Encontro Regional-Sul da ABEM.
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1989 - II Simposio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira” (Maria Laach e
Bonn)

1989 - IT Encontro Nacional da ANPPOM (Porto Alegre)

1990 - IIT Encontro Nacional da ANPPOM (Belo Horizonte)

1991 - IV Encontro Nacional da ANPPOM (Porto Alegre)

1992 - IT Congresso Brasileiro de Musicologia (Rio de Janeiro)

1992 - I1I Simpdésio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira” (Rio de Janeiro)

1992 - V Encontro Nacional da ANPPOM (Salvador)

1993 - VI Encontro Nacional da ANPPOM (Rio de Janeiro)

1994 - I Encontro de Musicologia Historica (Juiz de Fora)

1994 - VII Encontro Nacional da ANPPOM (Sao Paulo)

1995 - VIII Encontro Nacional da ANPPOM (Joao Pessoa)

1996 - II Encontro de Musicologia Histérica (Juiz de Fora)

1996 - IX Encontro Nacional da ANPPOM (Rio de Janeiro)

1997 - I Simpdsio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba)

1997 - X Encontro Nacional da ANPPOM (Goiania)

1998 - IT Simposio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba)

1998 - III Encontro de Musicologia Historica (Juiz de Fora)

1998 - XI Encontro Nacional da ANPPOM (Campinas)

1999 - III Simposio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba)

1999 - XII Encontro Nacional da ANPPOM (Salvador)

1999 - IV Simp6sio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira” (K6ln)

2000 - IV Simpo6sio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba)

2000 - Encontro de Musicos e Musicologos do Itau Cultural (Sao Paulo)

2000 - IV Encontro de Musicologia Historica (Juiz de Fora)

2000 - Coléquio Internacional “A musica no Brasil” Colonial (Lisboa)

2001 - V Simpo6sio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba)

2001 - XIII Encontro Nacional da ANPPOM (Belo Horizonte)

2002 - V Encontro de Musicologia Histérica (Juiz de Fora)

2003 - I Coléquio Brasileiro de Arquivologia e Edicdo Musical (Mariana)

2003 - V Simposio Internacional “Musica Sacra e Cultura Brasileira” (Porto Alegre, Sdo
Paulo, Rio de Janeiro)

2003 - XIV Congresso da ANPPOM (Porto Alegre)

2003 - I Encontro de Musicologia de Ribeirao Preto

2003 - I Simposio de Musica Brasil/Alemanha (Niteroi)

2003 - I Encontro Interdisciplinar de Musicologia (Sao Paulo)

2004 - VI Encontro de Musicologia Histérica (Juiz de Fora)

2004 - II Festival Penalva (Curitiba)

2004 - I Encontro Interdisciplinar de Musicologia (Sao Paulo)

2004 - Ciclo de Palestras “Musicologia e Patrimonio Musical” (Salvador)

2004 - VI Férum CLM (S3do Paulo)

Apéndice 3. Conclusoes do III Simpoésio Latino-Americano de Musicologia
(Preservacdo e acesso a memoria musical latino-americana), Curitiba,
24 de janeiro de 1999.

1. O desenvolvimento da musicologia e a difusao de seus resultados e
beneficios dependem da organizacdo, catalogacdo e disponibilizacao de
quaisquer tipos de fontes primarias (manuscritos, impressos, registros sonoros,
registros de imagens, instrumentos, objetos etc.), pertencentes a acervos
publicos, eclesiasticos e privados, mas principalmente de politicas nao
restritivas de acesso a tais fontes, incluindo a disponibilizacao de fac-similes,
independentemente dos estudos ja realizados sobre os mesmos.
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2. O pesquisador deve respeitar a integridade dos acervos, contribuir
para sua preservacao e valorizar o acesso dos demais interessados, mesmo aos
acervos com os quais trabalha ou trabalhou, visando a democratizacao da
pesquisa, a pluralidade de abordagens dos objetos de estudo e a expansao das
investigacoes musicologicas.

3. E fundamental uma postura ética e humanistica dos pesquisadores em
relacio aos acervos musicais, documentais, bibliograficos, sonoros,
iconograficos, organologicos etc., sejam eles publicos, eclesiasticos ou privados,
procurando também retribuir a comunidade que os conservou, pelo acesso que
teve as fontes primaérias.

4. E garantido aos pesquisadores o direito de acesso direto a informacio
contida nos acervos publicos de qualquer espécie (musicais, documentais,
bibliograficos, sonoros, iconograficos, organolégicos etc.), em consonancia com
os objetivos do Conselho Internacional de Arquivos (9-11 jun. 1948),7 mas
também de acordo com a Declaracdo Universal dos Direitos do Homem (10
dez. 1948)8 e com a legislacao especifica de cada pais.

5. E garantido aos pesquisadores o direito de acesso direto & informacio
contida nos acervos eclesiasticos de qualquer espécie (musicais, documentais,
bibliograficos, sonoros, iconograficos, organologicos etc.), de acordo com a
Epistola Enciclica Pacem in Terris (11 abr. 1963) de Joao XXIII*9 e com a Carta
Circular A funcdo pastoral dos arquivos eclesiasticos (2 fev. 1997), emitida pela
Pontificia Comissao Para os Bens Culturais da Igreja.2°

6. E necessaria, para o desenvolvimento da musicologia e para a difusio
de seus resultados e beneficios, uma politica de sensibilizacao dos proprietarios
de acervos privados de qualquer espécie (musicais, documentais, bibliograficos,
sonoros, iconograficos, organolégicos etc.) quanto a necessidade e a
importancia de sua abertura aos pesquisadores e da divulgacao de seu contetido
em apresentacoes, registros sonoros, publicacbes e midia, devido ao seu
significado enquanto parte da histéria coletiva e ao seu carater publico de
patrimoénio cultural.

7. E fundamental que as instituicdes publicas, eclesiasticas e privadas,
que tém como funcido a guarda e a preservacao de acervos permanentes de
qualquer espécie (musicais, documentais, bibliograficos, sonoros, iconogréficos,

7Estatutos do Conselho Internacional de Arquivos (9-11 jun. 1948), artigo 2 (Objetivos Gerais), inciso d:
“Facilitar a interpretacdo e uso de documentos arquivisticos, tornando o seu contetido mais amplamente
conhecido e promovendo maior facilidade de acesso aos arquivos”.

8Declaragdo Universal dos Direitos do Homem (10 dez. 1948), artigo 19: “Todo individuo tem direito a
liberdade de opinido e de expressao, o que implica o direito de ndo ser inquietado pelas suas opinides e o
de procurar, receber e difundir, sem consideracao de fronteiras, informacées e idéias por qualquer meio
de expressdo”. [destaque nosso]

1YPAPA JOAO XXIII. Enciclica Pacem in Terris (11 abr. 1963): “Todo ser humano tem direito [...] &
liberdade na busca da verdade [...] as exigéncias da moral e do bem comum sejam salvaguardadas. O ser
humano tem, igualmente, direito a uma informacao objetiva”.

20PONTIFICIA COMISSAO PARA OS BENS CULTURAIS DA IGREJA. Carta Circular A funcdo pastoral
dos arquivos eclesiasticos (Vaticano, 2 fev. 1997), item 4.3 (Destinacdo universal do patrimonio
arquivistico): “Os arquivos, enquanto bens culturais, sdo oferecidos antes de mais ao usufruto da
comunidade que os produziu, mas com o passar do tempo assumem uma destinagdo universal, tornando-
se patrimonio da humanidade inteira. Com efeito, o material depositado ndo pode ser impedido aqueles
que podem tirar proveito dele, a fim de conhecer a histéria do povo cristao, as suas vicissitudes religiosas,
civis, culturais e sociais. / Os responsdveis devem fazer com que o usufruto dos arquivos eclesidasticos
possa ser facilitado nao so6 aos interessados que a ele tém direito, mas também ao mais amplo circulo de
estudiosos, sem preconceitos ideoldgicos e religiosos, como se da na melhor tradi¢ido eclesiastica,
salvaguardando as oportunas normas de tutela, dadas pelo direito universal e pelas normas do Bispo
diocesano. Tais perspectivas de abertura desinteressada, de acolhimento benévolo e de servigo
competente devem ser tomadas em alta consideracgdo, a fim de que a memoria histérica da Igreja seja
oferecida a coletividade inteira”. [grifo nosso]
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organoldgicos etc.), correspondam as necessidades e as expectativas dos
pesquisadores e de toda a comunidade em relacao a seguranca, preservagao e
acesso aos materiais depositados, do que dependem a credibilidade e a funcao
social de tais instituicoes.

8. E fundamental investir na formacio da opinido publica, através da
conscientizacdo e mobilizacdo da comunidade em relacdo a importancia de
preservacao da memoria musical, para que ela possa reclamar, junto as
autoridades constituidas, politicas eficazes em relacao a criacao, manutencao e
continuidade das instituicoes comprometidas com o patrimonio musical.

9. E importante a criacdo de novos centros regionais de documentacio,
pesquisa e informacao musical, encarregados da preservacao do patrimonio
musical latino-americano de todos os periodos, conforme recomendacoes da
Acta General de Acuerdos y Proposiciones del I¢" Grupo Regional de Estudio de
la Musicologia Historica en America Latina (Lima, Peru, 6 a 11 de setembro de
1982) e sugestoes do I Simpdsio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba,
Brasil, 21-24 de janeiro de 1997).

10. E fundamental que os manuscritos musicais, registros sonoros e
imagens de qualquer periodo, depositados em acervos publicos, eclesiasticos e
privados, sejam tratados como documentos permanentes, pela sua unicidade e
pelo valor historico que tém, referenciados com precisdo e sujeitos a
normatizacao técnica e a legislagao arquivistica especifica.

11. E importante a caracterizacio e a padronizacio terminoldgica dos
elementos e materiais musicais com os quais se depara o pesquisador. Nesse
sentido, é importante também observar a distincao entre fundo arquivistico e
colecdo, para que se possa determinar conscientemente os procedimentos mais
adequados a cada caso, de acordo com as normas arquivisticas internacionais e
com as necessidades e especificidades de cada acervo e de cada regiao.

12. E importante reconhecer as singularidades de cada acervo, para que o
tratamento da informacao e a confeccdo de instrumentos de trabalho, como
guias, catalogos, inventarios etc., observe seus aspectos particulares,
considerando, porém, critérios e normas cientificas, de maneira a nao gerar
sistemas casuisticos de catalogacao.

13. As condigoes precarias de preservacao e organizacao de grande parte
dos acervos de manuscritos musicais latino-americanos evidenciam a
importancia de se incluir, na pesquisa musicol6gica, também o trabalho de
natureza documental, como a organizacao e a catalogacao.

14. E necessario discutir a utilizacio de formatos de intercAmbio de
informacdo entre os acervos (musicais, documentais, bibliograficos, sonoros,
iconograficos, organologicos etc.), tendo em vista a necessidade de
compatibilizacdo com os sistemas internacionais de informacao e a necessidade
de observancia dos critérios e possibilidades pertinentes a realidade latino-
americana.

Apéndice 4. Conclusdes e Recomendacoes do I Coloquio Brasileiro de
Arquivologia e Edicdo Musical (Perspectivas Metodolégicas da
Arquivologia e da Edicdo Musical no Brasil), Mariana, 20 de julho de
2003.

Com o notével surgimento de iniciativas brasileiras ligadas a arquivologia
e a edicao musical no inicio do século XXI, destacando-se o tratamento de
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acervos que ainda nao haviam passado por esse processo, os levantamentos de
informacoes de grande extensao geografica, a edicao de séries musicais e mesmo
a ampliacao das edi¢oes académicas, como se observa nos trabalhos publicados
nos Anais deste I Coléquio Brasileiro de Arquivologia e Edicao Musical,
constatou-se a necessidade de uma ampla discussiao, de forma a estimular o
desenvolvimento de novos projetos e de nova metodologia em tais disciplinas.
Neste sentido, os participantes do coléquio apresentam, nos trinta e trés itens
que se seguem, suas conclusoes e recomendacoes.

1. O I Coloéquio Brasileiro de Arquivologia e Edicao Musical ratifica todas
as Conclusoes do III Simpésio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba, 24
jan. 1999), também reiteradas nas Conclusoes do IV Encontro de Musicologia
Historica (Juiz de Fora, 23 jul. 2000), manifestando a continua necessidade de
sua divulgacao e aplicacido. Reafirma-se também, para o caso brasileiro, que é
garantido aos pesquisadores o direito de acesso direto a informacao contida nos
acervos publicos de qualquer espécie (musicais, documentais, bibliograficos,
sonoros, iconograficos, organologicos etc.), em consonancia com os objetivos do
Conselho Internacional de Arquivos (9-11 jun. 1948), mas também de acordo
com a Declaracao Universal dos Direitos do Homem (10 dez. 1948) e com a
Constituicao de 1988 da Repiiblica Federativa do Brasil.

2. E fundamental a criacio de novos eventos cientificos na area de
musica, além da manutencdo e fortalecimento daqueles que ja existem. Tais
eventos podem ser nacionais, regionais e caracterizarem-se como congressos,
simposios, coléquios, encontros, seminarios, ciclos, etc., atentando-se para o
significado dessa tipologia. Mas é importante que esses eventos sejam
integrados entre si, visando a existéncia de eventos nacionais amplos, mas
também de eventos regionais e/ou ligados a aspectos particulares da
musicologia, como é o caso do Coloquio Brasileiro de Arquivologia e Edicao
Musical.

3. E fundamental, além de uma atualizacio e uma recepcio metodolbgica
critica, em relacdo a musicologia internacional, um efetivo desenvolvimento
metodolégico ligado aos problemas arquivisticos e editoriais encontrados no
Brasil, procurando-se refletir sobre as questdes ja levantadas nesses campos em
trabalhos brasileiros e internacionais, mas também objetivando solucoes
diretamente ligadas a esses problemas, em lugar da utilizacdo nao-critica de
solucoes criadas em contextos diferentes do nosso.

4. E necessaria uma abertura a interdisciplinaridade e a
multidisciplinaridade em questoes da arquivologia e da edi¢ao musical relativas
ao resgate, tratamento, catalogaciao e conceituagdo de acervos musicais, assim
como em outros campos do trabalho musicologico, estimulando-se a interacao
com as areas de historia, sociologia, antropologia, arquivologia, literatura,
filologia, grafoscopia e outras, ou mesmo a associacado com profissionais dessas
areas. Assim, é fundamental o fortalecimento e a ampliacdao do trabalho em
grupo tanto na arquivologia e edicido musical, como em outros setores da
musicologia.

5. E fundamental incentivar o didlogo entre os diversos setores
envolvidos com a memoria musical brasileira, objetivando-se o estabelecimento
de padrdes éticos e responsaveis, no que se refere a consulta, tratamento e
administracdo de acervos musicais comunitarios (institucionais publicos,
eclesiasticos ou privados) e mesmo individuais (cole¢oes particulares).

78



6. A interacdao entre o acervo musical e o pesquisador é a base para a
disponibilizacao dos itens desse acervo e, consequentemente, a difusao do
repertorio, das informacoes e dos estudos sobre o mesmo. Essa base sera tanto
mais so6lida e segura, na medida em que forem utilizados critérios democraticos,
claros e rigorosos para tal interacao.

7. E urgente o estimulo e a implementacdo de politicas de gestdo dos
acervos musicais em uso corrente (e intermediario), para que nao estejam, no
futuro, nas precarias condicoes em que varios acervos de valor permanente sao
hoje encontrados.

8. As principais finalidades dos acervos musicais institucionais s3o a
preservacgao, tratamento e disponibilizacdo do material ao consulente. Nesse
sentido, é fundamental a conscientizacdo e o preparo de arquivistas e
bibliotecarios para essas trés atividades, prioritarias em relacao a quaisquer
outras desenvolvidas por tais instituicoes.

9. E necessério, junto as instituicdes publicas, eclesiasticas ou privadas, o
desenvolvimento de uma nova mentalidade no que se refere a posse,
preservacao e disponibilizacao de bens culturais ligados a musica. Além disso, é
importante atentar para as particularidades do patrimoénio cultural brasileiro (e
os seus desdobramentos materiais ou imateriais) relativos a arquivologia
musical.

10. E importante que, através de discussdes tecnicamente
fundamentadas, sejam claramente estabelecidas as bases legais vigentes sobre
os acervos de bens culturais ligados a musica, tanto no que se refere a
propriedade dos bens em si, como a propriedade intelectual dos eventuais
produtos resultantes de sua pesquisa e/ou difusao.

11. Recomenda-se a observacao do principio de respeito aos fundos
arquivisticos e desaconselha-se a pratica do colecionismo. Nesse sentido, é
fundamental que as cole¢oes musicais privadas ja existentes sejam alvo de
discussbes mais amplas, visando sua futura integracdo a acervos maiores,
especialmente de carater puablico.

12. E imprescindivel uma politica de conscientizacdo dos colecionadores,
para que suas colecoes nao sejam tratadas como fontes de especulagdo
econémica ou de poder intelectual, vetadas a maioria dos pesquisadores e
passiveis de transferéncia para outras pessoas com intencoes semelhantes, mas
que possam ser institucionalizadas ou recolhidas em institui¢coes que visem seu
tratamento, catalogacdo e disponibilizacao, a partir de critérios técnicos e
democraticos.

13. E fundamental que as entidades eclesiasticas (dioceses, seminarios e
congregacoes religiosas) invistam na informacdo aos seminaristas e atuais
sacerdotes sobre a importancia da custddia, preservacao e disponibilizaciao a
pesquisa do patriménio arquivistico-musical, de acordo com a Carta Circular “A
Formacao dos Futuros Presbiteros e os Bens Culturais da Igreja” (15 out.1992),
publicada pela Pontificia Comissao para os Bens Culturais da Igreja.

14. No que se refere aos acervos musicais religiosos, é fundamental a
criacdo de momentos de debate proficuo entre a CNBB (Confederacao Nacional
dos Bispos do Brasil) e os seus regionais, as ordens primeiras, ordens terceiras,
fraternidades, congregacoes, irmandades e demais instituicoes de carater
religioso com a comunidade académica interessada na apresentacao de projetos
especificos ligados a arquivologia musical, edicao musical e outras disciplinas do
ambito da musicologia.
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15. E necessaria uma abertura a inter-institucionalidade na locacdo
(temporal ou definitiva) de acervos de misica em situacao critica, frisando-se a
necessidade da pesquisa historica relativa a génese de cada acervo. Nesse
sentido, é importante que os acervos musicais sejam reconhecidos nao apenas
pelos itens que conservam, mas também pela histéria a eles relacionada.

16. E importante considerar os acervos musicais em sua totalidade,
incluindo, nas iniciativas de tratamento, catalogacao e disponibilizacao, todas
fontes documentais existentes, sejam elas manuscritas, impressas,
bibliograficas, virtuais, sonoras, iconograficas, organolbgicas, etc

17. E importante a consideracio minuciosa das decisdes a serem tomadas
no inicio do tratamento de acervos musicais, pela dificuldade ou até mesmo
impossibilidade de se desfazer e corrigir os eventuais erros cometidos.

18. E necessaria uma ampliacio da tipologia das fontes e,
consequentemente, da metodologia de trabalho com as mesmas, nos processos
de tratamento de acervos musicais, de maneira a incluir, além de impressos e
manuscritos musicais, registros fonograficos, iconograficos e virtuais, assim
como documentos indiretamente relacionados a musica, como os documentos
administrativos de corporacoes musicais, anuncios e programas de concertos,
fotografias, correspondéncia e outros.

19. A confusao entre composicdo e manuscrito (ou seja, entre a obra
musical e sua fonte documental), observada em varias edicoes e catalogos
brasileiros de manuscritos musicais até agora publicados, torna necessario
definir com maior precisdo a terminologia utilizada, mas também descrever e
citar com precisao as fontes consultadas e as obras repertoriadas. Nesse sentido,
¢ fundamental o reconhecimento dos manuscritos musicais enquanto
documentos historicos, em lugar de fontes informais de repertorio musical.

20. E importante que os instrumentos de busca de acervos musicais
explicitem os critérios metodolégicos que nortearam o arranjo fisico, o
tratamento e a descricao de seus itens, bem como as atribui¢oes de locais, datas
ou autoria, evitando-se as acoes arbitrarias ou sem fundamentacao cientifica.

21. E fundamental que os instrumentos de busca de acervos musicais e
mesmo as edi¢oes musicais explicitem o tipo de unidade musical ou o conceito
de obra utilizado para sua individualizacdo. A utilizacdo apenas da transcricao
dos titulos ou frontispicios dos manuscritos como titulo das obras nem sempre é
suficiente e/ou adequada. Nesse sentido, é interessante discutir novos critérios
de individualizacdo, como os conceitos de unidade cerimonial, unidade
funcional, secdo e unidade musical permutavel, para os casos ligados a musica
religiosa.

22. E necessario o desenvolvimento de estudos litirgicos que possam
subsidiar a catalogacdo e a edicdo de madsica religiosa. Mas como a
individualizacdo da obra musical religiosa e a caracterizacao de sua funcao
cerimonial nem sempre estido especificadas nas fontes musicais, é necessario,
para isso, utilizar livros litargicos ou cerimoniais referentes ao periodo e ao rito
para o qual a obra foi destinada. Tal procedimento é fundamental tanto na
catalogacdo quanto na edicdo criteriosa da obra, pois a utilizacdo de livros
litargicos de ritos diferentes daquele ao qual a obra estd relacionada, muitas
vezes gera caracterizacoes incorretas das funcbes cerimoniais, aplicacoes
improéprias dos textos cantados ou mesmo a apresentacao incorreta da propria
composicao.

23. Uma das questoes probleméticas na catalogacao, estudo e edicao da
musica brasileira, especialmente dos séculos XVIII e XIX, é a autoria das
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composicoes. Trabalhos brasileiros, até agora publicados, incluem muitas
atribuicoes de autoria sem fundamentacdo cientifica ou cujos critérios de
atribuicio ndo estdo especificados. E necessario, para o desenvolvimento da
pesquisa musicolbgica, no Brasil, a revisao das atribuicoes ja realizadas e um
cuidado permanente para se evitar atribui¢oes sem uma clara fundamentacao
documental e musicoldgica.

24. O debate dos critérios editoriais é tdo importante quanto as
discussOes arquivisticas, sendo fundamental o desenvolvimento de uma
metodologia nessa disciplina, ligada as particularidades dos acervos musicais
brasileiros. Nesse sentido, é importante considerar a tipologia das edicoOes
(critica, diplomatica, aberta, facsimilar, pratica, etc.), para a obtencao de
resultados coerentes com os objetivos editoriais.

25. As edicoes musicais que atendam a propositos musicologicos devem
sempre indicar, com absoluta clareza, as fontes utilizadas, suas particularidades
(titulo ou frontispicio, copista e/ou proprietario, local, data, partes disponiveis)
e sua localizacao atual (ou seja, o acervo no qual esta preservada), atentando-se
para o estudo critico da relacdo entre as mesmas. Tais edi¢oes também devem
explicitar as normas editoriais utilizadas nesse processo, evitando-se as decisoes
sem fundamentacao teérica ou documental.

26. E importante considerar criticamente, no processo de edicio musical,
além do contexto socio-historico da obra e do autor, também a contribuicao e o
contexto dos copistas. Por essa razdo, é necessario desenvolver uma
metodologia de estudo da atividade dos copistas, para que sua contribuicgao seja
tratada com o mesmo rigor cientifico que a contribuicao dos compositores.

27. E importante incentivar o didlogo permanente entre os pesquisadores
e os profissionais envolvidos no tratamento, catalogaciao e/ou administracao de
acervos musicais, com a finalidade de estabelecer uma consciéncia critica e uma
padronizacao tecnologica, metodoldgica e conceitual ligadas as particularidades
dos acervos musicais brasileiros.

28. E importante estabelecer um didlogo entre a arquivologia e a
musicologia, atentando-se para as necessidades particulares de descricao
musical, tanto as de carater musicologico quanto as de carater funcional.

29. E importante consolidar a terminologia arquivistica em todos os
campos da musicologia, procurando-se desenvolver mais adequadamente seus
conceitos, para se estabelecer uma terminologia arquivistico-musical precisa,
relevante e funcional.

30. E cada vez maior a necessidade de uma padronizaciio dos elementos
descritivos, a qual deve passar por uma discussao coletiva em direcdo a uma
matriz metodoldgica pertinente e adequada ao caso brasileiro. Nesse sentido, é
importante iniciar a normalizacdo de campos e contetidos de instrumentos de
busca como guias, repertorios, inventarios, catalogos, etc., visando a utilizacao
da informatica e de programas de bancos de dados.

31. E necessaria uma atualizacdo continua dos suportes técnicos,
tecnologicos e metodolédgicos aplicados a arquivologia e a edicdo musical, bem
como uma constante reciclagem dos recursos humanos disponiveis.

32. E necessaria uma constante atualizacdo das ferramentas tecnoldgicas
de reproducdo e difusdo de imagens de manuscritos musicais (microfilme,
digitalizacdo, formatacdo de imagens e dos arquivos disponibilizados, etc.),
visando a melhor adequacdo das relacoes entre durabilidade e custos de
manutencao, formato de arquivo e velocidade de transmissao.
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33. E importante a criacdo de uma rede interestadual de bases de dados,
visando o desenvolvimento de uma futura rede nacional de acervos musicais,
que sera ferramenta inestimavel para o intercaimbio de informacoes entre os

mesmos, permitindo a realizacdo de pesquisas e edicoes fundamentadas em
uma quantidade maior de informacoes.
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