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Resumo: Neste artigo, aborda-se a importancia do software GNU Solfege no ensino de musica
para alunos de escolas regulares (ensino fundamental e médio) e o que ainda pode ser feito para
a ampliacido desta pratica através da capacitacao e interacdo dos profissionais das areas de
musica e informatica. Mostrando que até a musica deve se enquadrar no mundo globalizado,
onde as informacdes sdo cada vez mais rapidas. E o uso de ferramentas tecnologicas é um
atrativo a mais para os alunos, despertando assim o interesse pelos estudos.
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Musical Education Using Solfege Software: Gnu Solfege Analysis On Regular
Schools

Abstract: This article approaches the importance of GNU Solfege software in music teaching to
students of regular schools (elementary school and high school) and what still can be done to
abroad this practice using interaction and improving the skills of music and information
technology professionals. Showing that even music must fit in the globalizated world, where
information is faster than ever. And the use of technologic tools is an extra attractive to the
students, arousing the interest in studying.
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1. Introducao

Fazer com que a escola seja um ambiente prazeroso, vem sendo um dos
principais objetivos dos profissionais da educacao. O computador entao, por ser
um objeto atrativo e presente no cotidiano dos jovens atualmente, seria mais
uma ferramenta colocada a dispor dos educadores e educandos, porém, nao se
pretende substituir o professor da sala de aula, mas sim buscar um
enriquecimento do ensino-aprendizagem.

Torna-se cada vez mais comum o uso de softwares nesse ambiente
escolar, que exerce a funcao de auxiliador do professor no ensino das diversas

disciplinas tais como: quimica, matematica, fisica e entre outras. Um dos

1 Alunos de graduagao do curso de Musica - Licenciatura. Universidade Federal do Maranhéo.
e-mail: musicaufma2007@gmail.com

113



objetivos que esta presente na utilizacao deste recurso tecnoldgico consiste na
procura de meios que reforcem a motivacdo dos alunos no processo de ensino-
aprendizagem.

O software é um programa de computador que contém instrucoes e estas
quando sao executadas produzem a funcao e desempenhos desejados.

No campo da musica encontramos alguns softwares, mas a maioria é
direcionada a parte performatica do aluno. E sdo eles: Encore, Finale, Guitar
Pro, Sonar, Beethoven Lives Upstairs, Juiliard Music Adventure e outros. O
publico alvo desses programas sao alunos de musica e musicos profissionais.

O uso desses aplicativos em diferentes atividades musicais vem
contribuir com uma melhor utilizacio do tempo, assim, podendo empregar
outra parte deste em atividades ou exercicios relacionados a contetados teoricos,
facilitando desta forma a realizacao de outras atividades musicais.

E importante considerarmos que um programa nao deve ser utilizado
sozinho, sem uma orientacdo de algum professor, dando o estimulo e apoio
necessario. O software deve ser usado como um material de apoio nesse
contexto.

No Brasil, existem poucos grupos e poucas escolas que oferecem
aulas de miisica por meio de computador, e também existe uma

deficiéncia nos cursos de bacharelado e de licenciatura quanto a
formacao de competéncias nesta area. (KRUGER et al, 2003, p.121).

A mausica no ambito escolar ainda vem andando a passos lentos no Brasil.
Quando ela existe é na escola de educacdo infantil, com carater ladico e
recreativo, perdendo suas forcas com a progressio dos anos, até sumir
completamente. O educador musical vendo essa realidade tem o dever de agir
para transforma-la.

No que se diz respeito a realidade brasileira, no altimo dia 22 de abril do
ano corrente, o Ministro da Educacao Fernando Haddad, anunciou em Cadeia
Nacional que todas as escolas de rede publica urbana, até 2010, terdo acesso a
internet e um laboratorio de informatica. O MEC estara cuidando dos contetados
educacionais a serem oferecidos para as escolas. Lembrando que a Lei de
Diretrizes e Bases (LDB 9.394/96) sofreu alteracao para incluir a musica como
contetdo obrigatorio nas escolas de educacao bésica.

O presente artigo pretende demonstrar que o software GNU SOLFEGE
pode servir de recurso para o ensino regular brasileiro. Verificaremos se o
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software pode surtir num melhor aproveitamento do tempo no ensino de
musica nas escolas e mostrar se ele pode promover o desenvolvimento de
capacidades cognitivas e operativas dos alunos, fazendo com que este, interaja
de forma mais criativa com o ambiente musical.

Essas capacidades cognitivas estao embasadas em algumas das teorias da
aprendizagem, que propoem alternativas de assimilacdo, estimulo e pratica das
atividades que serao desenvolvidas em sala de aula, sendo que por meio delas é

possivel observar e avaliar o desempenho dos alunos que estao nas salas de aula.

2. Avaliacao de Softwares

Muita gente associa o termo software aos programas de
computador. Na verdade, essa é wma vis@o muito restritiva.
Software ndo é apenas um programa, mas também toda a
documentacdo associada e os dados de configuracdo necessarios
para fazer com que esses programas operem corretamente
(SOMMERVILLE; RIBEIRO; HIRAMA, 2003, p. 5).

A eficacia de um software deve proporcionar ao usuéario a funcionalidade
e o desempenho requeridos, sendo passivel de manutencao, confiavel e de facil
uso. Em se tratando de um software musical, a responsabilidade vai mais além,
pois o profissional da area de musica deve trabalhar conjuntamente com o
profissional da area da informaética.

Os softwares podem ser elaborados para atender a um determinado
contexto pedagogico. Giraffa (1995, p. 105) expande a defini¢do, considerando
todo o software educacional, “[...] desde que sua utilizacao esteja inserida num
contexto e numa situacdo de ensino-aprendizagem, onde existe uma
metodologia que oriente todo o processo”.

No presente caso, e seguindo essa afirmacdo acima, podemos dizer que
atualmente o modelo T.E.C.L.A. também esté inserido na 4rea da tecnologia, no
que diz respeito na criacdo de softwares direcionados a educacdo musical.
“Recentemente, o Modelo T.E.C.L.A. tem sido adotado como referencial teérico
para elaboracio das atividades em projetos de software” (KRUGER et al, 2002,
p. 113). Por conta disso usaremos o modelo T.E.C.L.A. em nosso trabalho para
analisarmos o GNU Solfege.

Os projetos de criacdo e avaliacio de softwares devem surgir

naturalmente através de nosso cotidiano profissional:
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Os processos de criago e avaliagdo do software para educacdo
musical precisam vir a ser naturais no nosso cotidiano profissional, a
fim de podermos tirar proveito do potencial tecnolégico na area de
miisica, assim como o fazemos em outros contextos. No Brasil,
existem poucos grupos e poucas escolas que oferecem aulas de
musica por meio do computador, e também existe uma deficiéncia
nos cursos de bacharelado e de licenciatura quanto a formagdo de
competéncias nesta area. (KRUGER et al, 2002, p. 121).

2.1 Tipos de Softwares:

Tutorial:

O tutorial é um tipo de software onde a informacao é organizada de
acordo com uma seqiiéncia pedagogica particular. Sendo assim, ao seguir essa
seqiiéncia o aprendiz pode escolher a informacao que desejar.

Exercicios e Praticas:

Segundo Martins (2002) sao tipos de software que apresentam
exercicios para que os alunos resolvam sem importar se o mesmo esta
entendendo o que estid fazendo. Os softwares buscam reforcar fatos e
conhecimentos, enfatizando a memorizacao mecanica. Geralmente o resultado
das respostas dos alunos é avaliado pelo computador.

Programacao:

Sao softwares em que o aprendiz programa o computador, possibilitando
a criacdo pelo usuério dos seus proprios prototipos, sem exigir grandes
conhecimentos na area de programacdo. O aprendiz pode representar suas
idéias fazendo uma correspondéncia direta entre cada comando e
comportamento do computador.

Aplicativos:

Sao softwares direcionados para aplicagoes especificas como:
processadores de texto, planilhas eletronicas, gerenciamento de banco de dados.

Multimidia e Internet:

Sdo sistemas que auxiliam o aprendiz a adquirir informacGes, dando
possibilidades de combinag¢des com sons, textos, imagens. Ha dois tipos de
sistemas: os sistemas prontos, que sao semelhantes ao tutorial, onde se resume
em escolher opcoes oferecidas pelo software; e os sistemas de autoria que se
assemelham com processadores de textos, facilitando ao aprendiz a criacao de
seus proprios programas multimidia.

Simulacao:
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Sao softwares que possibilitam a vivéncia de situacOes dificeis ou

perigosas de serem reproduzidas em sala de aula, como por exemplo,
realizacoes de experiéncias quimicas, de balistica, até a criacao de planetas.
Para que tais fenomenos sejam simulados, é preciso instalar no computador um
modelo do fendmeno a ser estudado.
Existem dois tipos de softwares de simulacdo: a simulacao fechada; é quando
um fenomeno é instalado previamente no computador, onde nao é exigido do
aluno uma anélise dos resultados, hipoteses, testes e definices de conceitos.
Simulacao aberta; é quando as situacdes sao previamente definidas, onde o
aluno elabora suas hipoteses.

Jogos:

Sao desenvolvidos com a finalidade de envolver participantes em uma
competicdo com a maquina e os colegas. Alguns jogos trazem elementos
educacionais e de entretenimento, assim, possibilitando aspectos motivacionais.

Os softwares também sao classificados por niveis de aprendizagem. E sao
os seguintes tipos:

Seqiiencial:

O aluno segue a risca as informacoes que lhe sdo transmitidas de forma
seqiiencial, memoriza-se e repetem-se conteidos quando solicitado, tendo
assim um aprendizado passivo.

Relacional:

O aluno faz relacoes com outros fatos ou fontes de informacoes. O
resultado é o desenvolvimento de um aprendiz isolado, pois, a énfase é dada a
interacdao do aprendiz com a tecnologia.

Criativo:

Criacdo de novos esquemas mentais, possibilitando a interacdo do aluno

com outras pessoas e tecnologias em busca de objetivos comuns.

2.2 A utilizacdo do modelo T.E.C.L.A. na elaboracao dos softwares

Keith Swanwick criou a Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical, onde
elaborou um grafico em forma de espiral e através dele mostrou niveis de
desenvolvimento, relacionados com a idade das criancas que compuseram seus

trabalhos. Swanwick teve como embasamento em sua pesquisa as idéias de Jean
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Piaget, na Teoria do Desenvolvimento Humano. Partindo dessa influéncia de
Piaget é que surgiu o modelo CLASP. (Composition — Literature — Audition —
Skill acquisition — Performance) traduzido para o portugués como T.E.C.L.A.
Tal modelo visa trabalhar os conteudos de forma vinculada a teoria de Piaget,
para favorecer o desenvolvimento cognitivo de forma integral e nao
fragmentada. A intencdo é que as fases de desenvolvimento nao estejam
dissociadas, mas sim, mantendo um vai e vem constante entre elas, uma
interligacao entre as teorias.

Entao para uma boa educacao musical o educador, deve no entender de
Swanwick, para nao priorizar e nem descartar qualquer dos elementos
resumidos na sigla T.E.C.L.A., que sao eles:

T- Técnica (manipula¢ao do instrumento, notacao simbolica audicao);

E- Execucao (tocar, cantar);

C- Composicao (criacao, improvisacao);

L- Literatura (Informacdes sobre musica, como definices de termos

musicais e sinais, itens de notacdo como clave, pauta, dinamica e

tonalidade);

A - Apreciacao (reconhecimento de estilos/forma/tonalidade/graus).

O autor do modelo T.E.C.L.A. deixa bem claro em sua obra que é preciso
também conhecer o universo sociocultural e afetivo do educando, deixando
claro que a crianca deve ser estimulada com mausicas que estejam no seu dia-a-
dia e dentro dos padrdes musicais de sua cultura. Porém isso nao significa dizer

que nao devemos ampliar esse repertorio, mostrando outros universos sonoros.

3. Teorias da Aprendizagem

A utilizacdo de tecnologias no processo educativo é mais uma ferramenta
para uma maior eficacia no processo ensino-aprendizado e tem sido utilizado de
forma cada vez mais freqiiente em todos os niveis da educacgao. Porém, ha uma
preocupacao que norteia esse uso, se essa ferramenta possui potencialidades
pedagogicas, metodologia adequada, aspectos psicologicos.

Para que o software educativo possa dar apoio a aprendizagem, é
necessario adotar teorias que servem de alicerce para que ele possa alcancar as

com embasamento tedrico as metas desejadas. E sendo assim, o presente
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capitulo ira abordar algumas das diferentes teorias da aprendizagem e discutir

qual a sua influéncia sobre o uso de computadores na educacao.

3.1 A relacao entre o Behaviorismo e o Construtivismo na elaboracao

de softwares educacionais

O desenvolvimento de software educativo tem se fundamentado
principalmente no behaviorismo e no construtivismo. (SQUIRES;
McDOUGALL, 1994, p. 91).

O behaviorismo foi idealizado por John Watson e propée um novo objeto
de estudo para a Psicologia: o comportamento (behavior) estritamente
observado. Com isso, Watson descartou dos estudos os fenOmenos mentais,
sensacgoes, imagens ou idéias mentais e também a introspec¢do como método
“[...] argumentava que apenas o comportamento era objetivo e que apenas ele
poderia ser o melhor critério para conclusoes realmente cientificas”.
(BRAGHIROLLI, 1990, p. 19).

Para Burrhus Frederic Skinner, também seguidor da teoria behaviorista,
o conceito chave é o de condicionamento operante, intimamente ligado aos
estudos de Pavlov sobre reflexo condicionado. Onde o processo de
aprendizagem ¢ através de respostas que se tornam mais provaveis ou
freqlientes.

Skinner publicou diversas obras, dentre elas a do ano de 1968, intitulada
A tecnologia do ensino, na qual critica a tradicionalidade das praticas escolares
e aponta as vantagens do ensino programado e das maquinas de ensinar por ele
foram desenvolvidas. Essa programacao do ensino é feita na divisdao dos
assuntos por partes, e sao reforcadas quando o aluno acerta. Skinner “define a
aprendizagem como uma mudanca na probabilidade de resposta” (CAMPOS,
1997, p. 191).

Skinner aponta vantagens do uso de meios mecanicos no ensino, onde o
reforco para a resposta certa é imediato, a manipulacio de mecanismos,
provavelmente fard com que o aluno continue trabalhando por um periodo
razoavel, pois a maquina induz e mantém a atividade.

O behaviorismo ¢ utilizado por “programadores que se atém a linguagens

e estilos de programacoes norteadas por esses principios, ou quando
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transpdem/adaptam determinados métodos e didaticas de ensino.” (KRUGER,

2003, p.110).Para o Behaviorismo, a aprendizagem é:

Mudanca de comportamento. Ela ocorre através de estimulos (para
invocacgdo e fixacdo) e respostas que se relacionam obedecendo a
principios mecanicistas e geralmente oferece um refor¢o, uma
‘recompensa’positiva ou_negativa de acordo com as respostas do
aluno. (BIGGE apud KRUGER, 2003, p.110).

Para Watson, o ambiente exerce extrema influencia na
formacgao da personalidade:
Trés pontos fundamentais se destacam no pensamento de Watson: a
rejeicdo da introspeccdo, a crenca do ambiente, mais do que a
hereditariedade, determina o comportamento humano e a afirmativa

de que o efeito deste ambiente se da principalmente através de um
processo de condicionamento de reflexos. (GOULART, 2005, p. 47).

Entdo para haver uma aprendizagem na concep¢ao do Estimulo-
Resposta, é preciso:
- Treinar os estudantes a exibir determinado comportamento;
- Usar reforco positivo para reforcar o comportamento desejado;
- Usar reforco negativo para reduzir a freqiiéncia do comportamento

nao desejado.

7

Todo novo conhecimento que é assimilado modifica o individuo,
enriquecendo-o. A assimilacdo é o processo cognitivo pelo qual uma
pessoa classifica um novo dado perceptual, ou seja, quando a crianca
tem novas experiéncias, vendo e ouvindo coisas novas, ela tenta
adaptar esses novos estimulos as estruturas cognitivas que ja possui.
(A TEORIA CONSTRUTIVISTA..., 2008).

O construtivismo estd muito fundamentado nas idéias de Piaget e
Vygotsky, devido as suas teorias cognitivas. E a maior tendéncia na elaboraco
de softwares atual, e “[...] se caracteriza pela flexibilidade de exploracao do
software e a liberdade do aluno em construir seus proprios percursos ao longo
da aprendizagem” (KRUGER, 2003, p. 111).

Jean Piaget, biologo suico, que passou parte da sua vida estudando o
desenvolvimento cognitivo das criancas para assim aperfeicoar os métodos
educacionais e também compreender o homem. Sendo assim o Piaget
esquematizou o desenvolvimento intelectual nos seguintes estagios:

Sensério-motor (0 a 2 anos) - a crianga percebe o ambiente e age sobre

ele. A crianca passa de atividades puramente reflexas a formacao dos primeiros
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habitos, repete intencionalmente reacoes que lhe produzirem resultados
interessantes.

Pré-operacional (2 a 6 anos) - desenvolve-se a capacidade simbolica. A
crianca comeca a usar simbolos mentais (pensamento intuitivo) -imagens ou
palavras- que representam objetos que nao estao presentes.

Operacoes-concretas (7 a 11 anos) — nesse periodo as operacoes mentais
da crianca ocorrem em resposta a objetos e situacOes reais, ela ja é capaz de
passar da acdo a operacao. A crianca usa a loégica e raciocinio de modo
elementar, mas somente os aplica na manipulacao de objetos concretos.

Operacgoes-formais (12 anos em diante) — o pensamento ja nao depende
tanto da percepcao ou da manipulagdo de objetos concretos. O pensamento
formal é, portanto hipotético-dedutivo, ou seja, a crianca ja é capaz de pensar
usando abstracoes.

As idéias de Piaget influenciaram Seymour Paper, um dos principais
teoricos da informatica educativa e criador da linguagem de programacao Logo.
Para Paper, a atividade de programacao possibilita observar e descrever as agoes
do aluno enquanto ele resolve problemas que envolvem abstracoes, aplicacao de

estratégias, estruturas e conceitos.

3.2 Teoria Socio-Interacionista de Lev Semenovich Vygotsky

Vygotsky foi um psicélogo que deixou um grande numero de
contribuicbes na &area pedagbgica propondo o sbcio-interacionismo, que é
baseado em uma visdo de desenvolvimento psicologico e intelectual apoiada na
concepcao de um organismo ativo, onde o pensamento é construido num
ambiente social.

Vygotsky identificou dois niveis de desenvolvimento da crianca que podem ser
estendidos a qualquer aprendiz e um construto denominado ZPD:

Zona proximal de desenvolvimento (ZPD) — considerada como a
distancia entre o nivel de desenvolvimento real e o nivel de desenvolvimento
potencial.

Nivel de desenvolvimento real — determinado pela capacidade do

individuo solucionar independentemente as atividades que lhe sao propostas;
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Nivel de desenvolvimento potencial — determinado através da solucao de
atividades realizadas sob a orientacdo de uma outra pessoa mais experiente ou

cooperacao com colegas mais capazes.

3.3 Teoria das Inteligéncias Multiplas de Howard Gardner

Howard Gardner, em 1983, formulou a teoria das Inteligéncias Multiplas
em seu livro Estruturas da Mente. Gardner acreditava que a idéia que tinhamos
acerca da inteligéncia era muito vaga, pois os métodos antigos, como os testes
de QI, ndo tratavam profundamente os limites de nossa Inteligéncia.

Na publicacao, Gardner defendia a existéncia de pelo menos sete tipos de
Inteligéncias basicas. Posteriormente, Gardner acrescentaria um oitavo tipo de
Inteligéncia e abriu discussoes acerca de um nono tipo de Inteligéncia (que é a
Inteligéncia Existencial). Os oito tipos de Inteligéncias bésicas sdo: Inteligéncia
Lingiiistica, Inteligéncia Logico-Matematica, Inteligéncia Espacial, inteligéncia
Corporal-Cinestésia, Inteligéncia Musical, Inteligéncia Interpessoal, Inteligéncia

Intrapessoal, Inteligéncia Naturalista e Inteligéncia Existencial.

Em sua teoria das Inteligéncias Multiplas (teoria das IM), Gardner
tentou ampliar o alcance do potencial humano além dos confins do
escore de QI. Ele questionou a validade de se determinar a
inteligéncia de um individuo tirando-se este individuo de seu meio-
ambiente natural e pedindo-lhe para fazer tarefas isoladas que
jamais fez antes — e provavelmente jamais escolheria fazer
novamente. Em vez disso, Gardner sugere que a inteligéncia tem
mais a ver com a capacidade de (1) resolver problema e (2) criar
produtos em ambientes com contextos ricos e naturais
(ARMSTRONG; VERONESE, 2001, p. 13).

Em se tratando da inteligéncia musical, dizemos que ela é a capacidade
de perceber, discriminar, transformar e expressar formas musicais. Isso quer
dizer que tais habilidades incluem sensibilidade ao ritmo, tom ou melodia, e

timbre de uma peca musical.

De todos os talentos com que os individuos podem ser dotados,
nenhum surge mais cedo do que o talento musical. Embora a
especulagdo em torno desta questdo tenha sido abundante,
permanece incerto exatamente porque o talento musical surge tao
cedo e qual poderia ser a natureza deste dom. Um estudo da
inteligéncia musical nos pode ajudar a entender o sabor especial da
muisica e ao mesmo tempo esclarecer sua relacdo com outras formas
do intelecto humano. (GARDNER, 1994, p. 78).
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Gardner considera o ritmo tom e o timbre como principais elementos da
inteligéncia musical (ou componentes da inteligéncia musical). Ele relaciona o

tom e o ritmo com culturas musicais distintas.

Ha relativamente poucas contendas quanto aos principais elementos
constituintes da miusica, embora os especialistas difiram sobre a
definicdo precisa de cada aspecto. Os mais centrais sdo a o tom (ou
melodia) e ao ritmo: sons emitidos em determinadas freqiiéncias
conforme um sistema prescrito. O tom é mais central em
determinadas culturas — por exemplo, as sociedades orientais que
fazem o uso de pequenos intervalos de quarto de tom, enquanto o
ritmo é correlativamente enfatizado na Africa do Sul onde as
proporgoes ritmicas podem atingir uma complexidade métrica
vertiginosa (...) O préximo em importancia logo apés o tom e o ritmo,
¢ o timbre — as qualidades caracteristicas de um som. (GARDNER,
1994, p. 82).

Em relacdo ao cérebro humano, o lado direito de nosso cérebro é o
responsavel por nossa capacidade de apreciacao musical. Qualquer dano ou
doenca no hemisfério direito de nosso cérebro, pode trazer sérios danos a nossa

inteligéncia musical.

Os fatos sao os seguintes: enquanto as capacidades lingiiisticas s@o
lateralizadas quase que exclusivamente para o hemisfério esquerdo
em individuos destros normais, a maioria das capacidades musicais,
inclusive a capacidade central da sensibilidade ao tom, esta
localizada, na maioria dos individuos normais, no hemisfério direito.
Assim, danos aos lobulos frontal e temporal direitos causam
pronunciadas dificuldades na discriminacdo de sons e em sua
reproducdo correta, embora danos nas dreas homodlogas no
hemisfério esquerdo geralmente deixem as capacidades musicais
relativamente nao prejudicadas. (GARDNER, 1994, p. 92).

Anomalias como autismo ou retardo podem ser acompanhadas de uma
aptiddo musical incomum. Esses talentos musicais Incomuns também sao

citados na teoria de Gardner.

Embora a crianca com retardo ou autismo possa apegar-se a musica
porque ela representa uma relativa ilha de preservagdo num mar de
prejuizos, também ha sinais mais positivos de isolamento, onde uma
crianca de outro modo normal simplesmente demonstra uma
capacidade precoce na esfera musical. (GARDNER, 1994, p. 94).

A inteligéncia musical também pode ser relacionada com outros tipos de
inteligéncia que estdo presentes no método de Gardner. Mas, como suas
operacgoes centrais ndo apresentam conexoes centrais com as outras areas, a

musica é considerada como um dominio intelectual autonomo.
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Evidentemente, ndo ha nenhum problema em encontrar pelo menos
ligagbes superficiais entre aspectos da musica e propriedades de
outros sistemas intelectuais. Meu palpite é que estas analogias
provavelmente podem ser encontradas em quaisquer duas
inteligéncias e que, de fato, um dos grandes prazeres em qualquer
area intelectual se deve a uma exploracdo do seu relacionamento
com outras esferas de inteligéncia. (GARDNER, 1994, p. 98).

Em alguns paises, a inteligéncia musical, por conta da questao cultural é

mais trabalhada, pois:

Em algumas culturas, a inteligéncia musical é uma capacidade
considerada universal entre todos os membros, em vez de restrita a
um grupo de elite de musicos. As criancas dos Anang, na Nigéria,
aprendem centenas de dancgas e miusicas antes dos cinco anos. Na
Hungria, em virtude da influéncia pioneira do compositor Zoltan
Kodaly sobre a educacdo, os alunos estdo expostos a miisica todos os
dias e espera-se que aprendam a ler notagbes musicais.
(ARMSTRONG; VERONESE, 2001, p. 158).

A Teoria das Inteligéncias Miultiplas € um modelo que também serve ao
professor, para saber qual sua forca como educador e quais areas de suas

habilidades que precisam ser melhoradas.

Aproveite os recursos técnicos da escola para transmitir informacoes
que talvez vocé mesmo (a) ndo possa oferecer. Por exemplo, vocé
pode gravar e usar fitas ou CDs de miisica se ndo for muito musical,
videos se ndo for muito orientado para desenhos, calculadoras e
softwares de computador auto-regulado (no ritmo pessoal de cada
aluno), para suprir suas deficiéncias nas dareas logico-matemdaticas, e
assim por diante. (ARMSTRONG; VERONESE, 2001, p. 32).

A teoria também serve para auxiliar possiveis desvios cognitivos, e os
professores acabam sendo detetives de potencialidades das I.M. nas vidas dos

alunos que encontram certas dificuldades na escola.

Os professores e administradores precisam funcionar como
“detetives de potencialidades das IM” nas vidas dos alunos que
enfrentam dificuldades na escola. Este tipo de defesa pode mostrar o
caminho para encontramos solugbes positivas para suas
necessidades especiais. Em particular a teoria das IM sugere que 0s
alunos que ndo estdo se saindo bem em virtude de limitagoes em
areas especificas de inteligéncia podem frequentemente desviar-se
desses obstaculos usando uma rota alternativa, por assim dizer, que
explore suas inteligéncias mais desenvolvidas [...] (ARMSTRONG;
VERONESE, 2001, p. 138).

Como solucdo de uma possivel deficiéncia em uma das areas da
inteligéncia multipla, o certo é desviar a rota de uma tarefa para uma
inteligéncia que é mais desenvolvida. Vejamos por exemplo, como se pode

solucionar uma deficiéncia musical utilizando as oito inteligéncias:
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- Na area lingiiistica: O professor pode usar poesia ritmica;

- Logico-Matematicas: Software MIDI,

- Espaciais: Maquina que traduz a musica em seqiiéncia de
luzes coloridas;

- Musicais: Fitas, CDs, discos;

-Coporal-Cinestésicos: Instrumentos musicais vibrantes com
amplificador;

- Interpessoais: Professor de musica;

-Intrapessoais: Licoes de musica auto-reguladas;

-Naturalista: Gravacdo dos sons de diferentes tipos de
ecossistemas.

Dentro dessa teoria, no que diz respeito ao aconselhamento profissional,
a teoria das I.M. pode ajudar as criancas a desenvolver suas aspiracoes

vocacionais:

Uma vez que enfatiza a ampla variedade de maneiras pelas quais os
adultos realizam seu trabalho na vida, a teoria das I.M. pode ajudar
as criancas a desenvolver aspiragoes vocacionais. Se os alunos forem
expostos, desde tenra idade, a uma grande variedade de vida real em
todas as oito inteligéncias, eles terdo uma base sélida sobre a qual
lancar uma profissao depois de concluir a escola. (ARMSTRONG;
VERONESE, 2001, p. 160).

Sendo identificado a aptidao do aluno a musica, ele podera atuar como:
compositor, musico, cantor, professor de musica, copiador de musica, afinador
de piano, construtor de instrumentos, diretor de coral, engenheiro de estudio,
produtor musical, musicoterapeuta, D.J, entre outros.

Em 1984, em Indianapolis, Indiana, um grupo de professores se reuniu
com Howard Gardner, que pediu sua ajuda para comecar uma nova escola na
cidade. Ela sb veio existir de fato, em 1987. Foi chamada The Key Learning

Community e incluiu a teoria das I.M. em seu ensino.

Os alunos da The Key Learning Community tém aulas de matérias
tradicionais (matematica, ciéncias, linguagem, histéria, geografia,
alemdo), mas também recebem instrucdo igual em educacdo fisica,
arte e miuisica. Comparados aos alunos das outras escolas do pais, os
alunos da Key estdo duas vezes mais expostos a arte, musica e
educacdo fisica do que o aluno-padrao nos Estados Unidos. Cada
crianca aprende a tocar um instrumento musical, comecando com
violino no jardim de infancia. (ARMSTRONG, VERONESE, 2001, p.

115).
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Nessa escola existe a “sala de fluxo”, onde os alunos visitam-na varias
vezes durante a semana, para realizar atividades destinadas a ativar suas
inteligéncias de uma maneira bem aberta e divertida. L4 podem ser encontrados
jogos de tabuleiro, quebra-cabecas, programas de software de computador e
outros materiais de aprendizado. Um professor fica responsavel por ajudar o
aluno nessas experiéncias, e também observa como cada um deles interage com
os materiais.

Existem também outras areas dentro da educacao que sao cobertas pela
Teoria das Inteligéncias Multiplas, uma delas é a tecnologia de computador,
onde os softwares podem ser planejados para funcionar com qualquer uma das
inteligéncias. Por exemplo: um software de processamento de textos exige que
seu usuario tenha certo nivel de inteligéncia lingiiistica. Armstrong (2001, p.
155) a respeito do uso de tecnologia fala que “[...] esses programas de software
podem ser planejados para funcionar com qualquer das oito inteligéncias”.

Ja podemos encontrar no mercado programas que auxiliam a ativacao
das inteligéncias multiplas. No campo musical encontramos as seguintes
alternativas e softwares:

- Professores de literatura musical (Exploratorium);

- Programas de canto [transforma o input da voz em sons de sintetizador]
(Vocalizer);

-Programas de composicao (Music Studio);

- Intensificadores do reconhecimento de tons e da memoria para
melodias (Arnold);

- Interfaces digitais de instrumentos musicais - isto é, MIDI (Music Quest
MIDI Starter System);

-Programas de instrucao de instrumentos musicais (Interactive Guitar)

- Programas de notacao musical (Desktop Sheet Music).

Vocé pode usar a teoria das IM como uma base para selecionar e
oferecer software para uso em sala de aula ou em laboratérios de
computacdo especialmente planejados na escola. Talvez a aplicagao
de tecnologia mais entusiasmante envolvendo as inteligéncias
miultiplas esteja surgindo na area do hipertexto. Com software de
multimidia, pode ser desenvolvido um projeto em CD-ROM
incorporando o texto de palavras (lingiiistica), ilustracgoes (espacial),
som (musical ou lingiiistica) e dados em video (corporal-cinestésica e
outras inteligéncias) (ARMSTRONG; VERONESE, 2001, p. 155).
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Da mesma forma, o uso da Internet proporciona oportunidades de
exploracdo e expansdo das inteligéncias miltiplas do aluno. Ele pode,
por exemplo, “marcar as paginas” da rede relacionadas a cada
inteligéncia, incluindo pdginas de matemadtica e ciéncias (inteligéncia
l6gico-matematica), paginas para acessar musicas (inteligéncia
musical) ou imagens (inteligéncia espacial), paginas especializadas
em natureza (inteligéncia naturalista), pdginas que oferecem chat
rooms e outras oportunidades de interacdo (inteligéncia
interpessoal) e paginas que oferecem oportunidades de
autodesenvolvimento (inteligéncia intrapessoal). (ARMSTRONG,
VERONESE, 2001, p. 157).

4. O GNU SOLFEGE

O GNU Solfege foi lancado pelo Projeto GNU, surgido em 1984 para
desenvolver um sistema operacional gratuito, o GNU System onde os usuarios
tivessem liberdade de copiar e distribuir o programa entre os seus amigos,
modifica-lo de acordo com os seus desejos e distribui-las, através do chamado
FSF (Free Software Foundation), para ajudar a comunidade GNU a crescer.
Softwares gratuitos também fazem parte desse projeto.

O Solfege (disponivel em:

http://www.gnu.org/software/solfege/solfege.html) foi desenvolvido para

trabalhar a percepcao auditiva e ritmica, apresentando também exercicios sobre
teoria musical (intervalos, acordes, escalas).

O programa esta dividido nos mais variados assuntos: Intervalos, chords
(acordes), Escalas, Ritmo, Misc (assuntos relacionados aos topicos anteriores),
Theory (sobre escalas, intervalos e Silabas “Solfa”) e Testes (sobre os temas
abordados anteriormente, com porcentagem dos acertos).

No topico Intervalos, sdo tocados intervalos aleatérios, onde o aluno
devera identifica-lo (como Intervalos maiores ou menores). Na primeira opcao
(intervalos melodicos ascendentes), o aluno classifica variados tipos de
intervalos (segunda, terca, quarta, quinta, etc.) como intervalos maiores ou
menores (segunda maior ou segunda menor, terca maior ou menor, etc.). Na
segunda opcao, o aluno vai classificar os intervalos melodicos descendentes,
com os mesmos parametros usados para classificar os ascendentes. Tais
parametros também serdo usados para a proxima opcao (intervalos
harmonicos).

Na opcao “cantar intervalos”, o programa mostra um ou mais intervalos,

e o aluno devera cantar os intervalos dados. Depois, o programa mostra em uma

127



pauta o intervalo que foi cantado e, através do botao “tocar resposta”, ouvir o
som do intervalo, para o aluno poder comparar com o que respondeu.

Na ultima opc¢ao, “comparar intervalos harmonicos”, sio mostrados dois
intervalos, de varios tipos, e o aluno devera fazer a comparacao entre os dois (ha
sempre trés tipos de respostas: o primeiro intervalo é maior, os dois intervalos

sdo iguais, o segundo intervalo é maior).

o Soifegen Tercas: 1ok

Arquivo Editar Praticar Escalas Teoria Testes Ajuda

Praticar ‘ CanﬁgurarIEslatfﬁt\cas 1

Identifique o intervalo

: Terga :
menor
Terga
maior

[ Novo intervalo J

FIG 1. GNU Solfege: Intervalos.

No menu seguinte, chords, sao feitos exercicios baseados em acordes
(maiores e menores, sétima maior e sétima da dominante, diminutos e

aumentados, nona maior e nona menor, sétima da dominante com nona e

D~

sétima maior com nona, “meio-diminuto” e acordes alterados). O proposito
que a pessoa ouca e identifique o acorde que esta sendo tocado.

No primeiro menu, o aluno classificara tais acordes em sua posicao
fundamental e no segundo temos os acordes em suas inversoes, onde o aluno

também identificara, além do tipo de acorde, em qual inversao o acorde esta.

< Solfege - Acordes maiores (singchord) (=)

Arquivo  Intervalos Chords Escalas Ritmo Misc Theory Testes aAjuda  Ajuda

|} Praticar | configurar

( Novo ( 440hz |8 Tocar resposta ]

FIG 2. GNU Solfege: Chords.
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Na opcao “cantar acordes”, é dado um acorde de quatro vozes e o aluno
deve cantar separadamente todas as suas notas. Temos também um exercicio
onde o aluno ouve o acorde e tem que cantar uma das funcées do acorde (a

fundamental, a terca, quinta ou sétima do acorde).

< Solfege - Acordes maiores e menores Q\D\@
Arquivo Intervalos Chords Escalas Ritmo Misc Theory Testes Ajuda  Ajuda
Praticar | Configurar | Estatisticas
Identifique o acorde
0O L ;
¥ 1 2 b T
g o e

[ = I G ]

A resposta é: menor

[ Novo 1l Repetir I Repetir arpejo ]

FIG. 3. GNU Solfege: Cantar Acordes.

Ja no outro menu, Escalas, o menu apresenta trés variantes e podem ser
trabalhadas escalas de 3 modos diferentes: 1-O programa tocara a escala, onde
devemos identifica-la, clicando no botao com o nome da escala; 2- O programa
tocara a escala, e o aluno devera identificar a estrutura da escala. Os botoes com
numero “1,2,3” representam intervalos segunda menor, segunda maior e terca
menor que estarao entre as notas da escala; 3- Sera tocada uma escala, e o aluno

deve identificar a partir de qual grau a escala comecou a ser tocada.

< Solfege - Escala maior e seus modos - arpejada por tercas

Arquivo Intervalos Chords Escalas Ritmo Misc Theory Testes Ajuda Ajuda

Praticar | Configurar | Estatisticas

T
T
o

i&i}

l Jénica ” Ddrica I[ Frigia ” Lidia
[ Mixolidia ][ Edlia ][ Lécria ]

A resposta é: Lidia

k Movo | Repetir I[ Repetir devagar

FIG. 4 GNU Solfege: Escalas.

Em Ritmo, o programa tocara um ritmo aleatério, que o aluno devera
reproduzir, clicando nos botdes que aparecem na tela. Se o aluno errar o ritmo,
o erro sera mostrado. Em Tap generating rythym, um ritmo sera tocado e o

aluno, com o mouse, evera reproduzir esse ritmo.
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« Solfege - Ritmos (facil)

¢ Arguivo Intervalos Chords Escalas Ritmo Misc Theory Testes Ajuda Ajuda

Praticar | Configurar |

Identifique o ritmo

[ Repetir ][ Resposta ]

FIG. 5. GNU Solfege: Ritmos

Em Misc, na opc¢ao “dictation”, o programa toca uma musica e o aluno
escreve no papel o que ouviu. Os botdes com as seminimas servem para o
programa tocar separadamente partes menores da melodia. Depois, clicando no
botdo “mostrar”, o aluno pode checar se aquilo que ele escreveu estava certo.
Nesse modo, temos alguns exemplos da literatura musical, como uma parte de

uma das “Invencoes” de Johann Sebastian Bach.

Solfege - Partes das 2 invengoes de Bach

Arquivo Editar Praticar Escalas Teoria Testes Ajuda
Inventio 1

0
1°2

x

T —

o

Fam
7 Lo

m

t

(
J J | J

i @ Hg” Tocar a musica inteira H Mostrar ‘

FIG. 6. GNU Solfege: Dictation.

Depois, na opcao “identificar nota”, o programa toca uma nota. O aluno
entdo devera identificar essa nota, e, através do teclado que aparece na tela do
programa, o aluno devera compara-la com a ultima nota que foi tocada,

desenvolvendo assim sua percepcao auditiva.
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Solfege - Id nota 3 —_Ox
Arquivo Editar Praticar Escalas Teoria Testes Ajuda

Praticar { conﬁgurar} Estatisticas 1

0.0 %

[ Nova nota ‘

FIG. 7. GNU Solfege: Identificar Nota.

Temos também outros exercicios, como na opcao “cantar doze notas
aleatorias”, onde é mostrada uma escala com 12 notas aleatorias, onde é dada a

primeira nota e o aluno devera cantar todas as outras.

Solfege - Cantan doze notas aleatorias | [mm]| P24

Arquive Editar Praticar Escalas Teoria Testes Ajuda

= ot

FIG. 8. GNU Solfege: Notas aleatorias.

Ha também exercicios onde o aluno deve identificar os andamentos.
Certo andamento é dado e o aluno deve dizer qual andamento foi tocado pelo
programa. Na tela, temos varios botdes com andamentos diferentes, e o aluno
deveréa identificar entre os trés botdes que estdo em negrito o andamentos que

foi tocado.

< Solfege - Batidas por minuto
: Arquivo Intervalos Chords Escalas Ritmo Misc Theory Testes Ajuda Ajuda

Praticar | Estatisticas

40 | 44 ][ 48 ][ 52 ][ 56 | 60 ][ 83 | 6 | 69 |

73 o 0 78 8 B AT B
|
[

108 J[ 112 J[ 116 ][ 120 |[ 126 ][ 132 || 138 |[ 144 |
152 | 160 ][ 168 [ 176 |[ 184 ][ 192 ][ 200 |[ 208 |

k Movo tempo |

FIG. 9. GNU Solfege: Batidas por minuto.
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No pentltimo item, “progressao harmonica”, o programa toca uma
musica, e o aluno devera dizer qual progressao harmonica foi usada no trecho

tocado, através dos botdes que aparecem abaixo da pauta.

= Solfege - Progressées harménicas faceis [Hi=3]._3]
Arquive Intervalos cChords Escalas Ritmo Misc Theory Testes Ajuda Ajuda

Praticar | Configurar | Estatisticas

Entre a progressao harmdnica

M- ~NL

FIG. 10. GNU Solfege: Progressoes harmonicas.

Em “Hear Tones”, o aluno pode escolher entre varios intervalos
diferentes, e deve cantar separadamente cada nota desse intervalo. Por altimo,
em cadences, sao trabalhadas as cadéncias harmonicas, onde é tocado um
trecho e o aluno deve dizer qual cadéncia harménica foi utilizada no
determinado trecho (cadéncia perfeita, plagal, interrompida, deceptiva,
imperfeita).

<. Solfege - Cadences EEX)
Arquivo  Intervalos Chords Escalas Ritmo Misc Theory Testes Ajuda Ajuda

Praticar | Configurar | Estatisticas

| Perfect authentic cadence I Imperfect authentic cadence ]

( Plagal cadence I Deceptive cadence ]
]

( Half cadense

A resposta é: Plagal cadence

[ Fiove I( Repeti ]

FIG. 11. GNU Solfege: Cadéncias.

No menu Theory, temos exercicios sobre intervalos, escalas e silabas
Solfa. Na opcao “intervalos”, um intervalo é mostrado e tocado, e deve ser
identificado pelo aluno. Nos exercicios de escalas, vemos 0os mesmo exercicios
citados no item escalas. Por ultimo, na opcao “Solfa Syllables”, as notas sao
colocadas na pauta e o aluno devera responder qual silaba Solfa corresponde a

nota que esta sendo mostrada na pauta.
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< Solfege - 7 syllables in C major

Arquivo Intervalos Chords Escalas Ritmo Misc Theory Testes Ajuda  Ajuda

Praticar | Configurar | Estatisticas

Find the sol-fa syllable

Q72
1l

[ oo JL re JL w JL f J s JL e J u ]

A resposta é: Sol

[ Novo | Tocar musica ]

FIG. 12. GNU Solfege: Solfa Syllabes.

Por altimo, temos o menu Testes, onde ha uma bateria de testes sobre os
varios assuntos ja abordados, onde no final é mostrada a porcentagem dos

acertos em cada teste.

4.1 A relacao entre o modelo T.E.C.L.A. e o GNU SOLFEGE

De acordo com o que ja foi citado na pag. 3 do presente artigo, o modelo
T.E.C.L.A. tem sido muito utilizado em projetos de softwares de ensino musical.
Para avaliar o GNU Solfege, o modelo T.E.C.L.A. foi um dos parametros
utilizados.

No GNU Solfege podemos encontrar alguns dos elementos do Modelo
T.E.C.L.A., sao eles:

T — Técnica;

E — Execucao;

L — Literatura

A — Apreciacao.

O programa propoe exercicios para desenvolver a percepcao auditiva e o
ritmo, apresenta também exercicios de teoria musical. Na opc¢ao “dictation”, o
software toca uma musica onde o aluno devera escrever no papel o que ouviu e
logo depois clicara em “resposta” para saber como se saiu no teste. Dentro do
Modelo T.E.C.L.A., tais atividades se enquadram em (A) e (T).

O item literatura também é utilizado no Solfege, pois alguns elementos
da escrita musical, como clave, pauta e indicacoes de tonalidade estdao presentes
nesse item (literatura).

O GNU Solfege oferece ainda uma ferramenta chamada “cantar

intervalos”, onde é mostrado um ou mais intervalos e o aluno devera cantar os

133



intervalos escolhidos pelo programa. Caracteriza-se nesse exercicio a parte de

Execucao, ja que o aluno devera cantar.

4.2 GNU SOLFEGE e as correntes da psicologia da educacao

No GNU Solfege encontramos a linha psicologica do behaviorismo a
partir do momento em que o programa fornece uma recompensa positiva ou
negativa, de acordo com a resposta do aluno, ou seja, a partir da dupla
Estimulo—Resposta, uma acao mecanicista e, por isso, nao envolve a linha do
cognitivismo, sendo que esta difere-se da primeira por concentrar-se no
precisamente no processo de conhecimento e nao no de comportamento.

Em relacdo aos conceitos construtivistas, foram analisados alguns
aspectos apresentados no GNU Solfege. Ele, primeiramente, fornece um
referencial teérico no menu Theory e proporciona uma forma pratica para
aplica-lo, ou seja, o software trabalha o processo da assimilacao fazendo com
que o aluno interaja com o contetdo elucidado. O Solfege divide-se de maneira
gradual em relacdao aos contetidos, a fim de que se possa entender de maneira
facil e construtiva. Apresenta testes e, ao final destes, possibilita a visualizacao
de um percentual de acertos e erros, comparando o desenvolvimento atual em
relacdo ao anterior.

Ja com a Teoria das Inteligéncias Multiplas, o GNU Solfege se encaixa
quando tal teoria sugere com que o professor deixe de ser tradicionalista e adote
técnicas para desenvolver as inteligéncias. E com que diz respeito a inteligéncia
musical, uma das técnicas que podem ser utilizadas dentro da sala de aula s3o a
apreciacdo musical e o uso de programas de computador com musica. No
Solfege, temos exercicios que podem desenvolver os componentes mais
importantes da Inteligéncia Musical, como o tom (com exercicios que envolvem
melodias e tonalidades) e o ritmo (com exercicios de ditado ritmico). O timbre,
que é o terceiro componente da Inteligéncia Musical também pode ser
trabalhado, pois nas opcoes do software podemos escolher sons de diversos

instrumentos para a audicao dos exercicios.
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5. Consideracoes Finais

Um software nao pode ser considerado o melhor recurso para as aulas de
musica, e sim um dos recursos, pois toda aula deve ser planejada a partir da
musica e nao planeja-la a partir de um possivel recurso tecnolégico. Mas por
que entao o uso de softwares? A verdade é que ele torna o ensino mais prazeroso
aos alunos, podendo assim despertar uma possivel vocacao para a musica. E
cabe ao professor investir em sua capacitacao profissional, buscando o
conhecimento das tecnologias para que possa fazer o uso das mesmas em sala
de aula.

No Brasil o processo de construcao de programas direcionados a musica

vem acontecendo timidamente. Diferente do que vem ocorrendo em outros
paises, onde o fator econdémico e cultural também influencia no surgimento
dessas tecnologias.
Por hora o que encontramos aqui em maior uso nas aulas sdo softwares
direcionados a outras disciplinas, como: programas para aulas de quimica,
matematica, portugués e outras. Isso vem acontecendo porque poucas escolas
possuem um ensino de musica efetivo.

H4 também uma outra questdo, os softwares musicais estrangeiros
disponiveis no mercado e que poderiam ser usados em sala de aula, sao mais
direcionados para a area performaética, como o Finale, Encore, Guitar Pro,
Sonar, Beethoven Lives Upstairs e outros. E como isso ainda nao faz parte da
realidade das escolas regulares brasileiras, é quase inviavel o uso de tais
programas com finalidade performatica.

Mas para reverter essa caréncia de programas direcionados a educacao
musical, podemos encontrar, por exemplo, o GNU Solfege, como forma de
contribuicdo nessa area de aprendizagem.

Pelo que pode ser observado na analise do Solfege, ocorrem algumas falhas
tipicas de programas que estdo em fase de teste, como alguns bugs em
determinadas fung¢oes do software e erros na traducdo do programa para o
portugués. A estruturacao dos contetiidos também pode ser mais elaborada, pois
em alguns itens encontramos repetidos exercicios sobre o mesmo assunto, o que

se torna muito confuso para o aluno. Com respeito ao design, GNU Solfege
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poderia ser mais chamativo para despertar a atencdo de alunos do ensino
regular.

O programa nao pode ser usado isoladamente pelos alunos. Precisa do
auxilio de um professor para dar nogoes sobre teoria musical (figuras ritmicas,
pauta, intervalos, escalas, etc.). O professor pode dar aulas de teoria e usa-lo
como uma ferramenta de auxilio para uma aprendizagem mais eficaz.

No que se refere aos moldes pedagogicos de Keith Swanwick com o
Modelo T.E.C.L.A. ele apresenta somente a parte de Técnica (canta-se os
exercicios que estdo no software), Execucdo, onde os alunos cantam os
intervalos que sao oferecidos por ele, Literatura, por mostrar simbolos musicais
e a Apreciacdo, jA que também possui o intuito de desenvolver a percepcao
auditiva através de seus exercicios de escalas, intervalos, solfa e outros. Seria
interessante também se o software oferecesse a possibilidade de o aluno
compor, através desse aprendizado com o GNU Solfege, assim entao
completaria o Modelo T.E.C.L.A.

Conforme as correntes psicologicas da educagdo, o GNU Solfege oferece
ao aluno uma facil assimilacdo, fazendo com que haja uma interacdo com o
conteido elucidado e essas -caracteristicas fazem parte da Teoria do
Construtivismo.

Ja na linha do Behaviorismo, o aluno, ao fazer os exercicios do programa,
recebe uma recompensa positiva ou negativa, de acordo com a resposta que for
dada.

Sendo assim, fica caracterizada a questao do Estimulo-Resposta, chave
principal desta teoria. Essa teoria parece ser a mais coerente com o programa,
por ele ter uma acao mais mecanicista e pelas respostas que sao dadas ao aluno.

No que diz respeito a Teoria das Inteligéncias Multiplas, o GNU Solfege
trabalha para o desenvolvimento da inteligéncia musical do aluno através da
apreciacao, auxiliando — o a discriminar, transformar e expressar tal habilidade.

E na teoria das I.M. uma das propostas € usar a tecnologia que estiver ao
alcance do professor, visando um ensino diferenciado, além de trabalhar com os
demais pontos de cognicao do aluno.

Pelo que é proposto pelo projeto GNU, a grande vantagem do programa é
que ele é passivel de manutencao e pode ser alterado através de contatos entre

os usuarios do programa e a equipe do GNU. Inclusive, a equipe do Projeto
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respondeu a um e-mail que enviamos, mostrando que, de fato, esse contato é
possivel. Essa parceria entre profissionais do ensino de misica e programadores
ou membros do GNU pode melhorar e muito a funcionalidade do programa e
adequéa-lo ao ensino de musica em escolas de ensino regular.

Nao se pode olvidar que a presenca do professor em sala de aula é
imprescindivel, pois 0 mesmo nao pode ser substituido por um software. O
programa é um auxilio na aprendizagem em sala de aula, pois quem detém o
conhecimento é o docente. Tal ferramenta é um atrativo ao aluno, pois a aula
fica mais interessante, conseguindo, de alguma maneira, ter atencao de todos.

Para que essa realidade tecnologica seja inserida em nosso pais,
esperamos que a Lei de Diretrizes e Bases (LDB 9.394/96), que torna legitimo o
ensino de musica em escolas regulares por professores licenciados, seja de fato
cumprida, e que até 2010 as escolas regularizem sua situacao nesse sentido.
Para que todos os alunos também tenham acesso a informaética aplicada a
musica, € necessario que as escolas estejam equipadas, e para isso, no dia 22 de
abril do ano corrente, o Ministro Fernando Haddad anunciou que até 2010,
todas as escolas da rede publica terao um laboratoério de informatica e acesso a
internet.

E importante frisar que também que ¢ necessario investir
financeiramente na fabricacdo de softwares brasileiros, que atendam essa
proposta da educacao musical.

E que os profissionais da area de miusica e informatica estejam
trabalhando conjuntamente para que isso possa se tornar um dia realidade.

Se tais propostas forem concretizadas, teremos um grande avanco na
qualidade do ensino brasileiro e boas perspectivas na area da educagao musical

nas escolas regulares.
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Curriculo dos Autores

Darlivan Eduardo Pereira Soares (deduardosax@hotmail.com).

Nasceu em Sao Luis no dia 14 de marco de 1985.

Filho de misicos iniciou seus estudos na area musical aos 12 anos em bandas da
capital.
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Aos 16 anos ingressou na escola de musica do bom menino, do convento das
mercés, onde aprendeu e estudou a familia do saxofone. Passou pelas trés
bandas da instituicao: a banda popular, elite e sinfonica.

Aos 19 anos passou nos testes da Escola de Musica do Estado do Maranhao
Lilah Lisboa, onde deu prosseguimento aos estudos, agora técnicos. Da EMEM
passou a se preparar para o vestibular para musica.

Atualmente é aluno do 4° periodo do curso de musica licenciatura da
Universidade Federal do Maranhao.

Flavia Maria de Souza Correia (correia.flavia@gmail.com).

Nascida em uma familia de musicos, onde a mae é cantora lirica e o seu pai um
tenor que cantou por quase duas décadas no Coral Sao Jodo, renomado coral da
cidade de Sao Luis. Assim, foi inevitavel o seu envolvimento com a mfusica.

Aos oito anos ganhou um teclado de presente e sem nunca ter estudado musica
comecou a tocar algumas cancoes de “ouvido”. A mae notando a desenvoltura da
filha resolveu inscrevé-la numa escola de teclado. Mas para que o seu
aprendizado fosse melhorado Flavia ingressou na Escola de Musica do Estado
Maranhao, matriculando-se no curso de piano e também em teoria musical.

Aos 12 anos participou do coral infantil do Teatro Arthur Azevedo, onde teve o
privilégio de cantar ao lado da soprano Montserrat Caballé.

Aos 13 anos decidiu inscrever-se em outro instrumento, sua escolha foi a
bateria.

Em 2002 participou da seletiva do reality show Popstars para ser cantora de um
grupo musical.De trinta e seis mil inscricoes chegou até a etapa de duas mil
candidatas.

Atualmente com 26 anos, é baterista de uma banda de rock feminina chamada
Samurai Kitty. E é aluna do curso de graduacdo em miusica licenciatura da
Universidade Federal do Maranhao.

Marcio Rodrigues de Maya Vianna (marcioglam@hotmail.com).

Comegou a tocar guitarra com 14 anos. E foi quando assistiu a um show em Sao
Paulo da banda Iron Maiden em é que teve o incentivo para ser musico e entrar
em uma banda.

Logo apos entrou para Escola de Miusica do Estado do Maranhao, onde foi
aprimorar sua técnica e ter estudos tedricos de musica.

Comecou a dar aulas de guitarra em 2004 e até hoje permanece neste oficio.
Marcio passou a tocar em véarias bandas na capital maranhense, a Cruz de
Metal, Lothus e entre outras. Atualmente esta na banda de rock Pagina 57 e com
ela participou no més de agosto de 2008 da feira da musica em Fortaleza-CE.

O guitarrista também participou de diversos festivais de rock em Sao Luis e ja
dividiu o palco acompanhando o cantor gadcho Rafael Gubert, da banda
Akashic.

Hoje é aluno do curso de musica licenciatura da Universidade Federal do
Maranhao.

Paulo Roberto Correia Sousa (paul_roboo7@hotmail.com).

Comecou a se envolver com a musica a partir dos 10 anos na escola de ensino
regular, onde tocou bateria eletronica como o seu primeiro instrumento
musicalizador. Ja envolvido com as praticas de ensino da musica na escola
regular, foi informado das inscri¢des da Escola de Miusica do Bom Menino do
Convento das Mercés, onde fez o teste de aptidao e conseguiu passar com nota
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méaxima. Comecou a se aprofundar na teoria musical durante um ano. Aos 12
anos escolheu o clarinete pela bela sonoridade e por ser um instrumento de
dificuldade constante. Sendo que estaria com bastante intuito de superar essas
dificuldades com apenas horas e horas de estudo e uma longa carreira a seguir,
ficou na escola de musica do bom menino até seus 16 anos.

Querendo se empenhar ao maximo na escola de ensino regular e nao querendo
abandonar a musica, opinou em estudar para fazer o vestibular, onde esse
esforco foi duradouro, tendo que diminuir seus estudos relacionados a musica.
Com a noticia de um novo curso na Universidade Federal do Maranhao, prestou
vestibular ao tao sonhado curso de musica licenciatura, passando e integrando a
primeira turma de musica da universidade. J& na vida académica, retornou aos
seus estudos técnicos de clarinete na Escola de Mtsica do Maranhao.

Thaynara Cristina Santos Oliveira (thaynara_o@hotmail.com)

Desde muito cedo iniciou seus estudos musicais na Escola de Musica do Estado
do Maranhao, como aluna de violino. Aos 8 anos se interessou pela area de
canto lirico. E aos 10 anos participou do concurso de canto lirico MARACANTO,
onde foi premiada com o terceiro lugar na categoria janior. Ja4 na sua terceira
participacao, aos 17 anos, alcancou o primeiro lugar neste mesmo concurso.

Fez master class com a professora Marilia Alvares e no curso de verdo de
Brasilia teve aulas com Janette Dornelles. Participou também do Festival
Internacional de Miusica de Londrina, com a professora de violino Eliane
Tokeshi.

Atualmente é graduanda de musica licenciatura da Universidade Federal do
Maranhao e participa dos eventos musicais da cidade.
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