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Resumo: Os movimentos constitucionais em Portugal e no Brasil representaram um momento de
grande debate e consequente reforma politica. Este processo teve inicio com a revolugéo
constitucional de 1820, na cidade do Porto. O objetivo deste artigo € descrever e avaliar o rico
repertério musical que esteve relacionado com o inicio desse movimento politico luso-brasileiro. Sera
possivel demonstrar sua importancia histérica, uma vez que ele foi usado consistentemente como
instrumento de propaganda ideolégica. Assim, o presente texto exemplifica a relevancia da musica
como instrumento politico e mostra que ela foi usada de forma consciente por grupos politicos luso-
brasileiros.

Palavras chave: Revolugéo Constitucional, Musica Politica, Musica Luso-Brasileira, Propaganda
Musical, Hinos.

Luso-Brazilian constitutional music: the early years

Abstract: The constitutional movements in Portugal and Brazil represented a time of great debate and
political reform. This process began with the constitutional revolution of 1820, in Oporto. The aim of
this paper is to describe and evaluate the rich musical repertoire that surfaced in the beginning of this
Luso-Brazilian political movement. It will be possible to demonstrate its historical importance, insofar
as music was consistently used as an instrument of ideological propaganda. Therefore, this text
exemplifies the music’s relevance as a political tool and demonstrates that it was used consciously by
Luso-Brazilian political groups.

Keywords: Constitutional Revolution, Political Music, Luso-Brazilian Music, Musical Propaganda,
Hymns

1. PRIMORDIOS DO MOVIMENTO CONSTITUCIONAL LUSO-BRASILEIRO

Em 1820, Portugal estava em grande crise. A auséncia do rei, a presenga
inglesa em altos postos do exército e a abertura dos portos brasileiros
representavam problemas politicos e econdmicos sérios. No campo ideoldgico,
houve, principalmente nas cidades, a popularizagdo de ideias iluministas “que
consideravam a monarquia absoluta um regime opressivo e obsoleto” (SARAIVA,
2007, p. 275). Colabora com isto 0 movimento constitucionalista espanhol. Em 1812,
os liberais espanhois conseguiram aprovar uma constituicido em Cadis. No entanto,
de volta a Espanha ap0ds as vicissitudes das Guerras Napolebnicas, D. Fernando VI

tentou suspender esta constituicdo, mas viu-se obrigado a aceitar o regime
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constitucional em marco de 1820. Em consonancia com esta realidade espanhola,
um grupo de burgueses portuenses liderou uma revolugao constitucional no mesmo
ano. Este movimento, que ficou conhecido como Vintismo, veio propor uma nova
ordem politica que garantisse as liberdades pessoais basicas e que desse fim as
estruturas feudais econdbmicas. “Acreditava-se que se entrava numa era nova da
histéria e via-se na futura constituicdo a solugdo miraculosa para todos os problemas
portugueses” (Saraiva, 2007, 278).

No Brasil, esta revolugao foi recebida com entusiasmo nas cidades. E neste
momento que o entdo Principe Real D. Pedro (1798-1834) assume seu papel de
defensor dos ideais liberais. Afinal, a Histéria lembra que o principe serviu como
interlocutor entre o povo e o rei neste momento decisivo. Resultado disto é que, em
fevereiro de 1821, no Rio de Janeiro, D. Jodo VI (1767-1826) jurou que aceitaria a
constituicao a ser elaborada pelas cortes de Lisboa. O rei viria realmente a jurar esta
constituicdo, apesar os esforgos contrarios dos absolutistas, entre eles sua propria
esposa, Carlota Joaquina (1775-1830), e seu filho, D. Miguel (1802-1866).

A subjugacdo dos absolutistas renitentes e o paralelo processo de
consolidagdo da monarquia constitucional nao foi isento de tensdes e reviravoltas,
seja no Brasil seja em Portugal. Este processo esteve relacionado com uma série de
profundas transformagdes politicas, sociais e econdmicas, entre elas a prépria
independéncia do Brasil. Tamanhas mudancgas acarretaram em varias batalhas ou
embates mais ou menos violentos, entre os quais podemos destacar as Guerras
Liberais. Esta guerra civil, que durou de 1828 a 1834, mostrou a disputa pelo poder
entre os liberais, liderados por D. Pedro, e os absolutistas de D. Miguel. Durante
estes anos, a constituicdo acabou se confirmando com um dos mais importantes
simbolos do liberalismo.

Assim, na década de 1820, Portugal e Brasil veem nascer suas primeiras
constituigdes. E certo que elas ainda mantinham tragos do Antigo Regime e ainda
seria necessario trilhar um grande percurso até suas versdes modernas
republicanas. No entanto, essas primeiras constituicdes foram um grande impulso
para que o0s conceitos modernos de “nacdo” e “cidaddo” comecassem a se
estabelecer no universo luso-brasileiro, sobrepondo-se gradativamente aos antigos
“rei/dinastia” e “sudito”.

Estas breves consideracdes iniciais pretendem apenas lembrar o inicio do

movimento constitucionalista luso-brasileiro. Passemos agora para nosso real
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objetivo que é oferecer uma visdo critica do rico repertorio musical que esteve
relacionado com o inicio do movimento constitucional luso-brasileiro. Este repertorio
sera chamado genericamente de musica constitucional. E preciso esclarecer que ele
€ tdo numeroso que seria impossivel citar aqui toda a produgdo ou todas as
situagdes que motivaram a composigdo de musica constitucional. Optou-se assim
por uma visao panoramica do fenbmeno em seus primeiros anos, pingando alguns

casos particularmente representativos ou importantes.

2. O REPERTORIO

Como era de se esperar os teatros passaram a representar e comentar em
seus palcos o movimento constitucionalista. Ja em 1820, tem lugar no Teatro Sao
Carlos de Lisboa O Genio Lusitano triunfante: drama allegorico & Constituigdo’, com
musica do compositor italiano Carlo Coccia (1782-1873) e texto de Filippe Hilbrath
(?-?). E bom ressaltar que o espetaculo é promovido por Hercules Fasciotti, diretor
da Sociedade Italiana do teatro de S&o Carlos de Lisboa. Assim, figuras
preeminentes do mais importante teatro portugués posicionam-se a favor do
movimento revolucionario e ddo seu préprio contributo enquanto formadores de
opiniao.

O drama busca retratar a realidade portuguesa e tem inicio com varias
personagens a lamentar o triste estado da patria. Pela prépria escolha de algumas
personagens alegoricas como o Patriotismo, o Amor Patrio, a Justica e o
Despotismo, fica evidente o teor politico da peca. O grande vildo da trama é o
Despotismo que, dissimulado, tentar enganar o povo? e impede que o rei ouga o0s
anseios da patria. Desta forma, o libreto ndo apresenta o rei como culpado pela
tirania ou pelo estado das coisas®. Na verdade, retirando a responsabilidade do
soberano ficou, portanto, possivel criticar o regime absolutista de forma diplomatica.

Mais interessante ainda €& ver que o herdi libertador € o Génio Lusitano

1 O Genio Lusitano triunfante: drama allegorico a Constituicdo, composto por Filippe Hilbrath, para
se representar no Real Theatro de S. Carlos. Musica do muito acreditado compositor Carlos
Coccia. Lisboa: Typografia de Bulhdes, 1820. (Biblioteca Nacional de Portugal, cota T.S.C. 693
P.).

2 “Desp. (O momento poderia ser fatal, he melhor fingir.) Amados filhos, applacai, oh Deos! As
vossas sediciosas vozes. Ao pé do Throno eu levarei os vossos votos: ah! Vés sabeis, que eu nédo
desejo se ndo o vosso bem. (Mudar palavras, e dissimular convem.)” (p. 9).

3 A Clem[éncia). Eu bem conhego do Monarca Lusitano o generoso Coragao, qual he seu prego:
conhego, que ndo tem igual sua Alma Excelsa. Se a elle chegasse o0 nosso amargo pranto, uni-lo-
hia com o seu. Mas tu, cruel [Despotismo], alongas do Throno nossas acerbas affliccdes, e o Rei
enganas” p. 9.
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(personificagdo do povo lusitano) que, guiado pelas Virtudes, liberta Lisia
(personificagéo de Lisboa). Neste momento o Despotismo e a Tirania fogem e no
seu lugar fica a constituigdo que é assinada pelo Rei.

Infelizmente, ndo é conhecido o paradeiro da partitura deste drama. Por
outro lado, chegou a nossos dias a musica do Hino Constitucional composto pelo
mesmo compositor em 1820. Apesar de serem composicdes aparentemente
independentes*, este hino e o drama acima referido costumam ser associados, pois
relatos da época informam que foram executados no Teatro de Sao Carlos numa
mesma récita. Seja como for, este hino é, até o momento, a mais antiga musica

constitucional cuja partitura € possivel reproduzir:

gou en - fim o mo- men - to da nos-sae- man-ci-pa - ¢do. Vi - va

Iu - sos_ va - lo - ro-sos, A__nos-sa_ con-ti - tu- 1-cHo, vi -

Exemplo 1: Trecho do Hino Constitucional de Carlo Coccia em versdo elaborada por este autor a
partir da transcrigdo feita por Cesar das Neves® e da versdo para piano guardada na Biblioteca
Nacional de Portugal®.

Por sua vez, ainda no mesmo ano, a Impressao Régia no Rio de Janeiro
publicou o texto desta composicdao sob o titulo de Hymno Constitucional, que
apareceu e se cantou no Real Theatro de S. Carlos na noite de 18 de Setembro
1820, sem indicacdo de autores’. Ou seja, antes mesmo do rei jurar que aceitaria a
constituicdo a ser elaborada pelas cortes — este juramento s6 seria feito em 24 de
fevereiro do ano seguinte. E importante salientar que esta é a Uunica obra
evidentemente constitucional publicada pela imprensa oficial brasileira naquele ano.

Esta singularidade exemplifica a importancia deste género de cang¢dao no jogo

4 O libreto do drama alegérico nao indica o hino em questdo. Para mais informagdes, ver Valetim
(2008, p. 17). Esta autora também acredita na independéncia entre as duas composigdes.

5 Neves, 1893, vol. 1, p. 173.

6 Exemplo inserido na Collecgdo de hymnos para piano-forte disponivel em http://purl.pt/845 (ultimo
acesso em 08/ago/2013.

7 O mesmo Hino seria reimpresso pela Impressdo Régia do Rio de Janeiro, no ano seguinte. Ver
Camargo; Moraes, 1993.
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politico da época, visto que foi justamente um hino aquilo que veio inaugurar a
propaganda constitucional na referida editora. E preciso frisar também que, em
meados do século XIX, este hino mereceria foros de “nacional”, ao ser incluido numa
colecdo de Hymnos Nacionaes Portuguezes publicadas em Lisboa, por Sasseti.

No entanto apesar da precedéncia cronolégica da composi¢céo de Coccia, 0
hino constitucional mais difundido e executado foi aquele composto por D. Pedro,
em 1821. Sob o titulo de Hino da Carta, ele foi o hino oficial portugués até o final da
monarquia®. Seu texto foi publicado pela primeira vez em 1821, no Rio de Janeiro,
pela Impressdo Régia sob o titulo Hymno Constitucional’. E importante frisar que o
hino logo chegou a Portugal, onde teve seu texto publicado no mesmo ano. Algumas
fontes atribuem ao principe a autoria do poema. Com o passar dos anos, o texto
contou com uma série de versdes, nas quais as novas estrofes refletiam a
conjuntura. Paralelamente, ele recebeu muitos titulos, como “Constitucional’,
“Patriotico”, “Imperial Constitucional” e “da Carta”. Por exemplo, a versdo mais antiga
que foi possivel consultar e outra cerca de trinta anos depois estdo expostas na
tabela 1:

8 Aedicéo critica completa dos hinos de D. Pedro e Marcos Portugal, elaborada por este autor, esta
em vias de publicagao pelas Edi¢bes Caravelas
(http://www.caravelas.com.pt/Edicoes Musicais.html)

9 Hino Constitucional feito aos 31 de Margo de 1821, e oferecido a Nagdo Portuguesa pelo Principe
Real, seu author. Rio de Janeiro: Impresao Régia, 1821. Ver Camargo; Moraes, 1993.



Hino Imperial Constitucional (1822)"°

Hino da Carta (1850)"

O Patria, 6 Rei, 6 Povo
Ama a tua religiao,
Observa e guarda sempre
Divinal Constituigao.
Viva, viva, viva o Rei
Viva a Santa Religido
Viva, Lusos Valorosos,
A feliz constituicao.
Oh com quanto desafogo,
Na comum agitagao
Da vigor as almas todas,
Divinal Constituigao!
Viva, viva...
Venturosos nés seremos
Em perfeita unido,
Tendo sempre em vista todos
Divinal Constituigao.
Viva, viva etc
A verdade néo se ofusca,
O Rei ndo s’engana, nao:
Proclamemos, Portugueses,
Divinal Constituigao.

Viva, viva...

Quanto 6 Pedro generoso
Te deve a Luza Nagao
Por teu valor possuimos
Liberal Constituigdo. (bis)
Viva, viva, viva Pedro
Viva a Santa Religido
Viva Maria Segunda
Liberal Constituicao (bis)
Parabéns, 6 portuguezes!
Acabou a escravidéo,
S6 reina, sé rege o povo
Liberal Constituigao (bis)
Viva, viva, viva Pedro...
Dos ferros do captiveiro
Surge altiva uma Nagéo
Lizia é livre, e ja proclama
Liberal Constituigcao (bis)
Viva, viva, viva Pedro...
Ja na patria libertada
Fluctua novo perdao
Nossos males s6 extingue
Liberal Constituigao. (bis)
Viva, viva, viva Pedro...
De verdes laureis c’roado
Inda ao fogo do canhdo
Gravou Pedro em letras d’oiro

Liberal Constituigdo. (bis)

Tabela. 1: Versdes do Hino Constitucional de D. Pedro
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No entanto, como ja foi dito, o Vintismo guarda estreitas relagbes com o

momento constitucionalista espanhol daqueles dias, que tinha o Hino de Riego como

um dos seus mais poderosos simbolos'™. Como resultado, este hino mostrou-se

10 O Hino Imperial Constitucional do Senhor D. Pedro que esta no verso do Hymno dedicado A

1

12

senhora Infanta D. Izabel Maria, pela musica do Hymno Imperial do Senhor D. Pedro. Porto:
Imprensa Gandra, 1822. (P-Ln, cota L. 10792//15 P.)
Publicada por Sasseti por volta de 1850 na colegdo Hymnos Nacionaes Portuguezes (partitura
disponivel em http://purl.pt/16561)
“Em 1812, livre a Hespanha da invasdo napoleonica, proclamou a sua constituicdo, e quando
offereceu a Fernando VII o sceptro e a corda, apresentou-lhe juntamente o seu codigo politico.
Aquelle monarcha acceitou-o; porém, pela sua indole absolutista, abusou demasiadamente do
poder, o que motivou uma revolugédo militar que teve por chefes os generaes Queiroga e Riego.
Este ultimo, de grande sympathias no exercito, mereceu que lhe fosse dedicado o presente
hymno que se chamou Hymno del Riego. Quando em 1816 a causa constitucional triumphou e
Fernando VII jurou solemnemente a constituigdo, este hymno tornou-se nacional” (Neves, 1895,
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bastante presente, tornando-se, ao lado dos hinos ja citados, uma das primeiras

referéncias no que diz respeito a musica constitucional em Portugal:

As ideias constitucionaes germinadas no nosso paiz avolumaram-se e
o Hymno del Riego achou ecco em Portugal; todas as classes o cantavam,
e distribuiam-se por toda a parte varias poesias que lhe eram adequadas.
Foi como um estimulo para a propaganda da nossa constituicdo de 1820
(NEVES, 1895, p. 245).

Fendmeno semelhante pode ser observado no que diz respeito ao hino
francés, a Marseillaise™, e ao hino inglés, God Save the King'*. No primeiro caso, o
vinculo com a Revolugdo Francesa torna ébvia a relagdo com o liberalismo. No
segundo caso, o exemplo da monarquia constitucional inglesa, considerada como a
mais antiga da Europa, acaba por se confirmar no repertério.

E bom lembrar, contudo, que a primeira constituicdo s seria aprovada em
1822 pelas Cortes Gerais Gerais e Extraordinarias. Ou seja, antes disto, na verdade,
o repertorio em questao festejava a revolugdo e pedia por uma constituicdo. Por
exemplo, em setembro de 1821, o Teatro da Rua dos Condes festejou o primeiro
aniversario da revolugdo com o elogio dramatico Elysa, e Luso, ou o Templo de
Venus™. Trés meses depois, 0 mesmo teatro celebrou a instauragdo das Cortes com
outro elogio dramatico™. Por sua vez, o Teatro do Salitre homenageou o mesmo
acontecimento com o elogio dramatico O juramento de Marte'’. O respectivo libreto

sugere uma pega majoritariamente declamada, mas podemos encontrar algumas

p. 245).

13 Podem ser vistos varios exemplos da presenga deste hino no meio luso-brasileiro, durante todo
século XIX. Por exemplo, ha quem o tenha identificado uma parafrase deste desta composigéo no
Hino da Proclamagdo da Republica de Leopoldo Miguez (Squeff, 1989, p. 137). Devido a sua
propria importancia, reservamos este assunto para um texto especifico posterior.

14 Um bom exemplo pode ser visto na Collecgdo de hymnos para piano-forte disponivel em
http://purl.pt/845 (dltimo acesso em 08/ago/2013).

15 Silva, José Maria da Costa e (tex.). Elysa, e Luso, ou o Templo de Venus. Elogio dramatico,
offerecido a Sua Magestade o Senhor D. Jo&o VI., Rei constitucional do Reino-Unido de Portugal,
Brazil, e Algarves, e representado no Theatro Nacional da Rua dos Condes, para celebrar o
anniversario do Faustissimo dia 15 de Setembro de 1820. Lisboa: Typografia de Bulhdes, 1821
(Biblioteca Nacional de Portugal, cota T.S.C. 568 P.)

16 Domingo 1° de Dezembro, no Theatro Nacional da Rua dos Condes, para celebrar a FELIZ
INSTAURACAO DAS PRIMEIRAS CORTES ORDINARIAS DA NAGAO, se expora o seguinte
Espectaculo: Depois que os Professores da Orchestra tiverem executado huma das mais
brilhantes Synfonias, abrird a Scena com a representagao de hum novo Elogio Dramatico, allusivo
ao mesmo Objecto, e composto em optimos versos por MIGUEL ANTONIO DE BARROS”
(Panfleto guardado na Bibliotca do Teatro Nacional D. Maria Il, Lisboa, na colegao Theatro da Rua
dos Condes 1805-1905, cota 772).

17 Silva, José Maria da Cosa e. O Juramento de Marte Elogio dramatico que se representou no
Theatro do Salitre, para solemnizar a feliz instalagdo das cortes geraes, e estraordinarias da
nagdo Portuguesa. Lisboa: Imprensa Morandiana, 1821. (Biblioteca do Conservatério de Santa
Cecilia, Roma, cota Colegéao Carvalhaes 8756)
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poucas indicagdes musicais na voz do coro, que finaliza o elogio com um hino. O
uso expressivo de cenarios, icones, musica, e até mesmo tramoia, deveria resultar
num espetaculo a altura do assunto. Transcreveremos a seguir o final desta pega,

para dar um exemplo do teor destas producdes teatrais ocasionais:

O Theatro se transforma no Templo da Gloria. No fundo ha tres
formosas Columnas, enlacadas de fitas verdes. Sobre a do centro esta o
Retrato d’El-Rei: Sobre a da direita o Livro da Constituicdo, e sobre o da
esquerda huma Corba de Louro. Estas Columnas tem nos plintos os
seguintes disticos

Na da direita B
CONSTITUICAO, ou morte.

Na do centro B
Rei pela CONSTITUICAO

Na da esquerda
Lysia aos Pais da Patria

Apparecem varios Genios, e Nimphas cingidos de grandes faxas [sic.]
constitucionaes verdes, que juntas com a Gloria cantdo o seguinte.

Hymno

Ja as Coértes Lusitanas

Vao prudentes Legislar,

E do Mundo entre as Nagdes
Torna Lysia a figurar.

Que ventura! As Lusas Cortes
Esta Gloria nos vao dar.

Do tropel os males todos
Vao-se no O’rco sepultar,
Lusitania o brilho antigo

Vai de novo recobrar.

Que ventura! As Lusas Cortes
Esta Gloria nos vao dar.

Parciaes do Despotismo

Hao de agora em véo raivar;
Suas tramas, seus embustes
Ja nao dao que recear.

Que ventura! As Lusas Cortes
Esta Gloria nos vao dar.

Novamente os Baixeis Lusos
Hao de os mares assombrar;
E vera tremendo o Ganges
Nossas Flamulas brilhar.

Que ventura! As Lusas Cortes
Esta Gloria nos vao dar!

O Tyranno Fanatismo
Mas ndo ha de dominar;
Nem mais victimas Humanas
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Sobre as Aras offertar.
Que ventura! as Lusas Cortes
Esta Gloria nos vao dar!

Liberal Codigo Novo

O Congresso vai formar;
Torpes, Gothicos abusos

Ha de sabio anniquilar.

Que ventura! as Lusas Cortes
Esta Gloria nos vao dar.

Parabens oh! Patria amada,
Parabens te quero dar;

Pois te vejo antigo luctos
Pela Purpura trocar.

Que ventura! as Lusas Cortes
Esta Gloria nos vao dar.

Vinde os dignos Pais da Patria
De mil Louros Coroar:

Nomes seus, do Rei o Nome
Em mil canticos louvar.

Que ventura! as Lusas Cortes
Esta Gloria nos vao dar! (p. 19)

No Brasil, a alegria pela Revolugao Constitucional durou pouco. As Cortes
em Lisboa exigiram o retorno do rei, o que de fato se deu em 1821. Os eventos que
se seguiram levaram a independéncia do pais, liderada por D. Pedro. Ja como
imperador, ele foi responsavel pela outorga, em 1824, da primeira constituicao
brasileira que permaneceria em vigor até a instauracdo da repUblica em 1889. E
justamente nos seus primeiros anos como nagéo politicamente independente que o
pais viu nascer dois de seus mais importantes hinos constitucionais, um composto
por Marcos Portugal (1762-1830) e outro por D. Pedro. Ambos ficariam conhecidos
sob o titulo de Hino da Independéncia e talvez por isto ndo sejam geralmente
associados a causa constitucional. No entanto, os dois hinos partilham o mesmo
poema, escrito por Evaristo Ferreira da Veiga (1799-1837), no Rio de Janeiro, em
agosto de 1822, com o titulo de Hino Constitucional Brasiliense'. Assim, a escolha

do texto basta para associar esses dois hinos ao movimento constitucional.

18 O manuscrito encontra-se na Seg¢do de Manuscritos de BR-Rn. A versado impressa mais antiga
que foi possivel consultar é: Hymno Constitucional Brasiliense. Rio de Janeiro: Typographia do
Diario, 1822. (Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, cota DIORA 248, 4, 7 n. 15).



1. Ja podeis filhos da patria
Ver contente a méae gentil
Ja raiou a liberdade

No horizonte do Brazil.

Refrdo: Brava gente brasileira
Longe va temor servil
Ou ficar a patria livre

Ou morrer pelo Brazil.

2. Os grilhdes que nos forjava
Da perfidia astuto ardil,
Houve mao mais poderosa,

Zombou déles o Brazil.

3. O Real Herdeiro Augusto
Conhecendo o engano vil,
Em despeito dos tiranos

Quis ficar no seu Brazil.

4. Revoavam sombras tristes
Da cruel guerra civil,
Mas fugiram apressadas

Vendo o anjo do Brazil.

5. Mal soou na serra, ao longe,
Nosso grito varonil,
Nos immensos hombros, 16go,

A cabega ergue o Brazil.
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6. Filhos! Clama, caros filhos!
E, depois de affrontas mil,
Que, a vingar a negra injuria,

Vem chamar-vos o Brazil.

7. Nao temais impias phalanges
Que apresentam face hostil:
Vossos peitos, vossos bragos

Sao muralhas do Brazil.

8. Mostra Pedro & vossa frente,
Alma intrépida e viril!
Tendes n’elle o digno chefe

D’este imperio do Brazil.

9. Parabéns, oh! Brazileiros!
Ja, com garbo juvenil,
Do universo entre as nagdes

Resplandece a do Brazil.

10. Parabéns! Ja somos livres!
Ja brilhante e senhoril
Vai juntar-se em nossos lares

A Assembléa do Brazil.

A composicdo de D. Pedro' é atualmente um dos hinos oficiais do Brasil®.

Como nos lembra Lino de Almeida Cardoso (2012), nas fontes impressas mais

antigas, a composic¢édo é referenciada como Hymno Imperial e Constitucional®'. A

19 A versdao manuscrita mais antiga € aquela guardada no Instituto Histérico e Geografico Brasileiro
(IHGB), no Rio de Janeiro: Hino a independéncia do Brasil posto em Musica para canto e grande
orquestra (IHGB, cota DL987.008; copia fotografica em lata 987, pasta 8). Uma edigao critica
deste manuscrito foi feita por este autor e sera brevemente publicada na Revista Brasileira de
Musica, da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

20 A versao oficial pode ser vista em site do Governo
http://www2 planalto.gov.br/presidencia/simbolos-nacionais/hinos.

21 Hymno Imperial e Constitucional composto por S. M. I. o Senhor Dom Pedro 1° (in Walsh, 1830,
Vol. 2, p. 533).

Brasileiro:
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tradigdo consagrou a ideia de que a musica teria sido composta no 7 de Setembro
de 1822. No entanto, muitos autores tem posto em cheque esta ideia (Andrade,
1967; Cardoso, 2012), afirmando que o hino teria sido composto alguns poucos
meses ou anos depois. Podemos ver no exemplo 2 um trecho do hino, livre das

alteragdes que foram inseridas posteriormente:
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Exemplo. 2: Trecho do Hino da Independéncia de D. Pedro, segundo versdo manuscrita do IHGB.

Quanto a composicdo de Marcos Portugal, Ayres de Andrade (1967, vol. 1,
p. 151) nos informa que o hino foi feito para as celebragdes da aclamagéao de D.
Pedro |, a 12 de outubro de 1822%? quando teria tido sua estreia. Segundo Andrade,
esse hino era frequentemente referenciado como “hino nacional” nos periédicos do
Rio de Janeiro oitocentista. Apesar de modernamente nido ser muito ouvido, o hino
foi bastante executado, contando com varias edigbes e manuscritos, o0 que

comprova que a composigao teve grande aceitagao do publico.

Hino Imperial e constitucional. Rio de Janeiro: Ferguson e Crockatt, 1824. (Informagdo dada por
noticia do Diario Mercantil. Nenhum exemplar pode ser localizado).
22 Segundo Andrade esta noticia esta no Correio do Rio de Janeiro, 16/out/1822.
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P
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sil, noho-ri - zon - te__do Bra - sil Bra-va gen-te  Bra-si

Fig. 4, Trecho do Hino da Independéncia do Brasil por Marcos Portugal

Por outro lado, em Portugal, a constituigdo vintista foi suspensa em 1823
como resultado da insurreicido absolutista que ficaria conhecida por Vilafrancada.
Com a morte de D. Jo&o VI, em 1826, o sucessor D. Pedro cede aos interesses
brasileiros e abdica do trono em favor de sua filha D. Maria, com a condigdo de que
a herdeira se casasse com seu tio D. Miguel e fosse seguida a Carta Constitucional
Portuguesa, outorgada por ele em 29 de abril de 1826. A outorga da Carta foi
momento importante para movimento constitucional e estabeleceu D. Pedro
definitivamente como o grande heréi constitucional em Portugal. Apesar de bem
menos radical que a constituicdo de 1820, a populagdo a recebeu com jubilo, como
fica descrito pela crénica da época. Por exemplo, José Lucas Cordeiro (1826 b, p.
11), em Relagéo dos festejos que tiveram lugar em Lisboa nos memoraveis dias 31
de Julho, 1, 2, etc. de Agosto de 1826, diz que a populagdo chegava a comentar
com alegria alguns artigos da Carta que asseguravam direitos individuais®. Revela
também que as celebragdes pela Carta, realizadas entre 31 de julho e 2 de agosto,
tiveram proporgdes muito acima dos festejos publicos normais. Sendo assim, a
eloquente participacdo da populacdo demonstra sua propria adesdo ao
constitucionalismo e se recobre, portanto, de grande valor politico e histérico. A
cronica de Cordeiro também nos revela o importante papel desempenhado pela

musica, que se faz ouvir ja no anuncio publico dos festejos.

No dia 27 de Julho sahio da Camera do Senado, do meio dia para
huma hora da tarde, um pompozo Bando composto do Procurador da
Cidade, Senadores, e mais pessoas, que em taes actos costumdo a
aparecer, montados em Soberbos Cavallos, bem ajaezados, precedidos de

23 “a casa do Cidadao he para elle hum asilo inviolavel” ao que respondia outro “ninguem poéde ser
prezo sem culpa formada” dizia este “a lei he igual para todos” aquelle respondia “os talentos e
virtudes s@o os Uunicos titulos pelos quaes o Cidaddo ascende a cargos publicos, etc”
(CORDEIRO, 1826 B, p. 11).



147

alguma Cavalleria da Guarda Real da Policia, das Bandas de Musica dos
differentes Corpos de Infanteria de 12 linha da Guarnicdo em Lisboa
(CORDEIRO, 1826 a, p. 9).

Por sua vez, na manha do dia 31 de Julho, soou “nos Quarteis Militares em
lugar do toque de alvorada o Hymno [Constitucional] do Imperador” (CORDEIRO,
1826 b, p. 11). Salvas se repetiram no decorrer do dia e houve luminarias a noite.
Muita gente esteve nas ruas para ver estes monumentos efémeros que foram
colocados em varios pontos da cidade em homenagem a data. Estas luminarias
eram frequentemente “guarnecidas” de grupos musicais. Era também possivel haver
um grupo de bailarinos associados a uma determinada luminaria como era aquela

da Companhia d’Artilheiros Condutores do Cais dos Soldados:

Em todas as tres noites a Companhia de Dangadores d’esta
illuminagdo, que constava de 8 pares e 16 comparces elegantemente
vestidos a Camponeza, com roupas azues e brancas, ahi effeituarao por
diversas vezes dangados andalogos ao caracter de que vinhdo trajados,
recitando Poesias, dando vivas etc. etc. e nos intervallos hum par de
engragados infantes de 7 annos de idade executavdo com a maior perfeicdo
diversas dangas estrangeiras como Solo Inglez, Boleros, Cachuxa, etc
(CORDEIRO, 1826 b, p. 46).

Além disto, era possivel ver pelas ruas bandas marciais seguidas por muitos
populares. Ou seja, a musica desempenhava fungao aglutinadora ao atrair a
populagado para o entorno dos grupos musicais. Os populares respondiam a musica
com demonstracbes de jubilo e podiam mesmo participar de sua execucao,
emprestando suas vozes aos hinos mais conhecidos.

Apesar da Igreja ndo ver com bons olhos o constitucionalismo, também
houve atividade musical nos templos, pois no dia 2 houve Te Deum na Basilica da
Sé com a presenga da Infanta Regente e suas irmas. Cinco dias depois, houve uma
Missa de Acédo de Gracgas celebrada na Igreja de Nossa Senhora da Encarnagao,
que contou com a participagao de uma orquestra de quarenta musicos. Na frente da
igreja havia ainda uma banda militar. Cordeiro nos informa acerca do repertério

executado:

Huma grande Synfonia intitulada “Simiramis” [sic] do celebre Rossini
finda a qual deo comecgo a Missa Pontifical [...] cantada por 25 Muzicos da
Real Capella regida toda a Fungéo pelo Sr. Caetano Jonani sendo a Muzica
da Composigdo do muito acreditado Mestre da Real Capella o Sr. Antonio
Leal Moreira, Cantanto o Solo principal o Sr. Francisco Maria Angeleli, [...]

Terminada a Missa seguiu-se o Te Deum de composi¢cao do Mestre
de Capella Imperial o Sr. Marcos Antonio Portugal (CORDEIRO, 1826 b, p.
124).
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Surpreendentemente, a musica fez seu palco até sob as aguas do Tejo, pois
o barco a vapor Conde de Palmella foi arranjado de forma a se tornar uma espécie

luminaria que levava uma banda de musica a bordo:

Guarneciam as duas amuradas da embarcagao, e os quatro guides
da chaminé do fogdo 1000 luzes em lanternas, regular, symmetrica, e
elegantemente distribuidas: achava-se armada a tolda e tombadilho com
ostentagdo e gosto: e nos caixdes das rodas se observava em

transparentes:
aBB Viva D. Pedro IV.
Viva a Constituigao.
aEB Viva D. Maria Il.

Viva a Constituicao

Completando o concurso das pessoas que devido presenciar, dirigir e
effeituar o festejo, as 8 horas e 1/2 da noite de 31 de Julho se levanta ferro.

A prespectiva desta illuminagdo sobre as aguas, o som de huma
banda de Musica que fazia parte do Festejo, o estrondo de hum grande
numero de foguetes langados, e dos vivas e acclamagbes chamavao a
curiosidade de todos os maritimos que guarnecido os navios fundeados
sobre o0 Tejo, os quaes maravilhados do Feliz invento, correspondido da
férma que estava a seu alcance. O Bachel illuminado dirigio-se @ Nau
Almirante Ingleza, e depois de a saudar com o God Save the King, seguiu-
se o Hymno de S. M. o Sr. D. PEDRO |V,, o que feito, dados os vivas do
costume effectuou a sua retirada com o seguinte “Viva a nagdo que jurou
quebrar os ferros a Europa”. Repetido o mesmo as demais Embarcagdes
Inglezas voltou a sua amarragéo, e logo teve logar o desembarque das
pessoas que formavdo o seguinte ambolante Festejo, de bom gosto
superior, de huma execucéao difficil, mas primorosamente desempenhado.

Doze homens, decente e uniformemente vestidos de casacas,
conduzido archotes de Céra accezos. Em alguns lugares da Cidade,
principalmente nas illumina¢gdes publicas, tomando huma disposi¢cao
conveniente, davao lugar & execucdo de huma Dang¢a Mourisca de seis
pares.

[...]

Concluida a danga tomavéo tao bem os dangadores huma regular e
conveniente disposi¢do, para dar espago a representacdo do Elogio
Dramatico que abaixo se transcreve. [...].

Terminada a representagé@o pelo Hymno, como se vé abaixo, dados
os vivas, feitas as respectivas vénias, se retirava tao interessante
companhia (CORDEIRO, 1826 B, p. 51)

O elogio referido acima contava com quatro personagens, o Génio de Lisia,
a Liberdade, o Fado, a Gléria, sendo um tipico exemplo de elogio alegdrico.
Aparentemente a peca nao fez uso de musica especifica, mas parece tomar
emprestado a musica do Hino da Carta de D. Pedro. Apesar de manter o verso
recorrente do original (Divinal Constituicdo), o texto é bastante modificado para se

adaptar as personagens mitoldgicas e alegoéricas do elogio:
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Jove la no Patrio Celo Viva PEDRO sempre amado,
Determina aos Deos Plutdo Filho do Sexto Joao,
Que se curve e tambem cante He por Elle que nos veio
Divinal Constituigao. Divinal Constituigao

Viva, viva, etc etc Viva, viva, etc. Etc.
Pregue o Zoilo, e o Fanatico (CORDEIRO, 1826 b, p. 58).

Suas doutrinas em vao,

Seguiremos s6 gostosos

Divinal Constituigao

Viva, viva, etc. etc.

Como nédo podia deixar de ser, os teatros da cidade também contribuiram

nas celebragcdes, com pecas dramatico-musicais encomiasticas. No Sao Carlos

houve a cantata A Régia d’Astrea®; no Teatro da Rua dos Condes, o espetaculo

iniciava-se com o elogio dramatico O Juramento®; e no Salitre, houve o elogio O

Juramento da Carta Constitucional®.

24

25

26

A Régia d’Astréa: cantata para se representar no Real Theatro de S. Carlos em a noite do dia 31
de Julho de 1826, em que foi solemnemente jurada a Carta Constitucional da Monarquia
Portugueza. Lisboa: Typografia de Bulhdes, 1826. (Biblioteca Nacional de Lisboa, cota T.S.C.
1174 P)

Segundo panfleto de publicidade do teatro em questdo, guardado na Biblioteca no Teatro
Nacional D. Maria Il, em Lisboa num colecao intitulada Theatro da Rua dos Condes 1805-1905
(cota 772).

Informagao dada por Cordeiro: Houve “hum Elogio Dramatico em verso heroico intitulado “O
Juramento da Carta Constitucional”, composto, e offerecido gratuitamente a Sociedade pelo Sr.
José Antonio de Cerqueira. [...]

Toda a decoragédo do Elogio era rica, € bem caracterizadas as Personagens, que erédo Lysia,
Constituigdo, Genio Portugues, e os servis representados na figura da discoérdia. [...] Findou a
representacdo do mesmo Elogio com o Hymno Imperial, cantando-se a elle diversas quadras
(CORDEIRO, 1826b, p. 117).
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Fig 2. Pagina de rosto do libreto de A Régia d’Astréa, Lisboa, 1826

E importante ressaltar que todas as pecas acima referidas eram finalizadas
com o hino constitucional de D. Pedro. Tendo em conta tudo que foi dito até aqui,
vemos que nas festas realizadas em 1826, o Hino da Carta foi musica mais
executada. A seguir, podemos elencar os primeiros versos de algumas algumas

versdes apresentadas:



Barco sob o Tejo

Teatro de Sao Carlos

T. da Rua dos Condes

Hymno Constitucional

Quadras Catadas ao Hymno de

Quadras Cantadas ao Hymno

Parte das quadras cantadas

S. M. O Sr. D. Pedro IV. Nas | Imperial na noite de 7 de |na Muzica do Hymno
tres noites de galla neste | Agosto no Real Theatro de S. | Imperial
Theatro. Carlos.

Jove la no Patrio Cel Céro Céro. Céro 1

Determina aos Deos Plutédo
Que se curve e tambem
cante

Divinal Constitui¢ao.

Viva, viva, etc etc

Pregue o
Fanatico
Suas doutrinas em véo,
Seguiremos s6 gostosos
Divinal Constituigao

Zoilo, e o

Viva, viva, etc. etc.
Viva PEDRO
amado,

Filho do Sexto Joao,
He por Elle que nos veio
Divinal Constituigao

sempre

Viva, viva, etc. etc.
(CORDEIRO, 1826 b, p.
58).

Salve Pedro! Invicto! Egregio!
Rei homem! Deos da Nagao,
Pois Ihe das de Moto préprio
Liberal Constituigao.

I

Lysia, cuberta de lucto

Gemia em consternagéo,
Eis-lhe volve o lucto em
gallas

Liberal Constituigao.

Hum nebuloso futuro

Tremer fazia a Nagao,
Vao-lhe dissipando as trevas
Liberal Constituigao.

3

Estava quasi agonizante

N&o tinha voz, nem accéo;
Torna-lhe a acgdo, da-lhe a
vila,

Liberal Constituigao.

4

Tudo era dor, tudo pranto,
Porém o pranto era em vao,
Foi um Prodigio!l Hum
Milagre!

Liberal Constituigao.
(CORDEIRO, 1826 b, p. 104).

Viva o Rei, e viva a Patria
Viva a Santa Religido
Vivao Lusos valerosos
Liberal Constituigao.

1

Viva EIRei D. PEDRO IV.
A REGENTE, e a Nagao
Vivao todos quantos amao
Liberal Constituigao.

2

Juremos pois todos unidos
N huma s6 opinido
Conservar até morrer
Liberal Constituigao.

3

Alerta 6 Portuguezes

Ouvi a voz da razéo
Morrer ou conservar
Liberal Constituigao

4

Vés Serenissima INFANTA
Digna Irma de tal Irmé&o
Escudais com Vosso Exemplo
Liberal Constituigao.
(CORDEIRO, 1826 b, p. 106).

Viva o Rei, que de tao longe
Vendo a Patria em afflicgao,
Faz, Decreta, D&, Envia,
Divinal Constituicao”.

1.

Musa celeste e divina

Que proteges a razao,

Da me estro para cantar
Divinal Constitui¢ao.

2

Ignorantes Egoistas,

Sevis por educagéo,
Desdenhar sé vos podeis
Divinal Constituigao.

3

E pois que males soffrendo
Geme oppresso o coragao,
Quando he livre, exulta, canta
Divinal Constituigao.

4

O cruel Mahometano
Maltrata o Grego Christao,
Porque Deos nédo da aos
Moiros

Divinal Constitui¢ao.
(CORDEIRO, 1826 b, p. 127).

PEDRO V. aos Lusitanos
Franqueou com Sabia Mao,
Entre vivas d’alegria

Divinal Constitui¢ao.

2

Portugal vencedor sempre
De fiel tem o Brazao

Mais invencivel o torna
Divinal Constituigao.

3

Junto as Quinas luminosas
Ja Lysia arvora o Pendao,
Onde escreve em letras de
ouro

Divinal Constituigao.

4

La das Praias Fulminosos
Do Téjo chega o clarao,
Trazendo em nuvens
douradas

Divinal Constitui¢ao.

CORO

Viva, viva, viva o Rei

Viva a Santa Religido

Viva, Lusos valerosos,

A feliz constituicao.
(CORDEIRO, 1826 b, p.
112).
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Como um todo, estas celebracbes nos mostram que, apesar da importancia
dada a propria familia real, os interesses da populacdo conquistaram nova
relevancia. Isto é evidente na defesa de ideais iluministas como a igualdade de
todos perante a lei. Neste momento, o que esta em questdo ndo € uma rixa
dinastica, mas sim a disputa entre uma concepg¢ao politica mais antiga e outra que
aponta para um estado nacional nos modelos modernos. Sendo assim, pode-se ver
que este € o primeiro grande festejo onde o interesse do povo divide o palco com os
interesses da nobreza. Este envolvimento explica a extraordinaria adesdo nos
festejos apontada por Cordeiro. Por outro lado, € justamente esta adesao popular a
causa que explica as conhecidas precaug¢des tomadas pelo governo para que 0s
festejos ndo despoletassem tumultos.

Quase como um eco das celebragées de 1826, o primeiro aniversario da
Carta Constitucional também foi celebrado nos teatros como podemos ver pelo

seguinte anuncio do Teatro da Rua dos Condes:

Terca feira 31 do corrente mez de Julho, = Dia do Anniversario do
JURAMENTO DA CARTA CONSTITUCIONAL DA MONARCHIA
PORTUGUEZA, DECRETADA, E DADA PELO SEU LEGITIMO REI O
SENHOR D. PEDRO IV.; AOS FIEIS PORTUGUEEZES; = a Sociedade
estabelecida no referido Theatro, tem a honra de offerecer aos seus
Compatriotas, hum Espectaculo, que, preparado de propdsito para festejar
este = Grande Dia, parece que pela sua Magnificencia, e util Moral
merecera a Publica approvagad = Huma Symphonia, composta por hum dos
melhores Authores, servira de preludio, para a representagcdo de hum =
NOVO DRAMA ALLEGORICO, = escripto em bonissimos versos, e que se
denomina

A JUNTA DAS FURIAS FULMINADAZ .

Surpreendentemente, D. Miguel, grande lider absolutista, também é
festejado por repertorio constitucional. Seguindo as condigdes ditadas por D. Pedro
ao abdicar do trono portugués, D. Miguel retornou do exilio em 1828, concordando
em jurar a Carta Constitucional e se casar com D. Maria. E recebido com alegria
pelo povo, como mostra Il Giubilo Nazionale*® um elogio apresentado no Teatro do
Porto quando da chegada de D. Miguel aquela cidade, com musica de Jodo Ribas.

Em ressonancia com os mesmo animos e expectativas, escreveu-se o hino A

27 Panfleto guardado na Bibliotca do Teatro Nacional D. Maria Il, Lisboa, na colegao Theatro da Rua
dos Condes 1805-1905 (cota 772).

28 Il Giubilo nazionale. Elogio in musica nel regio Teatro del Porto in occasione dell'entrata di S. A. S.
il Regente D. Michele di Braganza e Bourgon, nei reggi stati di Portogallo, facendo il giuramento
alla Constituzione data dal Re suo augusto fratello. Porto: Stamperia nella Strada St. Antonio n°
80, 1828 (Biblioteca Nacional de Lisboa, cota L. 10792//38 P.).
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Préxima vinda de S. A. o Serenissimo Senhor Infante D. Miguel para reger estes
reinos,” publicado a 4 de fevereiro de 1828. O texto deveria ser cantado em
contrafagao, fazendo uso da musica do Hino Constitucional de D. Pedro IV. Ou seja,

temos D. Miguel associado a Carta através do seu hino mais popular:

Coro

Viva o Rei, Viva o Regente,
A Patria, e Religiao;

Vivao Lusos, que preferem
A morte a escravidao.

|

Pedro Quarto sobe ao Throno,
E para bem da Nagéo

Abdica, outorga e manda
“Liberal Constituigao”.

Coro

Este dom que o Grande Pedro
Firmou com regia méo,

Vem Miguel fazer cumprir,
“Liberal Constituigdo”.

[...]

IX

Esquecao-se em fim partidos
Venga a Patria a ambigéo;

He a todos vantajosa
“Liberal Constituigao”

No entanto, aceitar qualquer que fosse a constituicdo nao estaria nos planos
de D. Miguel. Ele logo se fez coroar rei absoluto de Portugal. Esta reagéo absolutista
e a usurpacgao do trono de D. Maria deram origem as Guerras Liberais. Afinal, algum
tempo depois, D. Pedro, apds abdicar do trono brasileiro em favor de seu filho, ruma
a Europa com a intengédo de reaver os direitos sucessoérios de sua primogénita. Ao
fim do conflito, vence a causa liberal: D. Miguel | € destronado e D. Maria retoma seu
direito a coroa.

No que diz respeito as Guerras Liberais, podemos chamar a atencéo para
algumas cancgdes relevantes. Neste contexto, D. Pedro também fez uma importante
contribuicdo. Trata-se do Hino Novo Constitucional, ou Hino da Amélia, por ter sido

composto a bordo da corveta de mesmo nome.*® Segundo Neves, no final do século

29 “Por um Vate Aveirense, no Periodico dos Pobres” (Biblioteca Nacional de Portugal, cota L.
10792//22 P.). Documento localizado por Valentim, 2008.

30 “Hymno da Amelia; foi assim que o author, D. Pedro IV, o denominou por o ter composto a bordo
da corveta Amelia na sua viagem para Portugal, para animar e enthusiasmar os 7.500
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XIX era chamado Hino de D. Pedro IV e “tocam-o as bandas marciaes em todas as
soleminidades festivas ou funebres, que tenham relagdo com aquelle monarcha”.
Vieira (1900, Vol. 2, p. 154) afirma que teria sido “executado pela primeira vez na ilha
de S. Miguel, a 23 de junho de 1832, quando a expedigédo se reuniu no Campo de
Relvao para embarcar [com destino ao continente]”. Ou seja, o hino foi composto
quando D. Pedro preparava-se para tomar a cidade do Porto, momento importante
das Guerras Liberais. A relagdo com a guerra conferiu ao hino popularidade quase
imediata em Portugal, além de associa-lo estreitamente com D. Maria Il. A
indissoluvel associacao desta rainha as Guerras Liberais acabou fazendo dela uma

personagem bastante presente no repertério constitucional.

Da ra - 1-nhae da car-ta o pen- dio__ Ja nos ma-res se vé__ tre-mu - lar, No-br'es-
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Fig. 8, Trecho do Hino Novo Constitucional [da Amélia] de D. Pedro, copia de Filipe de Sousa®'

O texto teria sido impresso e distribuido entre os revoltosos logo apds ser
escrito. Valentim (2008, p. 66) transcreve a edicdo mais antiga do poema que foi Ihe
possivel consultar, publicada por Gandra, em 18333%:

1. Da Rainha e da Carta o pendao
Ja nos mares se vé tremular.
Nobre esforgo que a Honra dirige
Vai de Lysia a desgraca acabar.

Refrao
Foge, foge, ¢ tyrano, e néo tentes
Férreo sceptro mais tempo suster.
Deixa a Patria que escrava tornaste
Livre agora, teu nome esquecer.

2. Contra o Tejo se a fida cohorte [sic.]
Véga affoita com animo hostil,
N&o, nédo he porque as aguas lhe turve
Rubra mancha da guerra civil.

expedicionarios que o acompanhavam” (Neves, Op. Cit., Vol. 1, p. 252).

31 Trecho da provavel copia manuscrita da versdo para voz e piano editada por Ziegler, disponivel
no espdlio de Filipe de Sousa da Fundagéo Jorge Alvares, Alcainga: Novo Hymno Constitucional
dedicado a Nagdo Portugueza, copia manuscrita guardada no Espolio Filipe de Sousa da
Fundagao Jorge Alvares, Alcainca. O manusrito foi localizado por Rui Magno Pinto.

32 Hymno composto a bordo da Corveta Amelia. Porto: Imprensa Gandra & Filhos, 1833.
Infelizmente nao foi possivel localizar esta fonte, cujo paredeiro nado € informado por Valentim.



155

3. Nosso brio he, d’'um throno usurpado
Esmagada a perjura oppressao,
Restaurar de Maria os direitos,

Libertar a trahida nagao.

4. Quem da gloria aos altares saudosos
Nos conduz denodado e prudente,
Chefe Augusto que a Purpura ornara,
He o Pai da Rainha innocente.

5. D’entre a noite do carcere horrendo,
Ressurgidos ao dia fatal,

Inda vertem heroes portuguezes

No patibulo o sangue leal.

6. Nas entranhas de escura masmorra,
Onde reina da morte o terror,

Outros mil inda esperéo, constantes,
Igual sorte, c’'o mesmo valor.

7. Mas eis Régio Santelmo apparece!
La descora o cobarde furor,

Cae a c’roa da frente a perfidia,
Treme o ferro nas maos do lictor.

8. Forte esquadra que os Lusos transporta,
Ja com sopro galerno maréa,

Porque arvore o troféo bicolor

Sobre os muros da aflicta Ulissea.

9. Mésta Lysia, em gemidos, implora
Que as algemas Ihe vamos quebrar;
Ja nas praias, as maes lacrimosas
Pelos filhos se escutado bradar.

10. Nossos votos sdo Carta e Rainha
Nosso Guia, quem ambas nos déo;
Defendemos a Causa do mundo;

He por noés a justica do Ceo.

Neves (1893, Vol. 1, p. 252), atribui a D. Pedro a autoria das estrofes
originais do poema. Vitorino Nemésio®, por sua vez, informa que Luis da Silva
Mouzinho de Albuquerque seria o autor dos versos. Nao foi possivel, contudo,
localizarmos uma fonte primaria que confirmasse a autoria do poema. Resta frisar
que Sassetti incluiu esta composi¢céo na colegcdo Hymnos Nacionaes Portuguezes.
Ou seja, temos aqui mais um exemplo de hino constitucional ao qual foi atribuida
dignidade de hino nacional em Portugal.

Com a queda dos absolutistas em 1834 e o fim da guerra civil a musica

33 Nemésio, Vitorino. “A Mocidade de Herculano”. Vitorino Nemésio: estudo e antologia. Maria
Margarida Maia Gouveia (org.). Lisboa: Ministério da Edugéo e Cultura, 1986. p. 338. [Disponivel
em: http://cvc.instituto-camoes.pt/conhecer/biblioteca-digital-camoes.html]
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constitucional volta aos palcos dos teatros lisboetas, trazendo consigo seu grande
heréi, D. Pedro. Por exemplo, o primeiro imperador do Brasil foi referido diretamente
em O templo da immortalidade®, com musica de Francisco Schira. A pega celebra o
dia no qual foram abertas as cortes, em agosto daquele mesmo ano. No entanto,
nao restava muito mais tempo de celebragdes para D. Pedro, que viria a falecer no
més seguinte.

Nas décadas que se seguem a morte do “Rei Soldado”, também é também
possivel encontrar vasto repertorio constitucional seja no Brasil, seja em Portugal.
No entanto, a realidade politica e social apresentam caracteristicas bastante

diferentes, pelo que decidimos reservar esta producdo musical para um futuro texto.

3. APROPAGANDA POLITICA ATRAVES DA MUSICA

E preciso reconhecer que o movimento constitucionalista luso-brasileiro, e
também o espanhol, podem ser relacionados com a Revolugdo/Independéncia
Americana (1776) e a Revolugdo Francesa (1789-1799). Ambas sdo modelos de
contestagdo poderosa e consequente do Antigo Regime. As ideias radicais que as
motivaram e sustentaram acabaram sendo disseminadas em grande medida através
da imprensa, ou do texto impresso, mas também se fez uso dos mais diversos meios
artisticos. A musica foi empregada de forma inconteste. Por exemplo, a Marseillaise,
atual hino nacional francés, foi composta em 1792 como uma cangao revolucionaria
de guerra e acabou sendo apropriada pelos movimentos republicanos. Por sua vez,
Ca ira, outra cancao revolucionaria francesa do mesmo periodo, teve grande
repercusséo e continua viva no cancioneiro francés®. Interessante notar que o titulo
teria sido uma alusédo as palavras de Benjamin Franklin, politico americano atuante
na Revolugdo Americana. Este fato por si mesmo demonstra como as ideias liberais
circulavam entre os paises e como a musica podia ajudar na sua disseminag&o.

A producdo musical da Franca revoluciondria vai bem além destes dois
exemplos musicais, como mostra o Constant Pierre (1904) em Les Hymnes et

chansons de la Révolution. No plano ideoldgico, a preferéncia pelos hinos pode ser

34 Gaioso, Francisco Xavier. O templo da immortalidade acg¢do dramatica allegorica para se
representar no Real Theatro de S. Carlos no fautoso dia 15 de Agosto de 1834 e dedicado a Sua
Magestade Imperial o Duque de Braganga. Lisboa: Impressdo a Santa Catharina n® 12, 1834
(Biblioteca Nacional de Portugal, cota T.S.C. 1305 P).

35 Uma verséo eloquente pode ser ouvida na voz de Edit Piaf, no filme Si Versailles m’était conté,
dirigido por Sacha Guitry no inicio da década de 1950. Ver trecho em:
http://www.youtube.com/watch?v=rauZMrXgRuO0 [ultimo acesso 07/08/2013]

36 Mais informagdes sobre estas e outras cangdes ver Squeff (1989) ou Pierre (1904).
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explicada pelo seu préprio carater comunitario, ou seja, por tratar-se de uma cang¢ao
ao gosto “popular” que congrega individuos por meio do canto coletivo. Podemos
dizer entdo que, em sua esséncia, os hinos metaforizam os ideais constitucionalistas
de uma sociedade irmanada através de direitos coletivos. No entanto, num plano
mais pragmatico, toda produgdo musical constitucional pode ser considerada como
instrumento de propaganda®. Neste caso, dado a seu grande poder de persuasio e
a seu grande apelo popular, os hinos seriam um meio de propaganda ideal.

A utilizagdo vigorosa da musica na Revolugao Francesa, em especial através
de cangdes politicas (PIERRE, 1904), parece ter servido de exemplo aos
revolucionarios luso-brasileiros. Afinal, como vimos, os hinos sdo os géneros mais
representativos do repertorio constitucional luso-brasileiro. De certa forma, podemos
dizer que os Hino Constitucional de D. Pedro e aqueles da Independéncia de D.
Pedro e Marcos Portugal acabaram por ter as mesmas fungdes de uma Marseillaise,
dado seu sucesso, longevidade e poder de mobilizagdo ou ao simples fato de ter
sido hinos nacionais luso-brasileiros de forte carater constitucionalista.

Mas por que a musica? De que forma ela agrega valor ao poder de
persuasdo da propaganda? Em que medida um poema revolucionario cantado €&
mais efetivo que um declamado? A explicacdo certamente passa por fatores
emocionais:

Mas a persuasao nao actua apenas sobre a mente do homem, mas
também sobre o seu coragdo, as suas emocgdes. Assim, a persuasao € a
propaganda tém também uma dimensao psicoldgica, inclusive poética e
psicanalitica. [...] Na realidade, as mensagens propagandisticas de tipo
racional tiveram e tém muito pouco éxito. Uma aproximacdao aos
sentimentos das audiéncias, completada ou n&o por uma mensagem
racionalmente elaborada, foi e €& uUnico caminho da propaganda
(QUINTERO, 1990, p. 18).

Portanto, a musica entra justamente como elemento intensificador do efeito
emocional de determinado texto, contribuindo com os elementos poéticos e
retéricos. Para sermos mais especificos, podemos citar o livro E/ Himno como
simbolo politico (ALEGRE MARTINEZ, 2008), que situa os hinos dentro dos estudos
constitucionais. Martinez ressalta que as constituicdes possuem aspectos racionais
— separacao de poderes, direitos individuais, entre outros — e aspectos emotivos —

hinos, bandeira, feriados, lingua, etc.

37 Aqui consideramos a propaganda como um “processo comunicativo que dissemina, da a
conhecer, promociona ideias” (Quintero, 1990, p. 16).
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Consideramos de interés, por tanto, aproximarnos al himno, como
simbolo politico susceptible de generar emociones y suscitar sentimientos,
afectando por tanto a esa vertiente emocional cargada de implicaciones
para el ciudadano, que acaba afectando al mismo disefio de la realidad
politica estatal (ALEGRE MARTINEZ, 2008, p. 11).

Ou seja, o hino ressalta os aspectos emotivos da constituicdo, tornando-a
mais proximo do grande publico. Podemos extrapolar esta afirmacgédo para toda a
musica constitucional: os elogios, dramas alegoricos, missas, te-déuns, entre outros.

Podemos determinar outra razdo bastante pratica para o uso da musica. No
caso dos hinos, a propria estrutura da cangéo, geralmente estrofica e com refréao,
ajuda na memorizagao dos textos. Isto favorece o processo de disseminagdo das
respectivas ideias, uma vez que a memorizagao € fundamental para que isto ocorra
de forma consistente. Pierre (1904) nos lembra da maior dificuldade em se
popularizar um dado poema sem o auxilio da musica®. Segundo ele, tendo isto em
conta, alguns poetas fazem uso do canto para que seu texto “passe de bouche en
bouche”. Contudo a énfase excessiva neste aspecto, como faz Pierre, pode relegar
a musica um papel apenas acessorio dentro da cancéo, fazendo dela um mero
‘meio mnemonico”. Mesmo que isto possa ser confirmado em alguns casos, esta
longe de ser uma verdade geral. Nao € preciso citar aqui uma bibliografia extensa
em Estudos da Cangdo para que se refute esta ideia®*. No caso dos hinos, basta
lembrar a ja apontada importdncia da musica em processos emocionais e
persuasivos. E justamente por sua eficacia como gatilho emocional que muitas
vezes, a musica de um determinado hino bem sucedido, recebe diversos textos,
muitas vezes antagbnicos. As diversas contrafagdes do Hino da Carta, citadas
anteriormente, exemplificam isto perfeitamente. Podemos concluir que, nestes casos
especificos, é a musica, com toda sua carga afetiva e simbdlica, o elemento mais

perene e fundamental. Os diferentes textos seriam, portanto, um elemento

38 «Privée du secours de la musique, elle n'est qu'une piéce de vers d'un genre particulier dont la
vulgarisation serait & peu prés impossible, le peuple n'ayant point coutume de se livrer a la
récitation. La création du poéte ou du chansonnier bénéficie par conséquent du godt tres
prononcé que, depuis des siécles, la multitude éprouve pour le chant. Cependant, tout en formant
un élément indispensable, la musique n'intervient qu'accessoirement. En I'employant, le
chansonnier songe moins a enrichir son oeuvre ou a en renforcer I'expression, qu'a la possibilité
de la faire aisément circuler; elle n'est pour lui qu'un moyen mnémotechnique et un véhicule.
L'absence de discernement dans le choix des airs de la majeure partie des chansons, les
anomalies qui résultent de I'adaptation d'un chant contrastant souvent avec le sens des paroles,
en témoignent surabondamment. L'essentiel pour l'auteur, c'est que «conduit par le chant» son
poéme «passe de bouche en bouche», selon I'expression de Boileau » (Pierre, 1904, p. 46).

39 Alguns textos sobre a cancéo e a relagao texto musica, podem ser vistos em Matos; Travassos;
Medeiros, 2008.
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conjuntural.

Podemos ser mais incisivos na demonstragdo da importancia do elemento
musical se considerarmos a existéncia de alguns hinos sem poema associado.
Exemplo disto € o hino nacional espanhol, a Marcha Real, que é instrumental desde
a origem e ao qual nunca foi possivel aplicar uma letra, apesar das tentativas
falhadas. Anténio Maria Garcia Cuadrado (2009, p. 105) afirma que “la sociedad
espariola se encuentra dividida casi desde la época en que aparecio la Marcha Real,
es logico que nadie haya podido encontrar una letra considerada por todos como
aceptable”. Ou seja, nos casos em que uma nagao politica reune em si mesma
varias nacoes culturais, um hino sem texto pode ser a melhor forma de representar
simbolicamente este estado multicultural-nacional. O mesmo acontece com a Unido
Europeia que oficializou a musica do quarto movimento da 9° Sinfonia de Beethoven
como seu hino, sem contudo se apropriar do respectivo texto de Schiller. Ou seja, os
hinos “sem letra” parecem afirmar a supremacia da musica sobre o texto, neste
género musical especifico.

Para além das ja referidas razbes para seu emprego, a musica tem
participacdo importante nos mais variados espetaculos publicos. Estes eventos tém
importante fungéo politica, pois, mesmo que “entendidos como entretenimento, sao
meios através dos quais se pode realizar propaganda” (Quintero, 1990, p. 21). Como
foi possivel ver nos exemplos ja aqui apresentados, a musica tem grande poder de
aglutinacéo de populares. Assim, ela contribui fundamentalmente para o sucesso
destes festejos.

Por sua vez, para avaliarmos bem o qudo necessaria era a propagada
politica musical, cabe lembrar algumas caracteristicas da revolugao 1820. Segundo
Saraiva (2007, pp. 277-279), o Vintismo foi um movimento burgués ilustrado, nascido
no plano das ideias cultas, mas um tanto descolado da realidade socioeconémica
gue nem sempre correspondia a estas ideias, ou as podiam apoiar. Além da propria
fragilidade econdbmica da burguesia portuguesa, que limitava seu apoio as causas de
interesse, a classe mais baixa ndo estava preparada culturalmente para entender a
revolugdo. “O povo rural era, na sua quase totalidade, analfabeto e estava
impregnado de uma cultura de tipo tradicional e religioso”. Assim, era preciso
informar e educar este povo o mais rapido possivel. Os hinos serviam perfeitamente
a este propdsito, e por isto mesmo foram tantas vezes usados. Sendo pecgas breves

de facil disseminagao geografica, eles ganham redobrada importancia num império
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de dimensdes continentais. Aliados aos hinos nesta tarefa, estdo todos os elogios e
demais produgbes dramaticas encomiasticas presentes nos teatros publicos. Nao
podemos esquecer, alias, que os teatros eram tidos como forma privilegiada de
educar ou ilustrar a populagdo. O préprio Teatro de Sao Carlos de Lisboa tem nas
suas origens profundas relagdes com a alta burguesia lisboeta (CARVALHO, 1993) e
foi palco para muita musica constitucional, como é o caso do ja citado O Genio
Lusitano triunfante, de 1820. Além disso, como vimos no caso dos festejos de 1826,
mesmo as igrejas fizeram seu contributo em celebragbes que contaram com muita
musica. Apesar do repertorio sacro nao fazer alusdo direta aos fatos festejados, ele
cumpre bem o papel encomiastico. Um Te Deum, por exemplo, é um hino, que, a
sua maneira cristd, homenageia o acontecimento, ou o herdi, mesmo que
segundando-o a propria providéncia divina. Neste caso o hino tem reunido em si
suas duas fungbes originais, como assim definia o0 mundo grego, de “cangcao de
louvor a deuses e herois” (Martinez, 2008, pp. 12-13). Em suma, estando presente
em tantos “palcos”, a musica mostrou-se como poderoso meio educativo e
informativo.

Podemos nos perguntar agora sobre a real eficacia desta mesma
propaganda musical. Como nos lembra Alejandro Quintero (1990, p. 16), é muito
dificil “medir os efeitos reais da propaganda em cada momento histérico”. Afinal,
inquéritos de opinido publica s6 surgiriam no século XX. Antes disto, o sucesso de
uma propaganda — ou seja, sua circulagcdo, penetracdo e efeito — s6 pode ser
medido por meios indiretos. Assim, o repertério e os fatos aqui apresentados
contribuem para uma avaliagéo da eficacia da propaganda musical constitucionalista
no territorio luso-brasileiro. Além da recorréncia do tema em varias datas e locais, na
mao de varios poetas e compositores, a prépria longevidade e ampla disseminagao
social de algumas composi¢des, como os hinos de D. Pedro e Marcos Portugal, séo
evidéncias do sucesso alcangado. Podemos até considerar o imperador como um
grande propagandista, pois além de emprestar a causa constitucional seu prestigio e
autoridade pessoais*’, soube usar a seu proveito o substrato preexistente de ideias
nacionalistas e liberais, 0 que garantiu o necessario “ponto de contato” entre ele e

seus aliados.

40 “O propagandista tem que comegar por ser “um mais” do grupo a que se dirige, ou “um igual” se
se dirige apenas a uma pessoa, ainda que muitas vezes esteja situado num escaldo superior, pois
o prestigio e a autoridade da fonte na propaganda é um facto de intensificagdo desta” (Quintero,
1990, p. 17).
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Na verdade, prova maior da eficiéncia da propaganda musical
constitucionalista esta nos hinos nacionais escritos apds 1820. O fenémeno
recorrente de ter hinos constitucionais elevados a categoria de “nacionais”
demonstra seu importante papel no estabelecimento da constituicio como um
elemento constitutivo da identidade nacional. Da mesma forma, este repertério foi
importante no estabelecimento de alguns herdis nacionais como D. Pedro. Estas
personagens, ao ganharem dimensdo quase mitica, sdo pegas importantes no
processo de criagdo ou imaginacdo da nagdo, como entendido por Benedic
Anderson (2005)*'. Nao é por acaso que, como nos lembra Alegre Martinez (2008),
muitos paises tenham adotado hinos nacionais no decorrer do século XIX. Afinal, foi
neste mesmo século que se viu um incremento generalizado do nacionalismo ou dos
nacionalismos*. Ou seja, o repertorio constitucional, em especial os hinos nacionais,

foram pegas chave na construgao da identidade nacional.

*kk

A fazer nossas consideragbes finais € preciso relembrar que o todo o
repertério relacionado com a constituicio € muito numeroso e ndo poderia ser
completamente descrito dentro dos limites desta comunicagéo. Assim, foi necessario
escolher alguns estudos de casos mais representativos. No entanto, fica
demonstrada a importancia social e politica do repertério em questado para o sucesso
dos movimentos constitucionalistas, contribuindo inclusive na construcdo da
identidade nacional. Da mesma forma, demonstrou-se que este repertério foi peca
fundamental da propaganda politica que contribuiu para a implementagdo e
consolidacao de formas de governo de carater constitucional, caracteristica alids que
perdurou até nossos dias.

Fica claro também que, sendo uma obra artistica, a musica constitucional vai
além do plano racional e ressalta, em suas celebragdes, lamentos e esperancas,
varios elementos do universo afetivo de seus agentes. Ou seja, como nos lembra

Martinez (2008), se o texto constitucional apresenta de forma sistematica e mais

41 Segundo Anderson (2005, p. 25) nacdo ndo é uma realidade fisica imemorial, mas sim “uma
comunidade politica imaginada — e que é imaginada ao mesmo tempo como intrinsecamente
limitada e soberana”. Ou seja, qualquer “nagédo” € uma criagdo humana e, como tal, sujeita as
transformagdes das sociedade que a instaura ou “imagina”.

42 Esta preocupagédo com os hinos nacionais continua atual, como mostra a loi Fillon que em 2005
tornou obrigatdrio o ensino da Marseillaise nas escolas francesas.
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racional determinado ideal politico, o respectivo repertério litero-musical ressalta as
emocgdes que animavam este mesmo raciocinio. Vimos que € justamente esta
caracteristica que o torna ferramenta poderosa para mover a populagao e ganhar
sua adesao.

Num plano mais geral, o presente texto exemplifica a relevancia da musica
como instrumento politico dentro no universo luso-brasileiro. Demonstra também
como ela foi usada de forma consciente por grupos politicos especificos. Sua analise
pode, portanto, trazer novos dados acerca do processo de transformacgdes

ideoldgicas sofrido pela sociedade como um todo.
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