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RESUMO: A proposta deste trabalho ¢ discutir a ressignificacio do rubdi na obra Geografia intima do
deserto (2003), de Micheliny Verunschk. Este género poético fora consagrado pelo poeta persa Omar
Khayam, e em um poema de Micheliny Verunschk nota-se a retomada desta estrutura poética. Busca-se
demonstrar que, para além da intertextualidade com o erotismo do poeta persa, a recriacio de
Verunschk di énfase a subjetividade e a intimidade. Neste sentido, ampliam-se os sentidos possiveis de
leitura e esta nova ressignificacio cria um discurso literario dissonante.

Palavras-chave: Subjetividade; tradicio; ressignificacio; discurso dissonante.

ABSTRACT: The purpose of this work is to discuss the ressignification of the rubdi in Geografia intima
do deserto, by Micheliny Verunschk. This poetic genre outside consecrated by the Persian poet Omar
Khayam, and in a poem by Micheliny Verunschk we note the resumption of this poetic structure. Our
proposal seeks to demonstrate that, in addition to an Intertextuality with the Persian poet, rebuilding of
Verunschk takes place through the representation of eroticism, of subjectivity and intimacy. In this
sense, extend the possible way of reading and this new ressignification creates a dissonant literary
discourse.
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Cldssico ndo é um livro que necessariamente

possui este ou aquele mérito, é um livro

que as geracées humanas, atendendo a diversas razdes,
leem com prévio fervor e com uma misteriosa lealdade.
Jorge Luis Borges

1 Notas introdutoérias

A motivacio deste texto, em um primeiro instante, recai sobre o modo pelo qual duas
producdes poéticas separadas por séculos dialogam e se fazem proximas. No acionamento da
tradicio na contemporaneidade, o que se pode observar, em termos de producio poética, sio os
ciclos dialéticos em movimentos de negacio que retomam peculiaridades estéticas, cuja negacio
ja ocorrera. Desta forma, ao passo que houve um afastamento de referenciais cldssicos, ao longo

do tempo, houve também um processo de recriacio no que tange ao amadurecimento dos
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padrdes estéticos classicos, os quais podem ser observados em determinadas instancias, seja no
plano da criacio, seja no plano da pesquisa.

Nesse sentido, quando Micheliny retoma a estrutura poética de Khayyam a maneira de
certa tendéncia oriunda de fins do século XIX e bastante disseminada neste inicio do terceiro
milénio, notamos em sua producio poética a consolidacio de tracos advindos da tradicio e da
poética moderna.

O que estd em jogo nesta relacio ndo é simplesmente o fato de se perceber a tradicio.
Mais que isso, ¢ pensa-la dentro de um processo de ressignificacio. Quando Hugo Friedrich
(1978) propds, em seu trabalho sobre a lirica moderna, haver progressivo dialogo critico do
sujeito poético, podemos pensar numa percepcio mais concreta da subjetividade do “eu”.
Friedrich mostra que as tensdes colocadas pela modernidade forjam “[...] uma lirica que
renuncia, cada vez mais, a ordem objetiva, logica, afetiva e também gramatical. [...] trata-se de
conteudos de significado anormal, situado no limite ou além do limite do compreensivel”.
(FRIEDRICH, 1978, p. 52). Tais contetdos surgem em meio ao contexto sociocultural, politico
e ideologico da época, e forjam o surgimento de uma nova subjetividade.

A manutencio desse didlogo com algum referencial, geralmente, pode se dar por duas
vias: ou se assume uma filiacio estética por parte do poeta, ou se nega veementemente qualquer
possibilidade de filiacio. Essa ultima ¢ a mais angustiante e comum as vanguardas que
promovem os tais cortes com as tradicdes, razio pela qual Pound (1970) articulou a sua
metodologia de andlise e deixou-nos os seus referenciais por meio de uma pequena antologia
que pode ser constantemente revisitada. E também nesse “angustiante” processo de
reconhecimento das influéncias que Harold Bloom analisara o fazer poético em A angistia da
Influéncia - Uma Teoria da poesia (2002).

Para Bloom (2002) o que estd em xeque ¢ uma suposta falta de autonomia estética
diante das filiacoes articuladas ao longo da histéria literaria, pois para um inventor é
angustiante perceber que, de alguma forma, algum eco referencial reverbera dentro dele. Aqui, é
como se a voz do poeta fosse pluralizada através de suas influéncias, das suas leituras, a ponto
que ocorreria uma perda de identidade que impossibilitasse alguma novidade estética, isso para

o proprio poeta, pois, frequentemente, 0 que ocorre € o contrario, ja que,

Essa opinido, de que dificilmente existe influéncia poética a nio ser em
pedantes furiosamente ativos, constitui em si uma ilustracio de uma das
formas como a influéncia poética é uma variedade de melancolia ou principio
de angustia. Stevens foi, como insistia, um poeta muitissimo individual, tao
original americano quanto Walt Whitman ou Emily Dickinson, ou seus
proprios contemporaneos: Ezra Pound, Willian Carlos Williams, Mariane
Moore. Mas a influéncia poética nio precisa tornar os poetas menos originais;
com a mesma frequéncia os torna mais originais, embora nio por isso
necessariamente melhores. Nio se pode reduzir as profundezas da influéncia
poética a um estudo de fonte, a histéria das ideias, ao modelamento das
imagens. A influéncia poética, ou como mais frequéncia a chamo, a
apropriacio poética, € necessariamente o estudo do ciclo vital do poeta como

poeta (BLOOM, 2002, p. 58).

De acordo com Bloom (2002), os poetas considerados fortes foram justamente aqueles
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que lutaram até a morte com os seus precursores para que se estabelecesse a novidade que
marcasse a sua geracio. Segundo o teorico, serd nessa contradicio que consistira o trabalho do
poeta em criar para si uma estética que seja puramente original mesmo sabendo que tal tarefa
seja impossivel. As chamadas “relacdes intrapoéticas” (BLOOM, 2002, p. 58), sdo, dessa forma,
amplamente perceptiveis em grandes poetas cuja atividade da leitura e revisitacio dos textos
considerados classicos é o cerne da construcio da sua prépria consciéncia poética. Foi essa tal
angustia que promoveu as naturezas dos relacionamentos com as formas composicionais
cldssicas como afirmativas ou negativas na intencio de construir um arcabouco estético cuja
representacio tornar-se-ia a marca de uma geracio.

Tratase, portanto, de buscar os elementos composicionais de determinada obra em seu
contraste com os textos que dialoga. Neste sentido, podemos recuperar o ponto de vista de T. S.
Eliot em seu ensaio “Tradicdo e talento individual”: “segundo entendo, o que o poeta tem nio
¢ uma ‘personalidade’ a ser expressa, mas um médium particular, [...] no qual impressoes e
experiéncias se associam em peculiares e inesperados caminhos” (ELIOT, 1989, p. 45). Ou seja,

a relacio entre os textos se da neste médium que Eliot se refere. Ainda segundo Eliot, a tradicio

(...) envolve, em primeiro lugar, o sentido histérico, que podemos considerar
quase indispensavel a alguém que pretenda continuar poeta depois dos vinte e
cinco anos; e o sentido histérico implica a percepcio, nido apenas da
caducidade do passado, mas de sua presenca; o sentido histérico leva o
homem a escrever nio somente com sua propria geracio a que pertence em
seus 0ssos, mas com o sentimento de que toda a literatura europeia desde
Homero e, nela incluida, toda literatura do seu préprio pais tém uma
existéncia simultinea. Esse sentimento histérico, que é sentido tanto do
atemporal quanto do temporal e do atemporal e do temporal reunidos, é que
torna um escritor tradicional. E ¢ isso que ao mesmo tempo, faz com que um
escritor se torne mais agudamente consciente de seu lugar no tempo, de sua

propria contemporaneidade (ELIOT, 1989, p. 38-39).

Ao entender que as influéncias de uma tradicio pode ser algo positivo e que o fato de se
enxergar algum eco de grandes escritores antepassados aquele que cria nio pode significar falta
de autonomia ou originalidade, T. S. Elliot (1989) admite a importincia desses resgates. Assim,
a ressignificacio de um discurso através da apropriacio dessas influéncias, inclusive, pode
promover a novidade estética de um determinado génio criativo. Nesse espaco, o poeta sai do
lugar da repeticio e encontra-se com a originalidade articulada por cada geracio.

Seguindo a perspectiva de Elliot (1989) ¢ que chegamos a Octévio Paz (1984) quando em
Os Filhos do Barro ele descreve a relacio das geracoes com a construcio de varias tradicdes que
dialogam entre si em alguma esfera. Ao apontar a contradicio que ¢ a existéncia de uma
atualidade pura, Paz (1984) direciona uma reflexdo acerca da construcio do conceito de
tradicio afirmando que ela nio pode ser considerada por um ponto de vista unidimensional,
mas ao contrario disso. A heterogeneidade, pluralidade de referéncias frutos de rupturas e
retomadas de geracoes historicamente pautadas em algum tipo de tradicio é movimento normal

e amplamente perceptivel, principalmente na modernidade:

O moderno nio é caracterizado unicamente por sua novidade, mas por sua
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heterogeneidade. Tradicio heterogénea ou do heterogéneo, a modernidade
estd condenada a pluralidade: a antiga tradicio era sempre a mesma, a
moderna é sempre diferente. A primeira postula a unidade entre o passado e o
hoje; a segunda nio satisfeita em ressaltar as diferencas entre ambos, afirma
que esse passado ndo ¢ unico, mas sim plural. Tradicio do moderno:
heterogeneidade, pluralidade de passados, estranheza radical. Nem o moderno
¢ a continuidade do passado no presente, nem o hoje é filho do ontem: sio
sua ruptura, sua negacio. O moderno ¢ auto-sufisciente: cada vez que aparece,

funda sua propria tradiciao (PAZ, 1984, p.18).

Logo no primeiro capitulo o tedrico aponta as contradicoes que envolvem os conceitos
de “tradicio” e de “ruptura” admitindo que ha varias tradicdes as quais se estabelecem ao longo
do tempo e das quais os escritores se valem para produzir arte, cada um em seu tempo. Elas
impdem necessidades impares, que, por sua vez, ganham voga de tradicio de acordo com a sua
consolidacio, consisténcia. Portanto, o que se concebe como modernidade e todos os processos
de ruptura ou retomada que marcam o fazer poético desde o romantismo pode ser considerado
tradicdo, ou seja, seria esse movimento de negacio e retomada o estabelecimento de didlogo,
uma tradicdo essencial ao fazer artistico.

Trata-se, portanto, de um expediente que assegura que “o grande texto estd sempre em
acdo, com toda forca (ou fraqueza), lendo errado textos anteriores” (BLOOM, 2002, p. 20). A
esse respeito podemos citar também a visada de Borges em relacio a nocdo de precursor: “O
fato ¢ que cada escritor cria seus precursores” (BORGES, 2007, p. 130, grifo no original). O que
estd em jogo é de fato essa leitura, ou md leitura, como afirma Bloom. A literatura depende
destes desvios, e se assim a concebermos, podemos afirmar que nio se trata de uma imposicio
de um autor sobre o outro, mas de um didlogo estabelecido estética e conteudisticamente.

Assim caminham nossas notas sobre este primeiro ponto. Micheliny, ao recuperar Omar
Khayyam, aponta para novos caminhos de leitura e didlogo. Ao se apropriar de um discurso
dissonante, que vai ao encontro das propostas da lirica moderna de Friedrich, Verunschk
revitaliza uma estrutura poética classica, mas recupera o paradoxo inerente a toda linguagem. O
discurso dissonante de Micheliny nio se constata apenas no fato de divergir de alguma coisa,
inclusive negando até mesmo a proposta de Khayyam. A dissonincia que ela assume talvez
pareca incorporar um novo sentido a linguagem literaria. E um jogo ligado a funcio estética

como um péndulo dentro da tradicio que quer ser lido na sua falta.
2 Rubdiydt e os temas universais

O ponto destacado acima quer pensar o ressurgimento do Rubdi por meio de uma
poética contemporinea, que se vale, muitas vezes, de outras perspectivas que nio as mais
objetivas, ou seja, por meio de um carater dissonante por exceléncia. Neste segundo momento
demonstramos que Verunschk mantém o topos de representacdes dos Rubdis, contudo, em
leitura poética subjetiva.

Sabemos que na formacdo de um rubdi, palavra persa que significa “quadra”, os poemas
apresentam uma estrutura de rimas especificas, (AABA). O primeiro, segundo e quarto versos

sdo rimados, e o terceiro ¢ branco. Segundo o estudioso Luiz Antdnio de Figueiredo, ha uma
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razao para que os poemas assim sejam configurados:

o modelo de rimas AABA ganha um significado especial em Rubdiydt: ¢ o sinal
externo da rigorosa coesdo temdtica que preside todas as quadras — o absurdo
de existir, pois ndo sabemos de onde (ou por qué) viemos, nem para onde
vamos, depois desta breve passagem pela Terra. A forma sintética da quadra
ajusta-se perfeitamente ao tema da vida breve, e o predominio das rimas
reverbera as recorréncias tematicas. O verso branco — sem rima — simboliza

o aleatério que desgoverna a existéncia. (FIGUEIREDO, 2012, p. 121, grifos
no original).

Pensemos nas representacdes tematicas dos rubdis. A obra de Khayyam articula-se por
meio do eterno retorno dos temas - em nosso trabalho, destacamos a tematica do vinho. Em
Rubdiydt, o enigma da existéncia e a incapacidade humana de o decifrar sao articulados pela
oposicdo entre a razio e a simbologia do vinho. A bebida representa, nesse sentido, uma busca
do sujeito para fugir da objetividade e da literalidade de compor imagens da vida humana,
abrindo espaco para uma face recriadora do pensamento humano.

O autor instaura nessa obra uma visio dissonante por meio da configuracio de um
pensamento hedonista. Apresenta a0 mesmo tempo, por meio de seus pilares tematicos, uma
visio engastada pela contradicao entre aquilo que tem valor hedonistico e o que ¢ trigico, pois
ainda que os valores sejam prazerosos, estdo fadados a brevidade de sua duracio.

Notamos em Rubdiydt uma tentativa de compensar a brevidade da vida. O autor se posta
como uma voz dissonante dentro dos parimetros do contexto em que escreve. Sonora e
melodicamente, a poética em questio mantém didlogo com imagens e sensacdes do vinho nio
como o liquido da redencio como na perspectiva cristi, mas sim, como a representacio do
desejo, do fogo interno das paixdes.

Os temas trazidos por Khayyam atuam no plano da representacio. Segundo Luiz

Antonio Figueiredo, os temas sio “o enigma da Existéncia e a impossibilidade humana de o

decifrar” (FIGUEIREDO, 2012, p. 115):

No ambito da Natureza, o eterno retorno da Lua e das estacdes do ano,
realcando a Primavera e seu simbolo médximo: a Rosa, tio delicada e bela em
sua vida tio curta... A videira, fonte do Vinho — da Alegrial —, que rompe a
camisa de forca da razio e do moralismo... O canto do Rouxinol... O Amor de
uma Mulher jovem e bela... A musica e a Poesia... A Amizade... Todos esses
pilares temdticos tém valor hedonistico e tragico, porque prazerosos, mas
engastados na moldura precaria de nossa vida breve, sem esperanca da vida post-

mortem ou de alguma divindade redentora (FIGUEIREDO, 2012, p. 115).

Diante do que foi posto, é possivel notar que as representacoes sio molduras nas quais o
ser humano pode ser encaixado em toda sua pluralidade existencial. No entanto, mais do que
encaixe, os temas propostos refletem as inquietacdes interiores universais a natureza humana
diante da efemeridade, da luta conta o tempo. Essa gama seleta e recorrente de temas
universais, presentes nos rubdis de Khayyam, atuam em um tempo e em um espaco que serao
assimilados por Verunschk na criacio de um poema inserido em nova percepcio de tempo e

espaco. Assim, ambos serdo percebidos pelos leitores que buscario o estabelecimentos de
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dialogo intencionado pela poeta quando articula o resgate do poema persa.

Diante das multiplas percepcoes que relacionam os sujeitos envolvidos no processo de
ressignificacio promovido por Verunschk, emerge uma leitura que procura, antes, a ampliacio
das percepcoes diante do que inquieta, do que pulsa internamente e vaza de um poema a outro,
de um autor a outro. Assim, a fim de delinearmos ainda mais o cendrio que envolve os poetas
em questdo, voltemo-nos para as semelhancas e diferencas entre Khayyam, poeta persa classico,
e a voz dissonante, moldada pela tradicio contemporanea da lirica moderna que perfaz a ars

poetica de Micheliny Verunschk.
3 A ressignificacdo poética em “Rubaiat”

Vejamos os procedimentos composicionais de Verunschk na construcio do seu
“Rubaiat”. O poema de Verunschk compoe a segunda das trés secoes do volume Geografia
intima do deserto. A obra contém elementos que convidam o leitor a adentrar em universo que se
afigura como misterioso — o deserto. Essa ¢ uma das caracteristicas do livro: inimeros
elementos, a todo momento, propdem um enigma a ser desvendado. Em cada secio de abertura
da obra, além das ilustracoes de Jorge Padilha, ha epigrafes que sdo trechos do poema Quadros,
do romeno Marin Sorescu. No final do livro ainda ha outra citacio, esta de um poeta bastante
conhecido da literatura brasileira: sio versos de “Catar feijao”, de Joao Cabral de Melo Neto.

Os paratextos’ ampliam os sentidos possiveis de leitura dos poemas. Além disso, criam
uma atmosfera propicia para o leitor enveredar-se por um deserto cheio de mistérios, quase que
impulsionando a leitura para esse espaco em que floresce a poesia. Para ambientar o poema,
ressaltamos a ilustracio que abre a segunda parte do livro, secio em que estd o poema
“Rubaiat”. A gravura tem aspecto bastante disforme, gera inquietude pela auséncia de figuras:
h4 apenas uma forma, localizada quase no meio da gravura, e que se assemelha a um calice de
vinho.

Tal calice, de imediato, remete-nos a um dos temas recorrentes dos rubdis de Omar
Khayyam. A proposicao fica mais evidente nos poemas “Rubaiat” e “Ditirambo”, pois o tema
central desses poemas ¢ a seducio e o embebedar-se com o vinho, ou com a propria vida. Eis o

poema de Verunschk:
Rubaiat

O vinho ¢ pérola na concha da lingua,
o sol que abre a rosa d'aurora menina
e abrasa e deleita com luz que embriaga.
O vinho ¢ tapete na tenda mais intima.

Quem bebe do sol, do seu alcool vermelho,

3 Para um estudo detalhado dos paratextos presentes na obra Geografia intima do deserto, consultar a dissertacio de
mestrado de Alda Marici da Silva Silveira — Uma mapa da leitura: Geografia intima do deserto, de Micheliny
Verunschk —, defendida em 2007 no Programa de Pés-graduagio Mestrado em Letras da Universidade de Santa
Cruz do Sul (UNISC), sob orientacio do professor Dr. Norberto Perkoski.
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ja sabe das vinhas os misticos beijos
e bebe o incéndio em oasis de prata.
Que bébado sol, de deserto e desejo!

A tinta das uvas em pocas na pele
desenha espinhos de ptrpura e neve
na areia tdo limpa de tez desmaiada.
Quem beba do vinho ja soma as febres.

O vinho é citara, calice de prata,
ébria concubina, rosa desmaiada,
aurora vermelha, manhi de domingo.
Liquido tapete, danca que embriaga.

(VERUNSCHLK, 2003, p. 53)

Voltemo-nos para algumas estruturas internas do poema. O poema em questio ¢
composto por quatro estrofes cada uma com quatro versos, em que rimam entre si, 0 primeiro,
o segundo e o quarto, sendo o terceiro verso branco, assim como o fez Omar Khayyan em sua
composicio Rubayat, nome derivado de ruba’i que quer dizer “quatro”. Sonora e
melodicamente o poema em questio mantém didlogo com imagens e sensacdes orientais. O
vinho aqui ndo ¢ o liquido da redencdo como na perspectiva cristd, aqui ele ¢ a representacio
do desejo, do fogo interno das paixdes.

As metaforas na poesia de Verunschk sio formadas a partir das sensacoes provocadas
pela liquidez inebriante do vinho, metafora do desejo, figura recorrente na poesia oriental de
Khayyan. O niimero recorrente nesse poema ¢ o quatro, quatro estrofes de quatro versos a moda
do Rubaiyat. Quatro grupos de sensacdes interligadas pelo calor e pela cor. No entanto,
enquanto em Omar as quadras sio independentes enquanto ao assunto, aqui, as quatro estrofes
giram em torno de um elemento central “o vinho”.

O vinho ¢ o sujeito da caracterizacio metafdrica nos versos 1, 2 e 3, concomitantemente.
Ele é transubstanciado em pérola, em rosa da manhi e luz que embriaga e aquece. O ultimo
verso dessa estrofe ainda traz o vinho comparado com um elemento oriental emblematico: o
tapete. Se buscarmos em Omar, encontraremos no terceiro ruba’i de sua obra referéncia a
embriaguez, que, nele aparece como significado de libertacio diante do olhar do outro que ele
pede ser indulgente nesse percurso de busca pela felicidade.

A divisdo estrutural do poema de Verunschk nio obedece sistematicamente a estrutura
proposta por Khayydm. A referéncia mais forte do poema de Verunschk aos rubdi seria entdo a

tematica do vinho. Sao inumeros os rubdis de Omar dedicados ao vinho. Eis um deles:

LXI
Por que, se Deus criou o Vinho abencoado,
Devemos renegar este Sabor sagrado?
Se é Néctar divino, sempre o degustaremos!
Se acaso fosse Mal, Deus o teria criado!

(KHAYYAM, 2012, p. 67)
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Neste rubai de Omar Khayyam, o grande destaque talvez seja o modo irdnico com que a
divindade ¢ tratada. Ao colocar o vinho como uma bebida sagrada, o poema objetiva a louvacio
do vinho e nio de Deus, pois se as divindades fossem préximas aos humanos também
degustariam desse “néctar”. Um recurso bastante presente na obra de Omar é seu modo de dar
expressio aos temas colocando as palavras que remetem a algum deles com iniciais maitsculas.

Micheliny, por sua vez, usa muito pouco os recursos de Omar, e isso enriquece ainda
mais seu poema quanto aos seus procedimentos composicionais. Dito que o tema central ¢ o
vinho, partiremos para nossa proposicio. Micheliny se vale de trés principais recursos para
ambientar seu poema: a subjetividade, a intimidade e o erotismo.

A subjetividade da qual falamos deve ser entendida a partir de sua relacio com a
tradicio da lirica moderna. Quando notamos a subjetividade na poética de Verunschk levamos
em conta a despersonalizacdo percebida em Baudelaire, e a impessoalidade em Mallarmé —
herancas trazidas desde os primordios da lirica moderna e que se disseminam ao longo das
producdes poéticas contemporaneas. E o estar e sentir do lado de dentro sem que esse ser que
sente internamente esteja todo na poesia, mas sim em parte, como uma projecio das
interioridades que sdo criadas, observadas, analisadas e transubstanciadas no texto poético.

Na contemporaneidade, vemos a subjetividade atrelada ao “ser contemporineo”
conforme proposto por Giorgio Agamben (2009, p. 57). O que esta em jogo, nesse sentido, sio:
a percepcio e a compreensio da linguagem como elementos do fazer poético que permitem ao
sujeito lograr "a pena nas trevas do presente” (AGAMBEN, 2009, p. 63). Verunschk, em
Geografia intima do deserto, problematiza, tanto no plano existencial quanto no plano da
linguagem, as figuracdes de um “eu”. Sobre esta proposta Goiandira Camargo (2011) afirma que
Micheliny, em sua poesia, “apresenta uma enunciacio lirica que expande o lirismo para fora do
espaco da subjetividade, buscando nas coisas e objetos uma reconstituicio de algum sentimento
lirico” (CAMARGO, 2011, p. 3), ou seja, hd uma projecio da subjetividade nos espacos, nas
coisas.

Temos, dessa forma, a criacio de um cendrio subjetivo projetado através das imagens
propostas que multidimensionam a relacio do leitor com o percurso lirico articulado pela
poeta.

Na sua obra, Verunschk, ao recriar a configuracio do rubdi e moldar em sua composi¢io
uma subjetividade bastante marcante, dialoga com a tradicio da lirica moderna, sobretudo pela
manutencio ritmica que confere musicalidade impar ao poema analisado. Contudo, sua escrita
auténtica revela outro lado dessa subjetividade que apreende seu tempo: a interioridade
projetada. Se, por um lado, a subjetividade estd marcada por um tempo ligado a tradicio, por
outro, essa interioridade projetada esta marcada pela atemporalidade da linguagem poética.

No abertura da obra de Verunschk, prefaciada por Joio Alexandre Barbosa, o critico
buscar afirmar os limites em que percorre a poética de Verunschk. Para ele é a experiéncia
singular de fazer poesia, marcada pelas reverberacoes léxicas, sintiticas e sonoras, que a fazem

uma obra intima do leitor. Segundo Jodo Alexandre trata-se de

uma poesia da intimidade, [que nio ¢] necessariamente uma poesia intimista
ou de intimidades. [...] Uma poesia intima, mas do deserto, e nio do ou da
poeta como subjetividade que venha se encarar diante do leitor por uma
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linguagem de desafogo desabrido. Uma intimidade que vem preencher aquela
severa forma do vazio, tal como percebida por Jodo Cabral, sem que ocorra
seu esquecimento; ao contrario, existindo intensamente nas dobras de uma
outra ordem a que o poeta chamou de poemas as avessas. (BARBOSA, 2003,
p. 14).

Logo, quando Verunschk se detém no tema do vinho, alguns elementos devem ser
destacados. Na primeira estrofe, a autora constroi imagens metaféricas para apresentar a figura
emblemdtica do vinho. Temos, na primeira quadra, a apresentacio da bebida. A imagem da
pérola na concha da lingua nos remete ao momento delicado de degustacio do vinho. Nos
versos seguintes ¢ aclamado como um sol que brilha, que esquenta, que acalenta e que traz
novos ares. As imagens construidas também nos remetem ao processo de amadurecimento da
uva que avermelha sobre efeito do sol, o vinho comeca por ele, pela radiacio solar. A
metamorfose promovida pelo sol na uva, matéria prima do vinho, tinge de rubro os interiores
quando da embriaguez sabe-se o sol como sendo o principio do processo, a luz internalizada.

Neste sentido, a imagem do abrir da aurora nos remete ao despertar de um dia apds
uma noite regada aos prazeres do vinho, ou a propria luz, hiperlucidez, alteracio dos sentidos e
abreviacio da consciéncia diante do estado alcoolico. Diante dessas possibilidades de leitura,
converge a ideia de que diante da ingestio do vinho os sentidos sio ampliados, seja por meio da
luxuria, da embriaguez, da contemplacido, ou de todos concomitantemente. Ha, nesse poema
uma verdadeira celebracio aos sentidos. Rubaiat ¢ pura sinestesia. Outra palavra que nos indica
a delicadeza ligada ao “sentir o vinho” ¢ a da rosa, imagem recorrente nos rubdis persas. O vinho
também ¢ relacionado a intimidade no ultimo verso, no papel de representar a tensio entre a
experiéncia pessoal e expressdes reciprocas construidas pela linguagem. Notemos que ha uma
ampliacio sensorial da experiéncia com o vinho, como se ele estivesse atrelado a nossa propria
condicio de sentir, e diante dessa percepcio ndo estamos anestesiados para vida e nem
distraidos para morte.

Notamos, na primeira quadra, um recurso que se repete na ultima quadra: os versos sao
construidos por meio de uma relacdo eliptica do sujeito — o vinho. Ao suprimir o sujeito, o
poema ganha em ritmo, fica mais cadenciado e consegue exprimir com maior precisio os
prazeres ligados ao ato de beber vinho. Se quiser, o leitor pode fazer a leitura incluindo o sujeito
das oracoes: (O vinho) é pérola, (o vinho) ¢ o sol, (o vinho) ¢é tapete.

Outro recurso com léxico do campo da intimidade constréi antiteses: a tensio ora
“abrasa”, ora “deleita”, ora ¢ uma “luz” que se abre, ora “embriaga”. A nuance no compasso do
poema elabora jogo ludico entre intimidade e prazer, entre corpo e vinho, entre mimese e
cinestesia. Notemos que, mesmo diante das tensdes apontadas pelas antiteses, elas ainda
possuem um cerne sensorial, sinestésico.

J4 a segunda e a terceira quadras apresentam intertextualidade mais acentuada com a
obra de Khayyam, como se tivesse havido um preparo para o estabelecimento de didlogo mais
aproximado e profundo entre as duas composicoes poéticas. Se na primeira quadra hd a
apresentacio do vinho, nas duas que seguem notamos os efeitos da bebida. “Quem bebe do
vinho ja sabe dos misticos beijos” ¢ imagem que remete a figura mitica do Deus Dionisio, o

Deus do Vinho, da Videira, dos prazeres sensuais e da luxaria da carne. Outras imagens, ao
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longo do poema, reforcam a ligacio do vinho com a divindade: “oasis de prata”, “calice de
prata”, “citara” e, inesperadamente, em um salto do paganismo para a cultura catélica crista,
“manhas de domingo”.

Neste ponto, o vinho relaciona o desfrutar a vida com o tema da vida breve. A mistica
que envolve o vinho atenua o desfrute dos prazeres humanos e satisfaz os desejos, conforme a

licdo dos rubais:

LXII
Por que negar-me ao Vinho — bélsamo da Vida! —,
temendo algum castigo, apds minha Partida,
ou na crenca infundada de beber melhor,
quando a Taca no P¢ ja estiver ressequida’

(KHAYYAM, 2012, p. 68).

O vinho, portanto, fora apresentado em duas grandes instincias. Primeiro, como uma
bebida sagrada; agora, ligada aos prazeres. O prazer, por sua vez, no poema de Verunschk, estd
relacionado com o “bébado sol”. Neste ponto, o embebedarse alude a um questionamento
metafisico no que tange a sentir a vida em plenitude devido a sua brevidade.

O vinho que leva ao éxtase da embriaguez é um alivio momentineo e sagrado em que a
vida passa a ser sentida em todas suas instincias e percepcoes, em que ha uma ampliacio dos
alcances até mesmo diante das armadilhas do inconsciente, do sonho. O discurso do sonho, da
embriaguez, ¢ discurso dissonante, pois é avesso aos dominios da razio e, mesmo assim, provoca
a hiperlucidez, o contato com as projecdes internas que ressignificam a propria vida. Esta
figuracio acentua-se por meio dos recursos estilisticos presentes nos versos de Verunschk: os
versos se encadeiam em enjabemants ou se fixam, isolados, sem ritmo certo, cambaleante como
se enunciados por um eu lirico ébrio — a sintaxe poética emula a semantica do poema.

Isso se da do seguinte modo: na primeira quadra, o primeiro verso termina em virgula, o
segundo continua no terceiro, iniciado por um “e” aditivo, concluido por um ponto, de modo
que o quarto verso ¢ uma sentenca completa, concluida por ponto final; a segunda quadra tem
um primeiro verso dividido simetricamente em duas partes com cinco silabas poéticas,
construcio paratitica ndo utilizada na primeira quadra, seguindo os versos seguintes 0 mesmo
esquema da primeira quadra, encerrada por exclamacio; a terceira quadra faz enjabemants do
primeiro com o segundo e do segundo com o terceiro versos, ndo havendo nenhuma pontuacio
ao logo deles — de certo modo o ébrio se presentifica, o que é confirmado pelo quarto verso,
no qual o eu lirico “soma as febres” causadas pelo vinho (note-se que, nos versos finais
anteriores, o vinho ¢é tapete “na tenda mais intima”, sol, deserto e desejo); na quarta e ultima
quadra, os trés primeiros versos sio construidos em sucessio paratitica de duas partes
dessemelhantes, acentuando a sensacio cambaleante da embriaguez, o que se confirma no
quarto verso, também isolado em sentenca Gnica, em mais uma construcio paratatica, que
retoma o tapete do ultimo verso da primeira quadra, agora, como sustentacio mével, pois é
“danca que embriaga”, fazendo da representacio do espaco a projecio do eu lirico.

O primeiro verso da segunda quadra e os dois ultimos da segunda e da terceira quadras

criam um efeito de expressio notavel. O uso da bilabial “b” formando silabas oclusivas trata de
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criar este efeito: “bebe do sol”, “bébado sol”, “beba do vinho”. Os trés versos podem ser lidos,
pelo som rapido e explosivo das silabas, todos como “bébado”, ficando (bébado) sol e (bébado)
vinho. Na quadras seguintes, ha um amolecimento do sujeito, o que é representado pela fluidez
das muitas vogais, em ditongos e tritongos languescentes.

O poema cria estimulo, com uma voz eloquente induzindo o leitor a bebida, em
chamado para beber o vinho: “Beba vinho!”, diznos sempre Khayyam, revivido aqui por
Micheliny Verunschk. A figuracio do vinho surge como o criador de um calor intenso por sua
relacio com o sol, o que é amplificado pela embriaguez. A embriaguez, agora em tom
dissonante, pode ser percebida pelas figuras da “tez desmaiada” e das “febres”: ao alijar a razio,
centro construtor da modernidade racionalista ocidental, o mundo de Khayyam enfrenta
questionamento por um eu lirico que se revela.

A ultima quadra fecha o ciclo dessa paradoxal descricio do vinho, bebida divina, que
induz a embriaguez, leva ao éxtase. Elemento entre o divino e o erdtico, o ciclo se fecha
evidenciando com maior veeméncia os aspectos da sensualidade. As palavras “citara”,
“concubina”, “rosa”, “aurora vermelha”, “danca” afloram a atmosfera erotica. A sensualidade,
ligada ao vinho, leva ao erotismo, desvela o desejo. No primeiro verso da ultima quadra, o
recurso sonoro na construcio das imagens por meio de oracdes curtas, formadas por periodos
simples, além da supressio do sujeito (o vinho), induz leitura mais rapida, mais sdfrega. As
imagens do vinho em acdo se tornam imagens do encontro sexual, indiciado desde o segundo
verso da primeira quadra, seguido por beijos transcendentes, na pele em febre, na concubina
que desmaia em torpor final. O erotismo se perfaz, pleno, realizado em imagens que, em veio

subterraneo, secreto, refaz o que o discurso de Khayydam enuncia as claras:

XX

Na margem deste Rio, a brisa refrescante
beija os labios da relva, tio aconchegante,
que os pés tornem pisa-la, como se ferissem
os delicados labios da Mulher Amante!
(KHAYYAM, 2012, p. 26).

4 O Rubayat e o “Rubaiat”: aproximacdes possiveis

Micheliny Verunschk aglutina e condensa, em seu poema, os efeitos da bebida,
aumentando o estado de éxtase, dando a impressio de tudo estar ocorrendo ao mesmo tempo:
a embriaguez, a seducido, o prazer, o sonho, o devaneio. No primeiro verso da tltima quadra,
cria uma imagem ambigua, por meio de um recurso sonoro: “o vinho é citara” ou (o vinho
excitara = excita’).

No poema de Verunschk hd o despertar da intimidade, ha o desvendar dos mistérios.
Nio sé neste poema, mas em toda a obra Geografia intima do deserto, a subjetividade, a
intimidade e o erotismo perpassam o poema e o livro. Alda Silveira (2007), em sua dissertacio
de mestrado, divide a obra de Verunschk em temas e considera “Rubaiat” um poema erdtico, o
que é coerente, pois hd um erotismo flagrante no poema, ainda que ele seja construido pelo

subtexto. Segundo Alda Silveira, Verunschk, “por meio de seus poemas, pde em evidéncia o
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tema, apresentando o erotismo associado a cenas cotidianas, estabelecendo, desse modo,
conexdes audazes que inquietam e desacomodam” (SILVEIRA, 2007, p. 71). Acrescentamos:
explora outras leituras do Rubdiydt de Khayyam, fazendo-o em mais uma dissonincia, pelo
erotismo de conexdes audazes, inquietantes, desacomodador, em cena cotidiana.

Comparando com as significacoes dos versos de Omar, os de Verunschk estio bem mais
para carne do que para o espirito. Os rubais originais, inicialmente, estio voltados para um
interlocutor, buscando ensinar algo, haja vista o tom acusativo recorrente no discurso dele,
desta forma ha nele uma busca também pela manutencio de valores espirituais. J4 em
Verunschk o que aflora é a experiéncia sensorial ampliadora das percepcoes diante da vida e da
propria poesia.

Ao ressignificar o rubdi inspirado na tradicio persa em Geografia intima do deserto,
Micheliny Verunschk evidencia um dos aspectos da estética contemporinea e de sua poética.
Nesse sentido, para além de uma intertextualidade com o Omar Khayyam, a recriacio de
Verunschk se da por meio da representacio amplificada do erotismo — e como uma segunda
histéria construida oculta sob o lirismo do vinho que embriaga —, como uma exposicio da
subjetividade moderna ausente nos rubais classicos, e como desvelamento da intimidade de um
que expde seu conflito entre o desejo e a razio. O intertexto amplia os sentidos possiveis de
leitura, tendo como figuracio o “pomar as avessas” e imagens que re(a)presentam uma lirica

dissonante.
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