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AS TRES MARIAS E O PROTAGONISMO DAS TRABALHADORAS:
SUBMISSAO, CONTESTACAO E AMOR FALHADO EM PERSONAGENS
DA LITERATURA PORTUGUESA HIPERCONTEMPORANEA

THE THREE MARIAS AND THE PROTAGONISM OF WORKERS: SUBMISSION,
CONTESTATION AND FAILED LOVE IN CHARACTERS OF THE
HYPERCONTEMPORARY PORTUGUESE LITERATURE

Paulo Ricardo Kralik Angelini'

RESUMO: Além da coincidéncia do nome Maria, as trés personagens analisadas neste artigo
carregam outras marcas comuns: sio trabalhadoras exploradas pelo jogo do poder,
subalternizadas, domesticadas, vitimas de abuso, convivem com a arrogincia e o preconceito de
seus patroes em um Portugal em crise. As trés Marias, a da Graca, a dos Canos Serrados e a da
Guia, sdo personagens da literatura portuguesa hipercontemporanea, construidas em diferentes
perspectivas narrativas. A primeira carrega o foco narrativo de uma voz heterodiegética, em o
apocalipse dos trabalhadores, de Valter Hugo Mae; a segunda ¢ a narradora autodiegética do livro
homonimo de Ricardo Adolfo; e a terceira é uma importante personagem, ainda que
coadjuvante, de Os meus sentimentos, de Dulce Maria Cardoso. As trés procuram assumir algum
tipo de protagonismo contra o silenciamento, possuem no amor uma chance de felicidade, mas
constituem-se como seres rompidos, vazios, elementos descartiveis dentro da sociedade
portuguesa, e recebem, a todo momento, os sinais de proibicio a espacos que socialmente niao
lhe cabem, seguindo a tendéncia de segregacio social. Este artigo pretende recuperar essas vozes
em entrecruzamento, mostrando o papel dessas mulheres excluidas nas narrativas e suas lutas
contra o poder estabelecido. Como referencial tedrico, autores como Michel Foucault, Linda
Hutcheon, Umberto Eco, Byung-Chul Han, Erich Fromm, Judith Butler, Eduardo Lourenco,
Regina Dalcastagne, Silviano Santiago, entre outros.

Palavras-chave: Literatura portuguesa hipercontemporanea; poder; trabalho; submissao; corpo.

ABSTRACT: Besides the coincidence of the name Maria, the three characters analyzed in the
present article have other two elements in common: they are workers exploited by the game of
power, subaltern, domesticated, victims of abuse; they live with the arrogance and the prejudice
of their bosses in a Portugal which is in a crisis. The three Marias, da Graca, dos Canos
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Serrados, and da Guia, are characters of the hypercontemporary Portuguese literature, built in
different narrative perspectives. The first one has the narrative focus of a heterodiegetic voice in
o apocalypse dos trabalhadores by Valter Hugo Mie; the second one is the autodiegetic narrator of
the homonymous book by Ricardo Adolfo; and the third one is an important character,
although a supporting one, in os meus sentimentos by Dulce Maria Cardoso. The three of them
try to have some sort of protagonism against silencing; in love they own a chance of happiness,
but they constitute themselves as broken, empty beings, disposable elements in the Portuguese
society, and they constantly receive signs of prohibition to spaces which socially do not suit
them, following the tendency to social segregation. The present article intends to recover those
intertwined voices, showing the role of those excluded women in the narratives, and their fights
against the established powers. As a theoretical reference, authors like Michel Foucault, Linda
Hutcheon, Umberto Eco, Byung-Chul Han, Erich Fromm, Judith Butler, Eduardo Lourenco,
Regina Dalcastagne, Silviano Santiago, among others.

Keywords: Hypercontemporary Portuguese literature; power; work; submission; body.

1 Introducao

No capitulo “Alguns comentarios sobre os personagens de ficcio”, da obra Confissdes de
um jovem romancista, Umberto Eco relata as inimeras cartas e mensagens que ji recebeu de
leitores que dizem ter encontrado a abadia onde ele ambientou O nome da rosa ou mesmo um
manuscrito a que se referia na obra, e tanto um, como o outro, sio inventados. Eco, entio,
debate-se sobre uma primeira tese de que apenas os leitores mais ingénuos seriam capazes de
embarcar no mundo descrito no texto como se real fosse, ainda mais em seu caso, com a obra
adaptada em Hollywood num grande sucesso cinematografico. Entretanto, o autor italiano em
seguida discorre sobre ser a suspensio da descrenca uma situacio comum ao literario: “Parece
que muitos leitores, a despeito de seu status cultural, sio, ou passam a ser, incapazes de
distinguir entre fato e ficcio. Eles levam a sério os personagens de ficcio como se estes fossem

seres humanos reais” (ECO, 2013, p. 64).

De onde surge esta identificacio entre leitor e personagem, a ponto de o primeiro,
durante o processo de leitura, chegar a chorar e gargalhar frente ao sofrimento ou
contentamento daquele ser de papel? Ou, depois da leitura, visitar cidades vividas por esses
seres, refazendo percursos com a emocdo de um amigo proximo, de um camplice! Para Eco, ao
mergulharmos numa obra literaria, assinamos um pacto: o autor “finge ser verdadeiro aquilo
que escreveu e nos pede que finjamos que levamos a sério. Ao fazé-lo, todo romancista projeta
um mundo possivel, e todo o nosso juizo sobre a verdade e a falsidade se relaciona com esse
mundo” (ECO, 2013, p. 72). E nos - leitores - levamos esse universo criado muito a sério,
passando a viver, por aquele periodo de leitura, como se de nosso proprio mundo se tratasse.
Logo, aproximamo-nos desses seres, temos um carinho especial por eles, torcemos e vibramos
com suas conquistas, dividimos os seus medos. Eles também sio nossos.

Nesse sentido, o mundo ficcional ¢ parasitirio do mundo real. Nesse mundo outro,
inventado, tudo ¢ semelhante ao nosso mundo, seguindo uma légica de entendimento interno,
de acordo com a verossimilhanca - o que Eco chama de legitimidade textual interna - e ¢ para
dentro desse mundo que vamos. Mas quem sdo esses personagens por quem nos afeicoamos’
Sao as heroinas de Emma Bovary que também acreditam mais no mundo inventado do que no
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seu proprio! Sdo seres que um dia queremos ser! Sio seres que justamente por nao serem nos
nos causam empatia’

Essas também sio indagacdes da professora da UnB, Regina Dalcastagne. Na obra
Literatura Brasileira Contempordnea: um territorio contestado, ela reforca o que nos diz Eco?, mas
vai além:

Reconhecer-se em uma representacio artistica, ou reconhecer o outro dentro
dela, faz parte de um processo de legitimacio de identidades, ainda que elas
sejam multiplas. Dai o estranhamento quando determinados grupos sociais
desaparecem dentro de uma expressio artistica que se fundaria exatamente na

pluralidade de perspectivas. (DALCASTAGNE, 2012, p. 147)

Dalcastagné coordenou uma das tantas pesquisas em andamento nas universidades
brasileiras que procuram justamente rastrear essas pessoas que habitam as paginas dos livros. A
pesquisadora tem investigado as personagens, as vozes e os siléncios no romance brasileiro
contemporineo, e chama a atencio para a urgente necessidade de mapear o espaco de onde fala
esse outro:

Quando entendemos a literatura como uma forma de representacio, espaco
onde interesses e perspectivas sociais interagem e se entrechocam, nio
podemos deixar de indagar quem ¢, afinal esse outro, que posicio lhe ¢é
reservada na sociedade, e o que seu siléncio esconde. Por isso, cada vez mais,
os estudos literarios (e o proprio fazer literario) se preocupam com os
problemas ligados ao acesso a voz e a representacio dos multiplos grupos

sociais. (DALCASTAGNE, 2012, p. 17)

Dalcastagneé apresentava, anos atras, um dado significativo que as suas pesquisas
apontavam: a classe média produz literatura, e ¢ a classe média que aparece na literatura
brasileira. Ela comenta sobre o alijamento das classes populares nos papéis de importancia de
uma narrativa:

Hoje, cada vez mais autores e criticos se movimentam na cena literaria em
busca de espaco - e de poder, o poder de falar com legitimidade ou de
legitimar aquele que fala. Dai os ruidos e o desconforto causados pela
presenca de novas vozes, vozes nio autorizadas. [...] Isso porque todo espaco é
um espaco em disputa, seja ele inscrito no mapa social, ou constituido numa
narrativa. Dai o estabelecimento das hierarquias, as vezes, tio mais violentas
quanto mais discretas consigam parecer: quem pode passar por esta rua, quem

entra neste shopping, quem escreve literatura. (DALCASTAGNE, 2012, p. 7)

Essa nem ¢ uma discussao recente. Mais de 30 anos atras, Silviano Santiago, na obra
Vale quanto pesa, ja a debatia:

2 Diz Dalcastagne (2012, p. 147): “Ao interromper suas atividades e abrir um romance, o leitor busca, de alguma
maneira, conectar-se a outras experiéncias de vida. Pode querer encontrar ali alguém como ele, em situacoes que
vivera um dia ou que jamais esperaria viver. Mas pode ainda querer entender o que € ser o outro”.
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O discurso ficcional, antes de refletir sobre os problemas do pais, da nacio ou
da regido em perspectivas diferentes e complementares, em visdes até mesmo
antagdnicas, antes de refletir sobre as aspiracdes multifacetadas e
contraditorias da populacio em geral, o discurso ficcional ¢ a réplica (no
duplo sentido: copia e contestacio) do discurso de uma classe social
dominante, que quer se enxergar melhor nos seus acertos e desacertos.

(SANTIAGO, 1982, p.28)

Para Santiago, o discurso ficcional ¢, pois, espelho de uma elite social e cultural que se
escreve e se inscreve enquanto literatura’. Portanto, coaduna com as pesquisas de Dalcastagneé,
que apontavam para um minimo protagonismo de personagens oriundas das classes baixas. E
nio apenas: também a voz masculina, branca e heterossexual ¢ preponderante na narrativa
brasileira contemporanea. E bem verdade que, nos ultimos anos, os numeros da pesquisadora
podem ter alterado, muito em funcio de dezenas de obras de novos escritores brasileiros que
trazem justamente essas vozes ausentes'. Mais que isso, sem duvida nos ultimos anos a academia
e a critica literaria brasileira tém se voltado para uma redescoberta de nomes que foram,
sistematicamente, ocultados do cinone, casos por exemplo de Carolina Maria de Jesus e,
anterior a ela ainda, Maria Firmina dos Reis.

Obviamente, poder e literatura nio é uma discussio apenas levada a investigacio no
Brasil. Segundo Sonia Roncador, na obra A doméstica imagindria, ha uma série de pesquisadores
ingleses, como Bruce Robbins, autor de The servant’s hand: English fiction from below, que
indicam o mesmo caminho (ou descaminho): “escritores ingleses de esquerda denunciaram o
siléncio romanesco em torno dos proletarios, quando estes eram somente, e mal, representados
por serventes - servente ridicularizados, ou melhor, reduzidos a uma instrumentalidade comica”
(RONCADOR, 2008, p.7). Porque este é outro problema advindo das questdes de
representacdo e de suas lacunas: de nada adianta representar este outro seguindo uma cartilha
de estereotipos. A presenca de personagens mulheres, pobres, gays, trans, indios, negros precisa
it muito além do cliché. Linda Hutcheon ja discute, em A poética do pés-modernismo, o
movimento de repensar as margens, de combater a homogeneizacio. Para a autora, nesta
contestacdo a centralizacdo, surge o ex-céntrico, o off-centro, “inevitavelmente identificado com o

centro ao qual aspira, mas que lhe ¢ negado” (HUTCHEON, 1988, p. 88).

Este texto ndo pretende discutir as questdes que norteiam os estudos sobre a
problematica de décadas de preponderincia de personagens de uma camada social privilegiada
frente aos marginalizados ou ex-céntricos, como postula Hutcheon. Antes, intenta apresentar
duas protagonistas e uma personagem de destaque que, alijadas do poder, de alguma forma
acabam por quebrar a légica da énfase de seres do topo da hierarquia social, e adonam-se de uma
narrativa. Se, como afirma Dalcastagne (2012, p. 18), a partir de seus estudos, “na narrativa
brasileira contempordnea é marcante a auséncia quase absoluta de representantes das classes

3 A esse respeito, no artigo “A literatura marginal periférica e o cinone literario”, Leite, Guedes e Rosa afirmam: “A
literatura é, em grande medida, tributiria de uma visio de cultura identificada a manifestacdes artisticas e
intelectuais eruditas, guardando prerrogativas de gostos, padrdes estéticos e morais dos grupos que detém o poder
de legitima-la” (ROSA; GUEDES; LEITE, 2019, p. 1).

* Ainda sobre isso: “A despeito da prevaléncia de posicoes de privilégio nos modos de representacio e
institucionalizacio da literatura, as formas de intervencdo da literatura no espaco social tém sofrido uma expanséo
consideravel na cultura contemporinea, fendmeno observével em manifestacdes como a entrada em cena de vozes
marginais, que conferem usos e finalidades singulares as expressdes literdrias, problematizando concepcoes
candnicas que reduzem o estético ao normativo, ao primado do individual e do privado” (ROSA; GUEDES;

LEITE, 2019, p. 1).
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populares”, ou ‘era’ uma auséncia quase absoluta, na historia da literatura portuguesa ¢é
perceptivel a presenca dessas classes populares. Basta lembrarmo-nos do mais afamado escritor
portugués, o vencedor do prémio Nobel José¢ Saramago, cuja perspectiva de dar voz aos
desvalidos ja foi inclusive bastante pesquisada. Saramago é muito conhecido justamente por
criar os mais diferentes personagens saidos de classes nio abastadas: do filho de marceneiro,
Jesus, ao oleiro Cipriano; dos filhos do povo Baltasar e Blimunda, aos camponeses da familia
Mau-Tempo. Mesmo em enredos curtos, como em O conto da Ilha desconhecida, Saramago traz a
figura do rei para ironiza-la, para diminui-la, para contrapo-la a dois personagens simples que
norteiam, com uma sabedoria legitima e popular, toda a narrativa: o homem que queria um
barco e a mulher da limpeza. O escritor, portanto, ao longo de sua carreira, montou um painel
de personagens populares, ex-céntricos, cujo protagonismo desafia uma légica ocidental até aqui
exposta, e faz parte de um projeto narrativo com viés ideologico justamente de contestacio, seja
da Historia oficial, seja das relacoes sociais contemporineas, seja da propria literatura.

Isso dito, quero sublinhar a presenca constante de personagens oriundos do povo na
literatura portuguesa contemporanea, desde ha muito: lembro dos justos e pobres de Gil
Vicente, lembro dos simples no interior portugués que convivem com o sofisticado Jacinto, de
A cidade e as Serras de Eca de Queirds, lembro dos pescadores de Raul Brandio e tantos outros.
No caso a ser aqui exposto, dou um salto temporal. Trarei trés mulheres do século XXI, pobres,
descrentes com o lugar onde habitam, desempregadas ou exploradas, todas desesperancosas.
Trés Marias e suas trajetorias de desventuras: a da Graca, a dos Canos Serrados e a da Guia,
criadas, respectivamente, por Valter Hugo Mie, Ricardo Adolfo e Dulce Maria Cardoso.

2 Trabalho, corpo e poder

Maria da Graca é a protagonista de o apocalipse dos trabalhadores, de Valter Hugo Mae,
obra em que tudo ¢ minusculo, inclusive a fonte das letras. Sobre a sua condicio, nos diz o
narrador: “a maria da graca tinha quase quarenta anos e julgava-se tio adiantada na vida que
nada esperaria dessas coisas. vivia como quem imaginava pouco futuro e conformava-se” (MAE,
2009, p. 19)°. Vive em Braganca, no extremo norte de Portugal, cidade com pouco mais de vinte
mil habitantes. Ela tinha que: “aceitar que estava em Braganca, sozinha e viva, como sempre,
irremediavelmente” (Ibid., p. 113). Maria dos Canos Serrados é a narradora protagonista da obra
homoénima de Ricardo Adolfo. Pessimista, dona de uma fina ironia, constréi toda a sua
narrativa em uma primeira pessoa do plural, escrevendo cartas/diario com recados ao amor de
sua vida, um miché, tornando-o interlocutor proximo, ja que no dia-a-dia ele esta (quase)
sempre ausente. Vive em Rio de Mouro, cidade satélite localizada a 15 km de Lisboa, com
pouco mais de 40 mil habitantes. Assim como Maria da Graca, também vé em sua idade uma
limitacdo: “Vinte e nove ¢ uma idade dificil. Estd quase ali nos trinta, e depois dos trinta esta
tudo perdido” (ADOLFO, 2013, p. 13). Por fim, Maria da Guia é a criada da obra Os meus
sentimentos, enredo vertiginoso de Dulce Maria Cardoso que, de tras para frente, reconstroi a
vida de Violeta (no inicio do texto, ela sofre um acidente de automovel) e suas relacdes com as
mulheres com quem conviveu: a mie, a filha e a empregada da casa da mae. Da Guia ¢é assim
caracterizada: “um género vulgar, a pele cor de azeitona, os olhos caidos num lamento que nio

5 De antemio, esclareco a fundamental importincia para este artigo da costura das vozes dessas mulheres, seja para
apontar a familiaridade que ha entre as trés, seja para compreendermos os apagamentos sociais e, por
consequéncia, individuais, na direcio de uma espécie de aniquilamento. Assim, este texto faz-se também em funcio
desses recortes.
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lhes sai dos labios, as ancas largas, os bracos fortes” (CARDOSO, 2012, p. 188). Violeta
mergulha na memoria para dar vida a Maria da Guia, sempre abafada pela mae dominadora e
exigente, sua patroa: ‘a Maria da Guia retirou-se para a cozinha, uma criada quando bem
ensinada compreende a faria dos senhores” (Ibid., p. 141). O reforco de uma relacio hierdrquica
de classes pontua todo o texto.

Das trés Marias em foco, duas estio desempregadas e habitam um perfil muito préximo,
ainda que complexo, munido de um humor dilacerante, porque as vias do desespero: “Vamos
abrir outra garrafa e cheirar o que ainda ai houver, para clarear as ideias”, diz a dos Canos
Serrados (ADOLFQO, 2013, p. 9). A terceira, empregada de familia, exerce diariamente um papel
de servilismo, num palco comandado pela patroa Celeste. Junto de seus movimentos sempre
pesados, sempre ensaiados, sempre amedrontados, traz a amargura e a subserviéncia:
“Perguntava no tom que distingue as boas criadas, precisa de alguma coisa, minha senhora,”
(CARDOSO, 2012, p. 127). Das trés, é a Unica que praticamente nio tem voz; é quase
inteiramente construida através das personagens que sio suas patroas.

Além de mulheres oriundas da classe baixa, as trés personagens da literatura portuguesa
hipercontemporanea® apresentam outros tracos similares, apesar de serem construidas de modos
bastante distintos: uma traz a histéria diretamente a partir de sua perspectiva, em narracio
autodiegética (Maria dos Canos Serrados); outra tem boa parte da obra focada em sua
consciéncia, numa narracio atravessada, heterodiegética (Maria da Graca), enquanto a tltima
(Maria da Guia) é construida a partir das falas da patroa, mas sempre dentro das rememoracoes
da personagem e narradora Violeta. Trés mulheres que vivem & margem, que possuem funcdes
de trabalho precarias ou mecinicas, que alimentam suas proprias frustracoes longe do poder
estabelecido, num mundo de poucas perspectivas, de pouco afeto, de quase nenhuma realizacdo
pessoal.

Mundo que, alids, revela suas injusticas, mostra-se outro, e impede que elas dele
ativamente participem. Ao contrario, elas colaboram para que ele aconteca como mao de obra
barata que sdo. E o mundo do poder, do dinheiro, da arte, da musica, dos objetos caros com os
quais Maria da Graca diariamente convive, na casa de Senhor Ferreira’, como testemunha
daquilo que nunca podera ter. O patrio tem conversas eruditas com ela, e a faxineira sabe da
violéncia simbolica naqueles encontros: “revoltava-se por se render tio imediatamente aquelas
conversas que seriam s para a impressionar e rebaixar” (MAE, 2009, p. 11). E o0 mundo das
pequenas recepcdes na casa da patroa na obra Os meus sentimentos, das amigas da patroa e seus
comentarios elitistas, um mundo que ela impecavelmente ajuda a organizar, mas dele nao faz
parte, porque “a Maria da Guia nunca fez nada que nio lhe tenha sido ordenado”
(CARDOSO, 2012, p. 319). Nasceu para obedecer, de olhos baixos. E o mundo da segregacio.
Apartada da familia, s6 pode comer a comida que ela mesma preparou depois de todo mundo:
“tinha de esperar que todos terminassem para comer os restos das batatas e das couves” (Ibid., p.
255). E o mundo do lazer ndo permitido. Nao assistia a televisdo, muito menos junto a familia.
A patroa resumia-lhe os capitulos das novelas, porque “uma senhora niao deve ver o mesmo que
as criadas, muito menos ao lado das criadas” (Ibid., p. 153). E o mundo além da periferia, o

A novissima literatura. Sobre isso, ver o debate promovido na revista Letras de Hoje, da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, de 2016, volume 51, namero 4, organizada por Ana Maria Binet e Paulo Ricardo
Kralik Angelini, e na Revista dos Estudos Literdrios, da Universidade de Coimbra, numero 8, de 2018, organizada por
Ana Paula Arnaut e Ana Maria Binet. As duas edicdes apresentam dossiés especiais sobre a literatura
hipercontemporanea.

" Nio pretendo reproduzir o nome das personagens em letras mintsculas, como consta no texto original de Mae, a
nao ser em citacoes.
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mundo das oportunidades, o mundo do bom emprego, aquele a que Maria dos Canos Serrados
nio tem direito, pois foi demitida e, por conta da auséncia de indenizacio, segue trabalhando
numa empresa falida, de acordo com as indicacdes do sindicato. Num “jantar de despedida dos
despedidos”, a personagem rememora suas expectativas abatidas: “Ha alguns anos apanhamos o
comboio para Lisboa a pensar que famos voltar de 14 doutoras. Que se calhar nem famos voltar.
Muitos comboios e autocarros depois, a nossa vida foi parar aquele jantar. Nao sabemos como.

E isso ainda nos deixa mais putas” (ADOLFO, 2013, p. 147).

O sentimento de frustracio que percorre as trés personagens, em maior ou menor
intensidade, passa certamente pela engrenagem de uma sociedade doente, ou nas palavras do
filosofo Byung-Chul Han, uma sociedade do cansaco. De acordo com ele, pulamos da sociedade
disciplinar para a sociedade do desempenho, um tempo no qual a producio é mais que exigida. A
primeira, disciplinar, “gera loucos e delinquentes. A sociedade do desempenho, ao contririo,
produz “depressivos e fracassados” (HAN, 2017b, p.25). Han postula, relendo Alain Ehrenber,
que a origem da depressio, um dos males da sociedade atual, seria “o imperativo de obedecer
apenas a nos mesmos’ (Ibid., p.27), porque essa sociedade cria a ilusio de que tudo pode ser
alcancado, num excesso de positividade. O bombardeio de imagens de vitoriosos, fotos de
felicidade no Instagram®, gente que fatura milhdes em poucos anos, provoca no individuo a
sensacio de fracasso, de desvalia, porque o maior avaliador ¢é ele proprio: “o sujeito do
desempenho encontra-se em guerra consigo mesmo” (Ibid., p. 29).

Linda Hutcheon (1988, p. 89) também comenta sobre a homogeneidade da cultura do
consumo “que adapta, inclui, e faz com que tudo pareca acessivel por meio da neutralizacio e
da popularizacio”. Similar ao pensamento de ambos, Jonathan Crary, no seu livro 24/7:
Capitalismo tardio e os fins do sono, percorre o processo de maquinizacio do homem frente ao
mundo do trabalho, num mergulho que inclusive o faz assumir a auséncia do sono com
orgulho, por conta de uma certa necessidade de eficicia profissional. Ao contririo de um
hiperconsumo de coisas, de acordo com Crary (2016, p. 19), “agora nossos corpos e identidades
assimilam uma superabundancia de servicos, de imagens, procedimentos e produtos quimicos
em nivel toxico e muitas vezes fatal. A sobrevivéncia do individuo, a longo prazo, é sempre
dispensavel”.

Nesse sentido, é importante estabelecer algum debate sobre como o poder afeta o corpo.
E qualquer discussio sobre poder e corpo seria incompleta sem algumas ideias de Michel
Foucault, em Vigiar e punir. Para Foucault (1999, p. 29), o corpo estd mergulhado em um campo
politico: “as relacdes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o
dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimodnias, exigem sinais”. Esse ¢
um condicionamento pelo qual todas as Marias passam, porque se sabem vigiadas’. Porque o
corpo, avisa Foucault, “¢ investido por relacoes de poder e de dominaciao” e ¢ usado como forca
de producdo. E a sua constituicio como forca de trabalho “so ¢ possivel se ele esta preso num
sistema de sujeicio (onde a necessidade ¢ também um instrumento politico cuidadosamente
organizado, calculado e utilizado)” (Ibid., p. 29).

- . ~ 10 ~ .
E neste mundo repleto de promessas e privacdes = que as trés Marias procuram

8 Em outra obra, Byung-Chul Han (2017a, p. 81) comenta que as redes sociais eliminam o fora e direcionam-se a um
espaco de proximidade: “Essa proximidade digital presenteia o participante com aqueles setores do mundo que lhe
agradam”.

® Ou ainda, como afirma Byung-Chul Han (2017a, p. 107), os mecanismos de poder criam “a ilusio de uma
vigilincia permanente”.

% “Em qualquer sociedade, o corpo estd preso no interior de poderes muito apertados, que lhe impdem limitacdes,

proibicdes ou obrigacdes” (FOUCAULT, 1999, p. 163).
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sobreviver, sabendo-se presas a esse sistema de sujeicio. Para Pierre Bourdieu, na obra A
dominacdo masculina: “O corpo e seus movimentos estdio submetidos a um trabalho de
construcdo social - ¢ um simbolismo ao mesmo tempo convencional e ‘motivado’, e assim
percebido como quase natural” (BOURDIEU, 2017, p. 24). Ja a nigeriana Oyeronké Oyéwumi,
na obra A invencdo das mulheres, afirma que a sociedade é formada por corpos (como metonimia
para a biologia e como fisicalidade pura, presente na cultura ocidental). Assim, o corpo “invoca

um olhar, um olhar de diferenca, um olhar de diferenciacio” (OYEWUMI, 2021, p. 28).

Quando precisa fazer faxina num casario luxuoso, um lugar com “aquelas comidas de
varios garfos e facas, dispostas em pratos de tamanhos diferentes em quantidade de se ficar com
fome” (MAE, 2009, p. 124), Maria da Graca pensa que, talvez, depois de uma ardua limpeza,
possa ser convidada para também l4 comer, quem sabe encontrar o Presidente da Republica.
Contudo, o narrador da obra ¢ muito mais realista: “no seu olhar, perante o lavado dos
colarinhos protocolares, atonou a ingenuidade mais pura, uma esperanca pequenina mas tio
bonita de achar que alguém a colocaria de igual com o proprio presidente da republica” (Ibid.).

Nas obras, quando as personagens esquecem, ha sempre alguma voz para lembrar o
lugar ao qual ndo pertencem, seja o narrador de apocalipse dos trabalhadores, seja a narradora-
personagem de Os meus sentimentos, quando a familia vai passear: “vi a Maria da Guia a espreitar
da janela, nio nos passou pela cabeca convidar a Maria da Guia para a Esplanada, nenhuma
revolucio muda a esséncia das coisas, a ordem natural das coisas” (CARDOSO, 2012, p. 134).
A ordem natural das coisas estabelece muros internos, linhas as quais as personagens nio
podem atravessar. Interessante, aqui, é trazer a Revolucio de Abril como evento transformador
da politica portuguesa, mas nio dos costumes, porque “nesta casa nada mudou” (Ibid., p. 130),
porque “na minha casa e na minha criada, enquanto puder, mando eu” (Ibid., p. 129). A elite
mostrando quem tem o poder.

Critica irdnica semelhante ocorre em Maria dos Canos Serrados, quando a protagonista veé-
se obrigada a trabalhar numa empresa que ja nio mais existe: “O homem do sindicato marcou
uma reunido para amanhai. [...] somos duzentos e quarenta e trés trabalhadores. Diz que temos
direitos, e que foi para os podermos reclamar que fizeram aquela palhacada de Abril”
(ADOLFO, 2013, p. 64). Os discursos mostram o sentimento de alijamento, de deboche e
parédia - “os trabalhadores unidos vio ser todos despedidos” (Ibid., p. 65) - de nio
pertencimento ao novo mundo oferecido pos-revolucio dos cravos. E uma sociedade que se
estrutura a partir dessa segregacio, que rasura as possibilidades de interacio real, como o patrio
de Maria da Graca avisa, quando lhe sussurra: “Ambos sabemos o nosso lugar e é dessa forma
que a sociedade se estrutura, ¢ essa consciéncia que faz com que ndo se desmorone” (MAE,
2009, p. 12). A crueldade das palavras do Senhor Ferreira acompanha as suas acdes, e por boa
parte da narrativa o velho, para mostrar-se vidvel 2 mulher mais jovem, usa da humilhacio, da
violacio, o que sera explorado mais adiante.

A sujeicio de que nos fala Foucault ndo é alcancada apenas pela violéncia (caso das
Marias da Graca e da Guia) ou pela ideologia (caso das trés). Ele afirma que essa sujeicio:

pode muito bem ser direta, fisica, usar a forca contra a forca, agir sobre
elementos materiais sem no entanto ser violenta; pode ser calculada,
organizada, tecnicamente pensada, pode ser sutil, nio fazer uso de armas nem
do terror, e no entanto continuar a ser de ordem fisica. (FOUCAULT, 1999,
p-29)
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Nas narrativas em estudo, ha todos os niveis de violéncia sobre o corpo dessas mulheres.
Maria da Guia, assim como Maria da Graca, ¢, nas palavras da narradora, amestrada'' pela
patroa, porque precisa manter aquela casa perfeita. E tio eficiente que “ainda se ouvia o toque
do sino e a Maria da Guia assomava a porta no tom que distingue as boas criadas, precisa de
alguma coisa, minha senhora” (CARDOSO, 2012, p. 127). Maria da Guia responde ao toque
do sino, “um sino com um badalo em prata” (Ibid.), sempre impecavelmente vestida, “apareceu
vinda da cozinha, com a farda engomada, os sapatos engraxados, irrepreensivel, nunca fez
esperar a minha mae” (Ibid.). Na légica do 24/7 e sua eficicia, constréi uma onipresenca
naquele lar, porque “uma criada quando bem ensinada parece que consegue estar em todo o
lado a0 mesmo tempo” (Ibid.). Celeste orgulha-se da criada, de sua subserviéncia, quase em
regime de escravidio: “nunca pediu uma folga, sou sempre eu que lhe digo, depois da cozinha
arrumada podes sair um bocadinho” (Ibid., p. 143). Maria da Guia é o fruto do sucesso de
mando de Celeste. Na obra, ela existe porque assim Celeste a criou. Quando as amigas da patroa
jam a sua casa para jogar canastra, exibia a domesticacio de Maria da Guia com orgulho: “as
parceiras invejavam a forma como a minha mie tinha ensinado a Maria da Guia, a minha mae
mandou que a Maria da Guia servisse o cha” (Ibid., p. 127). Todos os detalhes pensados,

e se por acaso os petits fours mais macudos, o chd menos quente, um vinco na
toalha, logo a minha mae

onde andas com a cabeca, Maria da Guia

ralhava com a Maria da Guia, a casa sempre mereceu o melhor. (Ibid., p. 130)

J4& Maria dos Canos Serrados imprime humor as crises que vive, e questiona esse
horizonte de expectativas. Quando o homem do sindicato diz: “quem nasce trabalhador morre
trabalhador”, ela responde: “é¢ como se fosse uma deficiéncia, atio” (ADOLFO, 2013, p. 77).
Em seguida, em conversa com a ex-chefe, elabora o seguinte pensamento sobre a eternizacio de
quem tem poder: “tecnicamente ela ja nido é chefe de ninguém, visto que foi despedida com o
resto dos pobres, no entanto ndo convém questionar tudo, muito menos as relacdes
hierarquicas. Uma vez chefa sempre chefa” (Ibid., p. 81).

Maria da Graca e sua amiga Quitéria, apds sairem de um casario que limparam, olham
para o imével ao longe, enquanto entram em seu bairro social. Como um mantra, a repetir o
que o personagem do Senhor Ferreira constantemente fala, também o narrador de o apocalipse
dos trabalhadores comenta: “sabiam perfeitamente que o lugar delas ndo era aquele, e nio
ficavam a aborrecer as pessoas como ficaram alguns vizinhos, pregados naquele chio como a
babarem-se de curiosos e coscuvilheiros barulhentos” (MAE, 2009, p. 125). O tom do
comentario, agridoce, procura enlevar as personagens, como se fossem diferentes dos outros por
saberem exatamente o lugar ao qual pertencem, e por nunca incomodarem aqueles do outro
lado do muro social. Afinal, como nos ensina Pierre Bourdieu:

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que sio

" Foucault sublinha que ao corpo eram exercidos, portanto, dois registros bem distintos: o de submissdo e o de
utilizacdo: corpo itil, corpo inteligivel. E um dos pontos em comum aos dois registros, recuperando o texto O Homem-
mdquina, de La Mettrie, ¢ uma “teoria geral do adestramento”, na qual impere uma nocio de docilidade, “que une
ao corpo analisavel o corpo manipulavel. E décil um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que

pode ser transformado e aperfeicoado” (FOUCAULT, 1999, p. 163).
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produto da dominacio, ou, em outros termos, quando seus pensamentos e
suas percepcoes estio estruturados de conformidade com as estruturas mesmas
da relacio da dominacio que lhes ¢ imposta, seus atos de conhecimento sio,
inevitavelmente, atos de reconhecimento e submissio. (BOURDIEU, 2017, p.
27. Grifo do autor)

Por certo, Maria dos Canos Serrados faria parte deste grupo de vizinhos barulhentos,
que reforca a diferenca social em vez de discretamente ignora-la. A personagem de Ricardo
Adolfo, ainda que reconheca a limitacio desses espacos sociais, ¢ uma eterna inconformada,
tanto que questiona a apatia das pessoas frente a crise pela qual Portugal passa na narrativa: “a
crise também se chateia por estar sempre a ser responsabilizada por este circo em que todos

somos palhacos” (ADOLFO, 2013, p. 148).

Além deste limitador que martela as consciéncias - de que nio h4 evolucio possivel para
quem ¢ pobre -, outra caracteristica comum que surge entre as personagens vem da mecanizacio
das tarefas neste sistema 24/7: a robotizacdo. Foucault (1999, p. 162) recorda que, na segunda
metade do século XVIII, o corpo do soldado tornou-se algo fabricado, modelado, maquinizado:
“lentamente uma coacdo calculada percorre cada parte do corpo, se assenhoreia dele, dobra o
conjunto, torna-o perpetuamente disponivel, e se prolonga, em siléncio, no automatismo dos
hébitos”. Uma série de normas de conduta corporal comecam a ser exercidas, e até hoje sio
percebidas nos exércitos. Contudo, essa domesticacio do corpo ¢ reutilizada nas fabricas, para
que os operarios sejam cada vez mais produtivos. Ou seja, o corpo do trabalhador ¢ treinado
para o cumprimento de seu dever. As Marias repetem gestos mecinicos e viram maquinas, como
Maria da Graca “caminhando como uma méquina ainda s6 remotamente entristecendo” (MAE,
2009, p. 60), como se nio tivesse nela espaco para o afeto, para a subjetividade, por conta desse
desenrolar de situacdes ruins que vive, agora incluindo o suicidio do patrio, Senhor Ferreira.

A mais contida das trés Marias é a da Guia, metida num uniforme que lhe tira inclusive
a identidade. “Se virmos bem todas as criadas se parecem uma com as outras, um género
comum, sé se distinguem pelas fardas, nio fossem as fardas e ninguém as distinguia”
(CARDOSO, 2012, p. 143), ¢ o que diz a patroa a um vizinho enxerido que denuncia a Maria
da Guia por envolvimento com um homem comunista. Celeste nega tal envolvimento da criada
porque diz conhecé-la bem, ¢ a sua criadora - “Conheco-a muito bem, criei-a, é obra minha”
(Ibid., p. 203), sabe que ela nio vem programada para isso - “ndo pode ter visto a Maria da Guia,
esta tem 14 cabeca para ser comunista, devia ser alguém muito parecido” (Ibid., p. 143). A patroa
confia cegamente em sua criatura, reforcando a posse: “a minha Maria da Guia nio, era capaz
de por as mios no fogo” (Ibid., p. 142), e completa: “conheco aquela criatura como ndo conheco
mais ninguém, quando a vejo inquieta mando-a espairecer, vai até o zooldgico ou a matinée”
(Ibid., p. 143). Chama atencio que a criada v4 ao zoologico para espairecer, espiar outros
animais, como ela, trancafiados em jaulas, proibidos de serem livres.

Sonia Roncador desfia diferentes narrativas que trazem domésticas na literatura
brasileira no livco A doméstica imagindria. Ao retomar Tania Kaufmann, lembra que patroa e
doméstica sao “duas pessoas que o destino juntou na mesma casa, empenhadas num jogo nem
sempre amistoso. E separadas por uma surda luta de classes que, ndo esquecamos, é a base do
toda a questio” (KAUFMANN apud RONCADOR, 2008, p. 190). Roncador afirma que essa
relacio muitas vezes possui resquicios de uma politica colonizadora - aqui por certo podemos
perfeitamente encaixar Celeste e Maria da Guia -, na qual surge a necessidade de o patrio
estabelecer um “desejo (e necessidade) de garantir a obediéncia de seus subordinados por meio
de mecanismos de protecio” (RONCADOR, 2008, p. 192). Colocar a mdo no fogo e acreditar
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na sua proépria benevoléncia por dispensar a criada para algumas horas de folga fazem parte
deste mecanismo de protecdo de Celeste, porque “esta gente quando é bem tratada ganha afeicio”

(ADOLFO, 2013, p. 222).

Todo o gestual mecanizado de Maria da Graca, toda a contencio e subserviéncia de
Maria da Guia falam. Como postula David le Breton (2009, p. 40), o gestual tem muito mais
importincia do que pode parecer; ele ¢ uma “figura de acio” e nio um “acompanhamento
decorativo da palavra”. O gesto ¢é fruto de uma educacio, de uma trajetdria, é um constructo
social. Por isso, Maria da Guia é toda ensaiada, olha sem olhar nos olhos das patroas, fala
“naquele tom especifico que so as criadas mais bem amestradas t¢ém” (CARDOSO, 2012, p.
188). Diz ainda Le Breton (2009, p. 41): “As mimicas, os gestos, as posturas, a distincia ao
outro, a maneira de toci-lo ou de conversar para evitar tal contato, assim como os olhares,
consistem em linguagem inscrita no espaco e no tempo, as quais se referem a uma ordem de
significados”.

Significados que, invariavelmente, estio entrelacados a quem tem e a quem nio tem
poder. Cada simples gesto robotico e amedrontado de Maria da Guia d4 voz aos seus siléncios,
pois a personagem pouco fala, e sempre quando fala, reproduz aquilo que socialmente espera-se
que seja a sua fala: apenas tentativas de satisfazer as patroas num esquema adestrado. E assim,
toda a formatacio de Maria da Guia pode ruir por conta de um namorico, e isso apavora
Celeste, sua dona:

dao tanto trabalho a ensinar que nio podemos consentir que se vio embora,
era o que mais faltava, a tonta da criada apaixonada por um comunista, com a
cabeca cheia de disparates, imaginem que, tenho o direito de viver a minha
vida, a senhora nio ¢ minha dona, imaginem a tonta da Maria da Guia neste

desproposito. (CARDOSO, 2012, p. 189)

O discurso, cruzado pela lembranca da narradora a partir da pequena rebelido na fala da
empregada, acusa o carater possessivo e desumano da patroa, ao sublinhar que a vida da criada
pertence a ela, Celeste. E mais, como bem recorda Sénia Roncador, faz parte de um espanto
bastante comum junto aos patrdes dos anos 1960, 70 e 80, tempos em que as empregadas
domésticas batalharam seus direitos e lutaram por reconhecimento (e legislacio) trabalhista. Ou
seja, a organizacdo politica das domésticas causava asco aos patrdes, situacdio muito bem
desenhada por Dulce Maria Cardoso na passagem recém estudada. A emancipacio das
domésticas faz parte de todo um processo de conquista, como refere-se Linda Hutcheon, alids. A
autora prega que é na década de 60 que estdo as raizes de mudancas na inclusio de grupos
anteriormente silenciados, definidos por “diferencas de raca, sexo, preferéncias sexuais,
identidade étnica, status patrio e classe” (1988, p. 89). Complementa a pesquisadora: “Nas
décadas de 70 e 80 houve o registro cada vez mais rapido e completo desses mesmos ex-céntricos
no discurso tedrico e na pratica artistica, pois os andro-(falo), hetero-, euro e etnocentrismos
foram intensamente desafiados” (Ibid.). Ou derrubados, pois como lembra Maria dos Canos
Serrados a respeito de uma fala da dona da empresa de onde foi demitida: “desde Abril que s
sabem estragar aquilo que o meu avo construiu” (ADOLFO, 2013, p. 68). A ruina do Império
sonhado por Salazar deixava muitos 6rfaos.

As trés Marias, entdo, sio pecas de uma engrenagem de poder, estabelecida ha séculos
com esbocos, em maior ou menor intensidade, de contestacio. Sdo empregadas em tempos de
crises, politica e social. Ocupam uma funcio de figuracio na sociedade, e sabem disso, por isso
autoexaminam-se e percebem-se ocas, porque carregam um vazio social que descamba num
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outro vazio afetivo. Todas acreditam ter tido uma oportunidade de ao menos no amor serem
felizes, mas esse amor falha. Uma das caracteristicas apontadas por Han (2017b, p. 27) nesta
sociedade do cansaco ¢ a caréncia de vinculos, que provoca a “fragmentacio e atomizacio do
social”. Le Breton (2009, p. 111) igualmente se debruca sobre a questio da afetividade: “O
homem est4 afetivamente presente no mundo. A existéncia ¢ um fio continuo de sentimentos
mais ou menos vivos ou difusos, os quais podem mudar e contradizer-se com o passar do tempo
e de acordo com as circunstincias”. Por isso a necessidade da troca: viver verdadeiramente ¢
viver em companhia com os outros. E por isso que o amor é um capitulo importante na vida
das trés. Entretanto, o amor irremediavelmente surge como frustracio, como se nem a isso elas
tivessem direito.

3 Do amor como redencio e deriva

Maria da Graca sonha com a morte. Metaférica e literalmente'’, ¢ alinhada a uma
perspectiva de necrofilia, no sentido cunhado por Erich Fromm". Casada com Augusto, um
improvavel pescador em uma cidade sem mar, vive praticamente sozinha, nio fosse a grande
amiga Quitéria. E empregada doméstica na casa do Senhor Ferreira, homem com quem, ji
vimos, tem repetidas cenas de uma convivéncia torturante e abusiva, tanto cultural quanto
sexualmente. O patrio procura passarlhe o gosto pela pintura, pela musica classica, e
frequentemente violenta a empregada: “punha-lhe a mio entre as pernas assim que ela entrava.
a mulher estagnando imediatamente e ele dizendo-lhe breves coisas obscenas que a deixavam de
ar tio ignorante quanto as explicacdes sobre goya ou mozart” (MAE, 2009, p. 23).

A frustracio sexual da personagem estd expressa de forma inequivoca, como se nem a
satisfacdo instintiva, sexual, lhe fosse reservada. Maria da Graca observa a patética performance
de Senhor Ferreira entre a raiva e a comiseracio, em outra cena que sublinha a importincia do
olhar: “ela encontrava os olhos dele no meio do ato e queria dizerlhe que ele nio entendia
nada sobre o que estava a acontecer” (Ibid., p. 15).

Maria da Graca é seguidamente alertada por Quitéria a respeito daquele envolvimento
abusivo: “Es muito nova para te deixares convencer que o amor é sermos violadas” (Ibid., p. 20).
Cabe iluminar o alerta da amiga, a violacio do Senhor Ferreira e sua pifia performance no sexo
com o pensamento de Bourdieu, que sublinha: “o assédio sexual nem sempre tem por fim
exclusivamente a posse sexual que ele parece perseguir: o que acontece ¢ que ele visa, com a
posse, a nada mais que a simples afirmacio da dominacdo em estado puro” (BOURDIEU, 2017,
p. 37). Maria da Graca, por sua vez, confunde seus sentimentos, entre 0 amor e o nojo, pelo
velho. A seguinte passagem traduz esses contraditorios sentimentos:

o senhor ferreira, lembrava-se, aquele traste de velho que usando-a também a
levava para o mais perto de se ser humano, importando-se com a instrucio da
sua alma para as coisas imateriais, as verdadeiramente enriquecedoras. a maria
da graca chorou depois noite inteira, muito calada, com uma certa felicidade
que ja ninguém lhe podia roubar. (Ibid., p. 176)

12 “de noite, a Maria da Graca sonhava que as portas do céu se vendiam souvenirs da vida na terra” (MAE, 2009, p.
9).

B Necrofilia como orientacio geral, ndo apenas enquanto perversio sexual. Na obra O coracdo do homem, do inicio
dos 1960, Fromm postula que esses amantes da morte se sentem atraidos e fascinados “por tudo o que nio vive,
por tudo o que é morto”. E assim “comecam a viver precisamente quando falam da morte” (FROMM, 2015, p. 42).

Caderno de Letras, Pelotas, n. 42 pp.7-28, jan-abril 2022 18



As trés Marias e o protagonismo das trabalhadoras... Angelini, P.R.

Senhor Ferreira assume o jogo da dominacio, porque ele pode, ele tem o poder sobre a
empregada. Byung-Chul Han, em Sociedade da transparéncia, alerta que é da natureza do poder
estabelecer jogos. Recuperando Foucault, ele traz: “exercer poder sobre o outro em uma espécie
de jogo estratégico aberto em que as coisas podem se inverter nio é algo ruim, faz parte do
amor, da paixdo, do prazer sexual” (FOUCAULT apud HAN, 2017a, p. 46). O problema ¢é que
em certas relacoes de poder, como na existente entre patrio e criada, nio hia a minima
possibilidade de inversio; o jogo ¢ sempre de dominio de um sobre o outro.

J4& com Maria dos Canos Serrados, o amor vem colado a insatisfacio sexual. Sente-se,
quase sempre, abandonada pelo amante: “H4 uma série de coisas que sio um problema: 1. A
tua pessoa; 2. A tua pessoa nunca estar cd; 3. Ndo termos sexo porque a tua pessoa nunca esta
cd; 4. Ndo termos orgasmos porque Nio temos SeXO porque a tua pessoa nunca estd ca’.
(ADOLFO, 2013, p. 9). E nessa auséncia, acaba por experimentar outros homens, sem sucesso
no gozo. De qualquer forma, é interessante como a personagem usa os homens como objetos,
numa inversio da logica machista: “ndo lhe dissemos que ele ¢ e sempre serd um pedaco de
carne precario”. (Ibid., p. 26). Maria dos Canos Serrados lembra-se dos primeiros encontros com
0 amante, sempre com o protagonismo do ato, em atitude que rompe a posse do macho frente a
mulher. Aqui, ¢ ela que se inscreve como predadora: “faz hoje catorze anos que te molestamos
pela primeira vez. Na falta de um dia oficial, este sempre foi o nosso” (Ibid., p. 117). O encontro
acontece sem o glamour da classe média, num espaco pouco convencional, pouco romantico
como o estacionamento de um supermercado.

Maria da Guia, por sua vez, tem sua identidade anulada por quase toda a narrativa. E
apenas um esboco criado pela patroa. A personagem, como ja visto, tem medo da patroa e vive
nervosa: “Enquanto a Maria da Guia torcia as mios no avental, mais aflita que os passaros que
o meu pai perseguia nas gaiolas” (CARDOSO, 2012, p. 26). Subserviente, olhar baixo, quando
descobre o amor, tudo se revoluciona em sua vida. A relacio de posse entre a patroa Celeste e a
empregada ¢ tio intensa, que a narradora Violeta chega a dizer que Maria da Guia traiu a mae:
“a Maria da Guia traia-nos com o namorado comunista” (Ibid., p. 142), porém, ainda assim,
“niao descurava os seus deveres, a farda e a casa sempre limpas” (Ibid.). Violeta quase sempre
incorpora o discurso da miae quando rememora Maria da Guia, com o bordio as criadas quando
bem ensinadas, algo presente no repertorio de Celeste, numa fala que, a0 mesmo tempo, aponta
a tensdo na relacio patroa-empregada e a ridiculariza: “as criadas quando bem ensinadas podem
namorar com um comunista e cumprirem as suas obrigacdes” (Ibid.).

O vizinho que denuncia esse relacionamento, quando a enxerga numa passeata junto
a0s comunistas, procura interferir: “A sua patroa sabe que aqui esta, e ela, arrogante, ficaram
todas tdo arrogantes, a minha senhora nao tem nada a ver com o que faco fora de casa, e virou-
me as costas’ (Ibid., p. 144). A frase ficaram todas tdo arrogantes traz as marcas dessa virada
politica em Portugal, pos 1974, com todas as implicacdes de uma elite ressentida ao ver os
pobres ganharem forca e voz, alids, uma questao universalmente problematica. A propria relacio
entre patroa e empregada se modifica apds a dentncia: “esta diferente, deixou de me falar no
tom do costume” (Ibid., p.189).

H4 também um lado subserviente em Maria da Graca na relacdo abusiva que sofre do
patrio: “ela ndo lho condenava, ficava quieta a espera que acabasse, limpava-se, sentia que assim
traia menos o marido” (MAE, 2009, p. 20). Ainda que seguidamente estuprada, a personagem
vé em Senhor Ferreira um amante, e ndo um violador, e com ele acaba fortemente envolvida.
[sso porque a vida que tem com o marido - quase sempre ausente -, numa relacio de ja 17 anos,
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¢ também repleta de dores, pois era ele para ela um “traste do qual ndo tinha como se livrar”
(Ibid., p. 15). Quando Augusto, o marido, descobre que o falecido Senhor Ferreira deixou a
criada casa e dinheiro, bate na esposa, num relato abrandado pelo narrador, ainda que
contaminado pela consciéncia de Maria da Graca:

bateu-lhe um pouco a pressa e sem saber muito bem o que fazer. [...] ela nio se
ofendeu. podia ser o modo de pagar pela infidelidade, podia ser o0 modo de
decidir mais depressa o que ha muito queria fazer. estava no chio da sala sem
se julgar vitima do augusto. ja ndo. ele era apenas uma peca miuda naquela
altura de sua vida, uma peca nenhuma, que se colocava diante dela como uma
motivacio eloquente para que se cumprisse a vontade que nutria de morrer.

(Ibid., p. 176)

A submissio a violéncia doméstica aqui, para a personagem, ¢ traduzida como o menor
dos problemas, fruto de uma relacio insipida, capaz de provocar em Maria da Graca a certeza
do préximo passo - o suicidio. De toda a forma, a cena traz o reforco da culpabilizacio da
mulher no mundo patriarcal'*. Mesmo a bem resolvida personagem de Ricardo Adolfo revela
cenas de uma mesma esfera de anuéncia de culpas, desta vez no campo sexual, por conta de
uma impoténcia sexual do parceiro: “Perguntamo-nos se estamos a ficar velhas e se a nossa
velhice pode ter influenciado a tua falta de irrigacio na glande” (ADOLFOQO, 2013, p. 137). Aqui,
o desempenho pifio do amante é relacionando a propria personagem e seu corpo. Na maior
parte da narrativa, entretanto, a personagem quer o homem para a satisfacio do seu desejo
sexual. A auséncia dele provoca mais problemas no campo sexual do que no afetivo: “Nos
precisamos de pouco, mas nio dares o corpo durante semanas a fio e privares-nos dos nossos
orgasmos nio esta para discussiao” (Ibid., p. 13).

[gualmente, Maria da Guia sofre numa relacio abusiva junto a patroa. Aos poucos, nio
apenas toda a vizinhanca sabe do seu envolvimento com o homem comunista, mas também
comenta os abusos que a criada deve passar naquela casa: “a minha mie em siléncio porque na
cabeleireira, na retrosaria, na pastelaria, na missa, em todo o lado, nio paravam de falar de nos,
a criada bem queria ir embora mas ameacaram-na, faco ideia do que sofre naquela casa”
(CARDOSO, 2012, p. 146). Confrontada pela patroa por sua participacio numa manifestacio
revoluciondria, fato lembrado por Violeta aos poucos na obra, ficam claras a prepoténcia e a
violéncia de Celeste frente a empregada. Entdo, ¢ um dos poucos momentos da narrativa em
que a criada enfrenta a criadora, a0 menos com o olhar: “A criatura desafiou a minha mae, os
olhos levantados, as mios caidas em vez de estarem a torcer-se no avental” (Ibid., p. 202). O ato
desafiador provoca a ira da patroa, que bate na empregada, que justifica seus atos com o
discurso preconceituoso tipico: “esta gente ¢ pior que os cies, esses apanham e continuam a
gostar dos donos” (Ibid., p. 206). Outra vez, “outra bofetada na outra face sem que Maria da
Guia a tenha oferecido, nenhum comunista segue os mandamentos cristios, a Maria da Guia
com a cara a arder, por causa das lagrimas, que estas criaturas tém ldgrimas muito salgadas”
(Ibid., p. 211). A cena ¢ importante porque sela a revolta de Maria da Guia, que quebrou o ritual
com a negacdo do paramento: “Maria da Guia afastou-se da minha mae, desapertou o no do
avental, tirou a farda, amarrotou com os pés o que a distinguia das outras criadas” (Ibid., p. 214)

'* Este artigo nio pretende desenvolver o tema do patriarcado, mas importa trazer a conceituacio dada por Gerda
Lerner: patriarcado, “em sua definicio mais ampla, significa a manifestaciao e institucionalizacio da dominancia
masculina sobre as mulheres e criancas na familia e a extensio da dominacio masculina sobre as mulheres na

sociedade em geral”. (LERNER, 2021, p. 190)
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e disse: “A senhora nunca mais me bate, nunca mais me bate” (Ibid., p. 212), rompendo o pacto
de subserviéncia: “Acabou-se, minha senhora, acabou-se” (Ibid., p. 214). Mas nio havia acabado.
Corre ao fogio, “a Maria da Guia ignorou o sol que encharcava os mosaicos da cozinha,
apanhou a farda e o avental que tinha amarrotado com os pés e foi para o fogio, um habito”
(Ibid., p. 218). Pede desculpas, humilhada, uma vez que

a Maria da Guia nio existe fora desta casa, nio podia ir-se embora com o
namorado comunista para nio deixar de existir, no chio da cozinha as
l4grimas da Maria da Guia caiam dentro do sol que encharcava os mosaicos

Desculpa minha senhora

mais alto, desculpe minha senhora, a minha mie complacente (Ibid., p. 231)

Para Maria da Guia, a relacio de poder estabelecida com sua patroa ¢ dificil de ser
rompida. J& Maria da Graca e dos Canos Serrados, no decorrer das narrativas, atingem um
dpice sexual. Depois de muitos dias de auséncia, a protagonista de Ricardo Adolfo finalmente
comemora um orgasmo: ‘Esvaimo-nos em quintuplos. Nio sabemos se foi da fome, se do teu
talento”. (Ibid., p. 140). O sexo também acaba por modificar o rumo da vida sem graca da Maria
de Valter Hugo Mie, pelo menos por alguns momentos, quando conhece o russo Mikhalkov e
sente tudo o que nunca experienciou nem com o marido, nem com o velho violador. Um
encontro sexual tio bom que ¢é digno dos professores: “o sexo cientifico, pensava a maria da
graca. feito de muito intelecto para levar ambos os parceiros ao limite do prazer. ¢ um doutor,
devia estar numa universidade a fazer as raparigas o que os rapazes todos pudessem aprender”.

(MAE, 2009, p. 108).

Depois de viver a abstinéncia sexual em seu casamento e das relacdes violadas com o
Senhor Ferreira, descobre o prazer efetivo do sexo na casa de imigrantes do leste europeu, ainda
que da mesma forma de submissdo, a exibir “umas nédoas negras de que se orgulhava, a
ostentarem o desejo que ainda suscitava num macho concorrido e competente. quero mais,
dizia ela, eu quero muito mais” (Ibid., p. 116). Fazia faxinas na casa dos russos e ucranianos,
mantendo frequentemente relacdes sexuais com um deles, sendo por ele dominada. Isso
alimentava seus conflituosos e contraditérios pensamentos, a trazerem a culpa dos seus atos,
cobrando oito euros para ser puta, mas a0 mesmo tempo pensando: “pelos oito euros das duas
horas de servicos, um extra merecido, porque nio estava facil conseguir trabalho” (Ibid., p. 107).
Mesmo os momentos de prazer ndo escondem uma presente sensacio de violacdo, reforcada na
passagem: “saiu do apartamento dos seis homens e pds a hipotese de ja ndo distinguir o amor
daquela violacio a que se habituara a proporcionar” (Ibid., p. 118).

A pele responde as reacoes quimicas do sexo, mas esta além o que as duas personagens,
de modos distintos, desejam. Percebe-se em Maria da Graca e Maria dos Canos Serrados seres
tdo absolutamente descrentes no amor, mas que no final das contas, dele precisam; a
concretizacio do afeto, a realizacio de um amor, a construcio de um verdadeiro nucleo familiar.
Bourdieu sublinha esse cliché (o feminino sensivel e o masculino agressivo) e alerta sobre a
distincia entre as expectativas, modo geral, de homens e mulheres em termos de sexualidade:
“A diferenca das mulheres, que estdo socialmente preparadas para viver a sexualidade como
uma experiéncia intima e fortemente carregada de afetividade”, os homens tendem a
“compartimentar a sexualidade, concebida como ato agressivo e sobretudo fisico, de conquista
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orientada para a penetracio e o orgasmo” (BOURDIEU, 2017, p. 37)"°. Maria da Graca e as
nodoas do sexo violento mostram isso. Interessante observar que os desejos mais secretos de
futuro das personagens passam por esse convencional, pelo lugar-comum da mulher em busca
do amor. Maria da Graca pensava sobre o patrio: “tenho quarenta e um anos e daria tudo para
estar gravida daquele homem, mesmo que ao nascer-me um filho me obrigasse a morrer para
sempre” (Ibid., p. 88), enquanto, quando indagada pelo marido se tudo teria sido diferente caso
tivessem tido filhos, ela responde: “sim, seria ainda mais dificil”. (Ibid., p. 170). Maria dos Canos
Serrados, ainda que visivelmente nascida para ser emancipada, ao menos em seu discurso,
possui estranhas teorias masoquistas sobre o amor: “devemos amar quem pior nos trata. Ao
nosso pai agradeceremos a sabedoria de que uma relacio ausente ¢ do melhor que se pode ter.
A falta de amor-proprio também se herda” (AFONSO, 2013, p. 202). A personagem revela suas
caréncias: “Tu sabes tudo aquilo que nés sentimos por ti, ainda ontem to dissemos em trinta e
sete mensagens seguidas” (Ibid., p. 30), relata suas baixas expectativas, assume sua paixio: “és o
nosso amor. Sempre foste”, (Ibid., p. 106) com sonhos de futuro em conjunto: “Sabemos que
detestas viver no chido. A noés nio nos faz diferenca, desde que seja contigo”. (Ibid., p. 59).
Contudo, como em tudo na sua vida, os planos nio vingam, e o namorado nio vai viver com
ela.

O amor para Maria da Guia também fracassa. Ela desiste do namorado comunista,
desiste de uma vida nova que se desenhava, muito em funcio das ameacas da patroa. Celeste
resolveu a questio expulsando o namorado comunista das redondezas, perpetuando a vida da
criada naquela rotina: “A Maria da Guia nunca fez nada que nido lhe tenha sido ordenado,
alguém a mandou podr aqueles olhos tristes, as criadas quando bem amestradas nio sentem
nada, alguém a mandou entristecer os olhos” (CARDOSO, 2012, p. 319). Quando, muitos anos
mais tarde, Violeta vai visita-la, diz que a personagem “estd a definhar num quarto alugado, nio
mais do que cinco metros quadrados, depois de ter desperdicado a oportunidade de ter outra
vida com o namorado comunista” (Ibid., p. 26). O desconsolo da situacio é agravado pela frase
da criada, que traz um conformismo tipico: “Quando nos pdem numa vida nio sabemos ter
outra, menina” (Ibid., p. 26). A fala traz diferentes palavras, mas expressa a mesma sensacio de
pouca valia. E agora Maria da Graca quem diz: “Com o que ganho, s6 posso pagar a morte, que
a vida ¢ cara de mais para mim. Sou mulher fraca, essa é a verdade, mas nio sou de fugir a
nada. Hei-de morrer de velha, ndo hé ca doencas para uma coisa como eu” (MAE, 2009, p. 19),
menosprezando seu corpo, que nem mesmo as doencas aceitam.

O amor assume, nas trés narrativas, uma imagem de dor e de sofrimento. Maria dos
Canos Serrados moderniza o pensamento camoniano: “Amor que nio doi ¢ coisa de gente
casada ha tempo de mais”. (AFONSO, 2013, p. 174), enxergando no amor todos os exageros
deste contentamento descontente: “Nio sabemos o que ¢ mais forte. A raiva, o nojo, o asco, o
odio, a ira, a ndusea, o rancor, a repugnincia, a aversio ou as saudades”. (Ibid., p. 178).
Contudo, sdo poucas as paginas utilizadas para as personagens regozijarem-se com a vida posta.
Para as trés, a felicidade ¢ um lugar longe demais, talvez impossivel de ser encontrado. O vazio
da propria vida estd relacionado diretamente com a auséncia de horizontes e com o espaco
limitador do mundo em que habitam.

1 Ainda sobre essas generalizacoes, interessante é o estudo de Robert W. Connell e James W. Messerschmidt no
texto “Masculinidade hegemoénica: repensando o conceito”. Os autores recuperam uma série de tedricos que tém
contribuido para as pesquisas sobre masculinidade, entre eles Richard Collier e Patricia Martin, que sugerem “que
a masculinidade hegemonica se tornou associada somente a caracteristicas negativas que retratam os homens como
nio emocionais, independentes, nio cuidadores, agressivos e nio passionais - as quais sdo vistas como causas do
comportamento criminal”. Eles observam “um movimento em direcio a uma visio da masculinidade hegemdnica

ndo apenas como um tipo, mas como um tipo negativo” (CONNEL; MASSERSCHMIDT, 2013, pp. 254-255).
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4 Encaminhamentos finais

Uma das denuncias mais agudas que as trés Marias trazem é com relacdo as crises sociais,
politicas e econdmicas que vivem. Maria da Guia é construida na instabilidade politica e social
dos anos 1970, na viragem, na abertura a democratizacio portuguesa. Maria da Graca e Maria
dos Canos Serrados fazem parte de um tempo outro, 40 anos para frente, mas ainda em crise.
Suas narrativas reportam a crise econdmica europeia dos anos 2000, especificamente a
portuguesa. Entretanto, mais do que esse pano de fundo historico que as narrativas apresentam,
aqui procurei estudar o modo como as trés mulheres sofrem uma espécie de aniquilamento
social e individual. “El discurso social tiene el poder para formar y regular al sujeto imponiendo
sus propias condiciones” (BUTLER, 2001, p. 211), afirma Judith Butler em Mecanismos psiquicos
del poder. As trés, portanto, sofrem tentativas (exitosas, talvez) de formatacio social. Essas rasuras
em suas identidades vém a partir de uma relacio precaria de trabalho, na qual as trés acabam
por mergulhar em questdes ainda mais profundas, como aquelas que envolvem quem elas sio
no mundo, como se veem, como se relacionam.

As trés personagens, como pretendi clarificar, tém suas dores manifestadas em diferentes
formas, e talvez a escolha narrativa - o ponto de vista da obra - interfira, reforce, contradiga esses
processos. Vejamos: ha contradicoes na fala de Maria dos Canos Serrados. Seu protagonismo,
seu discurso de emancipacdo, sua alegria irdnica, ndo conseguem deixar escapar suas
frustracdes, seu vazio, um processo de auto culpabilizaciio e de aceitacio do destino. E a unica
personagem que expressa a partir de suas proprias reflexdes, numa voz construida em primeira
pessoa, 0 que, em tese, apresentaria sem interferéncias o que ela pensa, o que ela vive. Contudo,
em muitas situacdes a acio ndo combina com o discurso, e o tom debochado ndo consegue
esconder uma certa tristeza que habita a personagem. Maria da Graca estaria um pouco atrds no
quesito “voz direta”, uma vez que o narrador mergulha em sua consciéncia por quase toda a
narrativa: Maria da Graca ¢ o fio condutor de o apocalipse dos trabalhadores. Por isso mesmo, o
que experencia é contraposto a todo momento com as outras personagens, que reforcam a sua
inadequacio social, o que leva ao ato final da obra: o suicidio de Maria da Graca. Finalmente, a
personagem mais coadjuvante das trés, e ainda por cima construida dentro da memoria da
narradora Violeta, que recompde a relacio da sua mae Celeste com a criada, reforca o
apagamento da personagem e a forma como ela prépria apaga-se dentro da narrativa. Sobre ela,
uma frase que pode ser aplicada as trés: “a voz de uma criada nunca chegou a lado algum muito
menos ao céu, nem sequer ao céu das criadas que se calhar nem existe” (CARDOSO, 2012, p.

323).

A frustracio das personagens Maria da Graca e Maria dos Canos Serrados relaciona-se com
a grande crise europeia do inicio do século XXI, agravada a partir de 2008 em Portugal. No
inicio da década de 2010, a taxa de desemprego era recorrentemente citada na imprensa
portuguesa. De acordo com os principais jornais lusitanos, Piblico e Didrio de Noticias, o pais
continuava a ter a terceira maior taxa de desemprego (quase 20%) entre os 34 da Organizacio
para a Cooperacio e Desenvolvimento Economico, entre eles alguns latino-americanos, como
México e Chile. Em outubro de 2013, Portugal tinha quase 1 milhdo de desempregados. Entre
os jovens, de 15 a 24 anos, a taxa de desemprego chegava a quase 50%, afetando a mio de obra
mais qualificada do pais.

Quando descobre que a empresa de cartdes telefonicos pré-pagos em que trabalha pede a
faléncia, Maria dos Canos Serrados reflete:
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Se quem esta a frente de todas as outras reunides que desgovernam esta nacio
tem o mesmo nivel de retardamento, este pais vai fechar as portas muito em
breve. Perguntamo-nos o que ¢ que acontecerd se o pais fechar. Sera que
somos todos despedidos e obrigados a abandonar as imediacdes nacionais, em
fila, a pé, com as nossas coisas numa caixa de cartio gigante! (ADOLFO,

2013, p. 119)

Ser despedido do pais ¢ deixar de ser cidadio, o que nio esconde o desamparo de um
Estado ineficiente. Para Eduardo Lourenco, a situacio por que passava o pais era humilhante.
Em entrevista ao jornal Piblico, em 2014, Lourenco afirma que todos os momentos de gloria
vividos, desde os da época das cruzadas (Descobrimentos), passando pela festa portuguesa na
escolha de Cristiano Ronaldo como melhor jogador de futebol do mundo (coincidentemente,
no auge das crises econdmicas), sio distintos, mas inegaveis sentimentos de compensacio pelo
fato de Portugal ser um pais pequeno: “E dificil conceber uma orgia identitiria como aquela
que verificimos com a distincio de Cristiano Ronaldo como o melhor jogador do mundo”

(LOURENCO apud LOPES, 2014), apontou.

A caréncia de verdadeiros herdis, que assola a nacio desde os tempos da configuracio de
seu territorio e das grandes navegacoes, reflete-se na espera sem fim de que alguma coisa
aconteca. Algo de melhor. Maria da Graca, bem ao gosto portugués saudosista, reflete: “ontem ¢é
que estavamos bem” (MAE, 2009, p. 76). Ela é puro ressentimento: “ndo tenho trabalho, nio
tenho dinheiro” (Ibid., p. 73). A atmosfera claustrofébica para o trabalhador também aparece na
obra de Ricardo Adolfo. O amante de Maria dos Canos Serrados ¢ taxativo: “o tnico trabalho

que hd prai ¢ o de procurar o trabalho que nio ha” (ADOLFO, 2013, p. 145).

A crise, de acordo com Eduardo Lourenco, "suga o sangue" das pessoas. Ndo apenas a crise
real, mas toda a referéncia constante a ela seria uma espécie de fator de desenergizacio: “De
repente fomos invadidos por uma espécie de vampiros, ¢ como se estivéssemos a viver uma
espécie de apocalipse em directo, ndo é de gente sé armada no sentido terrorifico do termo, ¢

qualquer coisa que nos suga o sangue” (LOURENCO apud COSTA, 2014). Esta exploracio

sensacionalista da midia sobre a crise ¢ comentada pela personagem Maria dos Canos Serrados:

Conseguiram enfiar a nossa miséria nos telejornais todos, e agora o resto dos
pobres do pais fora quer mais miséria, mais detalhes de vidas desgracadas. [...]
Qualquer coisa que lhes reconforte o jantar em frente a televisio e lhes dé
uma oportunidade para poderem dizer que ha quem esteja bem pior.

(ADOLFO, 2013, p. 97)

As duas Marias sdo pessimistas, mas ainda assim mantém uma espécie de humor ferino.
Ambas, repetidas vezes, falam em ir embora de suas pequenas cidades. Maria das Gracas sonha
em limpar os chidos da cidade do Porto. Maria dos Canos Serrados inveja Tina, antiga
companheira das ruas, quem lhe ensinou a arte da garganta funda, e hoje ¢ garconete na
Espanha num bar em que “as empregadas até podiam trabalhar de biquini, se quisessem” (Ibid.,
p. 25). E o inevitavel tema da emigracio, uma das mais graves consequéncias da ultima crise
portuguesa, vem a tona. Os prognosticos de Maria da Graca sdo sombrios: “isto aqui ndo é nada
como o augusto diz. ndo vai ser terra de negdcio para ninguém. vai ser um campo vazio a arder
no verdo e a congelar no inverno. e quem cé viver sera s6 vitima de um dia atras do outro e
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nada mais” (MAE, 2009, p. 180). Ja em Maria dos Canos Serrados, a diretora da empresa falida
sugere a protagonista: “porque é que a menina nio emigra” (AFONSQO, 2013, p. 68).

A vida sem perspectivas das trés é sublinhada em diferentes outros aspectos. Maria dos
Canos Serrados fala do transporte publico dificil que por vezes precisa enfrentar, num processo
de animalizacio: “O autocarro de Armacido de Péra para ca é que ndo foi fantastico. Até os
porcos que passaram por nos na auto-estrada a caminho do matadouro iam mais confortiveis”
(Ibid., p. 40). Maria da Guia passou sua vida obedecendo. Como diz preconceituosamente a
narradora, “uma criada nunca deixa de ser uma criada” (CARDOSQO, 2012, p. 146). A Maria da
Guia do presente habita um cubiculo minusculo mofado e mal-cheiroso, a conformar-se com a
vida que nio teve. Violeta chega a pensar: “como ¢ que a Maria da Guia podia viver sem receber
ordens” (Ibid.), num processo de automatizacio das relacdes hierarquicas e de precarizacio do
individuo.

O diagnostico de estarem piores do que os animais, de viverem numa gaiola, de que um dia
vao comer a palha dos bichos, de que vdo os porcos mais confortiveis para o abate do que elas
ao trabalho, confere as personagens alguma consciéncia de classe. “O corpo s6 se torna forca
util se ¢ ao mesmo tempo corpo produtivo e corpo submisso” (FOUCAULT, 1999, p. 29), diz-
nos Michel Foucault. A luta destas personagens contra a submissido, contra o poder, pode
parecer minima, mas ¢ ji& um combate que desafia uma certa logica naturalista: a de que
nenhuma dessas personagens ex-céntricas poderia sequer pensar em ser feliz, porque nasceu no
lugar errado. Presas em um circulo que parece viciante, uma possibilidade de serem felizes, isso
j& seria uma vitoria, porque parece que ser feliz é também tarefa apenas para os bem-nascidos.
Michel Foucault, no texto “A vida dos homens infames”, traz uma compilacio de vidas opacas,
de pessoas que existiram como se nio tivessem vivido, e afirma, a propdsito, “vidas que nio
sobrevivem sendo do choque com um poder que mais nio quis que aniquila-las ou pelo menos
apagi-las” (FOUCAULT, 1992, p. 102). E o poder fisico e também simbélico que interfere na
vida das trés personagens. Judith Butler, em Mecanismos psiquicos del poder, reforca que o poder é
convertido em voz reguladora da psique, e essa voz pode ser percebida nas trés narrativas,
porque as Marias embatem-se contra forcas que parecem insuperaveis.

E no eterno confronto com o poder que surge o que o Foucault determina como o ponto
mais intenso das vidas das pessoas infames,

aquele em que se concentra a sua energia. [...] Nas palavras breves e estridentes
que vdo e que vém entre o poder e as existéncias mais inessenciais, ¢ sem
davida ai que estas tltimas encontram o tinico momento que alguma vez lhes
foi concedido; ¢ o que lhes d4, para atravessarem o tempo, o pouco de fulgor,
o breve clario que as traz até nés. (Ibid., p. 99)

Para Foucault, inscrever-se no tempo, nio ser apagado, é de certa forma ja uma vitoria. As
trés personagens inscrevem-se como vozes importantes dentro das narrativas, mas vozes que
reproduzem um silenciamento social. As trés afirmam-se dentro daquela “tensdo resultante do
embate entre os que ndo estdo dispostos a ficar em seu ‘devido lugar’ e aqueles que querem
manter seu espaco descontaminado” (DALCASTAGNE, 2012, p. 7). Carregam uma vida sem
brilho e, para tentarem escapar da subalternidade, assumem suas contravencoes. As duas
Marias, de Mae e de Adolfo, poderiam ir para a cadeia, caso fossem pela justica julgadas. Maria
da Graca sistematicamente envenena o marido com lixivia, ndo com a inten¢io de mata-lo
rapidamente, mas de fazé-lo sofrer, porque “pensava que um racista e mentiroso como ele nio

Caderno de Letras, Pelotas, n. 42 pp.7-28, jan-abril 2022 25



As trés Marias e o protagonismo das trabalhadoras... Angelini, P.R.

fazia falta a0 mundo” (MAE, 2009, p. 166). Além disso, enfrenta um processo de investigacio
criminal longo, por conta da morte de Senhor Ferreira. J& Maria dos Canos Serrados tem a
ficha de crimes mais extensa. Traz no curriculo uma série de atentados a vida do seu amante,
como ter atirado um vaso em sua cabeca, levando-o ao hospital. Utiliza o charme para
manipular e roubar homens babdes. Frequenta um clube noturno, chamado Bar e Saldo de Fogo
Nandos, definido por ela mesma como “um clube privado para criminosos e simpatizantes onde
se pratica tiro de pistola, espingarda e nio conseguimos perceber se de granada também”
(ADOLFO, 2013, p. 26). L4, treina o tiro e investe a ultima cartada de seu projeto: roubar as
armas e assim poder praticar assaltos. Mas roubar dos ricos, roubar dos homens.

J4 o processo de humanizacio da velha Maria da Guia, longe da casa da patroa, mas ainda
presa as convencoes sociais, surpreende Violeta, que ndo a vé como uma pessoa, mas como uma
farda'®: “espero que a farda sempre limpa e engomada me pergunte” (CARDOSO, 2012, p.

. Reflete a narradora sobre a submissao ja incorporada a personagem:
190). Reflet d b b d

a Maria da Guia continua a pedir desculpa naquele tom muito especifico
apesar de definhar num quarto cheio de bolor, um chiar constante, a menina
desculpe mas estou pior da asma, a Maria da Guia que teve o azar de
sobreviver aos donos, um passaro doente numa gaiola. (Ibid., p. 190)

A Maria da Guia que, diferentemente de Maria da Graca, nem o proprio destino podia
escolher, uma vez que nasceu para obedecer:

A Maria da Guia ficou pra sempre no lugar que lhe pertence e espera qualquer
coisa que nido consegue identificar ja que o desejo de morte lhe esta vedado, a
Maria da Guia nio conhece o desejo de descansar o corpo para sempre, a
vontade de acabar com a prépria vida, por isso

deus nos a da, deus nos a tira [...]

continua a suportar o corpo que sé serviu para trabalhar, falo num
cumprimento de um dever o que a deixa feliz, mesmo se por vezes tropeca na
vida que podia ter tido. (Ibid., p. 324)

Maria da Graca, por sua vez, tem constantes desejos de morte e, ao final da narrativa,
comete suicidio, numa cena de grande poder simbolico. Sobe no alto de seu prédio e vé o
Senhor Ferreira (j4 morto no texto). E a imagem dele, do patrio violador, quem a conduz, quem
a atira a morte:

foi quando o senhor ferreira a tomou nos bracos, avancou um pouco o
rebordo do prédio e expds o corpo dela ao precipicio. depois, largou a maria
da graca portas da morte adentro. e ela pensou, ah, sdo Pedro, sdo tantos os
caminhos para o lado de 14 dos sonhos. e assim tombou no chio, confusa
entre roupas e sangue, profundamente perfeita e sabedora desde sempre do
motivo de sua desgraca. ja era desgraca nenhuma. (MAE, 2009, p. 182)

!¢ Lembrando aqui Oyeéronké Oydwumi (2021, p. 29): “O olhar é um convite para diferenciar”.
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A morte, 0 esquecimento em um quartinho, a fuga da policia apds roubos e manchetes
nos jornais. Quando Foucault (1992, pp. 96-97) refere-se aos homens infames, parece apontar

para as trés Marias:

Pretendi também que estas personagens fossem elas mesmas obscuras; que
nada as tivesse predisposto a uma qualquer notoriedade; que nio tenham sido
dotadas de nenhuma das grandezas como tal estabelecidas e reconhecidas as
do nascimento, da fortuna, da santidade, do heroismo ou do génio; que
pertencessem aqueles milhdes de existéncias que estio destinadas a nio deixar
rastro; que, nas suas infelicidades, nas suas paixdes, naqueles amores e
naqueles odios, houvesse algo de cinzento e de ordinario aos olhos daquilo
que habitualmente temos por digno de ser relatado; que, contudo, tenham
sido atravessados por um certo ardor, que tenham sido animados por uma
violéncia, uma energia, um excesso na malvadez, na vilania, na baixeza, na
obstinacio ou no infortinio, tais que lhes proporcionassem, aos olhos
daqueles que os rodeavam, e & medida da sua propria mediocridade, uma
espécie de medonha ou lamentavel grandeza.

Maria da Graca, Maria da Guia e Maria dos Canos Serrados fazem parte dessas milhdes
de existéncias destinadas a ndo deixarem rastro, mas sdo escritas, sdo inscritas, a reforcarem o

papel da literatura de também registrar os seres diminutos, desde sempre subjugados a uma
engrenagem social dificil de ser vencida.

Referéncias

ADOLFQO, R. Maria dos Canos Serrados. Carnaxide (Portugal): Alfaguara, 2013.
ARNAUT, A. P.; BINET, A. M. (eds.). Revista dos Estudos Literdrios, Coimbra, n. 8, 2018.
BINET, A. M.; ANGELINI, P. R. K. (eds). Revista Letras de Hoje, Porto Alegre, vol. 51, n. 4,

2016.

CRARY, J. 24/7: late capitalism and the ends of sleep. New York: Verso Books, 2014.
BOURDIEU, P. A dominacdo masculina. Trad. Maria Helena Kiithner. 4 ed. Rio de Janeiro:

BestBolso, 2017.

BUTLER, J. Mecanismos psiquicos del poder. Madrid: Ediciones Catedra, 2001.
CARDOSO, D. M. Os meus sentimentos. Rio de Janeiro: Tinta da China Brasil, 2012.

CONNEL, R.; MESSERSCHMIDT; J. Masculinidade hegemonica: repensando o conceito.
Estudos Feministas, Florianopolis, v 21, n 1, pp. 241-282, 2013.

COSTA, M. J. Eduardo Lourenco critica a "submissdo mansa" de Portugal. Renascenca, 2014.
Disponivel em http://rr.sapo.pt/informacao_detalhe.aspx!fid=30&did=139821. Acesso em

24/04/2021.

CRARY, J. 24/7: Capitalismo tardio e os fins do sono. Trad. Joaquim Toledo Jr. Sio Paulo:

Ubu, 2016.

Caderno de Letras, Pelotas, n. 42 pp.7-28, jan-abril 2022 27



As trés Marias e o protagonismo das trabalhadoras... Angelini, P.R.

DALCASTAGNE, R. Literatura brasileira contempordnea: um territorio contestado. Vinhedo:
Horizonte/Rio de Janeiro: UER], 2012.

ECO, U. Confissées de um jovem romancista. Trad. Marcelo Pen. Sao Paulo: Cosac Naify, 2013.

FOUCAULT, M. A vida dos homens infames. In: FOUCAULT, M. O que é um autor. 2 ed.
Pontinha: Vega/Passagens, 1992.

FOUCAULT, M. Vigiar e punir: nascimento da prisio. 20 ed. Trad. Raquel Ramalhete.
Petrépolis, Vozes, 1999.

FROMM, E. El corazén del hombre: su potencia para el bien y el mal. Trad: Florentino M.
Torner, 3 ed. Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 2015.

HAN, B-C. Sociedade da transparéncia. Trad. Enio Giachini. Petropolis: Vozes, 2017a.
HAN, B-C. Sociedade do cansaco. Trad. Enio Giachini. 2 ed. Petropolis: Vozes, 2017b.

HUTCHEON, L. Poética do pésmodernismo: histéria, teoria, ficcio. Trad. Ricardo Cruz. Rio de
Janeiro: Imago, 1991.

MAE, V. H. O apocalipse dos trabalhadores. 3 ed. Lisboa: QuidNovi, 2009.

OYEWUMI, O. A invencdo das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos
ocidentais de género. Trad. Wanderson Flor Nascimento. Rio de Janeiro: Bazar do tempo,

2021.
LE BRETON, D. As paixdes ordindrias. Trad. Luis Alberto Peretti. Petrépolis: Vozes, 2009.

LOPES, M. Eduardo Lourenco acredita que uma revolucio "euférica e democratica” ajudaria a
sair da crise. Puiblico, janeiro de 2014. Disponivel em:
https://www.publico.pt/2014/01/22/politica/noticia/eduardo-lourenco-diz-que-pais-esta-
numa-situacao-humilhante-1620738. Acesso em 14/04/2021.

ROSA, N. P.; GUEDES, M. Q. P.; LEITE, M. A. A literatura marginal periférica e o cAnone
literario. Revista Navegacdes, Porto Alegre, v 12, n. 2, pp. 1-9, 2019.

SANTIAGO, S. O cosmopolitismo do pobre. In: SANTIAGO, S. O cosmopolitismo do pobre:
critica literaria e critica cultural. Belo Horizonte: UFMG, 2004.

VAN PEER, W.; CHATMAN, S. (eds.). New perspectives on narrative perspective. Albany:
State University of New York Press, 2001.

Recebido em: 09/06,/2021
Aceito em: 08/09/2021

Caderno de Letras, Pelotas, n. 42 pp.7-28, jan-abril 2022 28



