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A FICCAO ESPECULATIVA COMO VISLUMBRE DO POS-HUMANISMO
EM ORYX E CRAKE: PARALELOS QUE SE CRUZAM NAS OBRAS DE
MARGARET ATWOOD E NIKOLAI LUTOHIN

THE SPECULATIVE FICTION AS A GLIMPSE OF THE POSTHUMANISM IN
ORYX AND CRAKE: PARALLELS THAT CROSS IN THE WORKS OF
MARGARET ATWOOD AND NIKOLAI LUTOHIN
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RESUMO: O intuito deste artigo é estabelecer as relacoes entre as narrativas de Margaret
Atwood, na obra Oryx e Crake e as ilustracdes do artista Nikolai Lutohin. A narrativa de ficcdo
cientifica vem ganhando mais popularidade devido ao seu cariter especulativo, tendo
subvertido suas nocoes de futurismo fantistico e aproximando-se da realidade cada vez mais.
Pensaremos nas narrativas visual e textual como referéncias hodiernas, principalmente no
ambito da tecnologia, salientando o cardter de representacio, tendo como eixo principal os
elementos do pés-humanismo que conduzem e fundamentam a reflexdo critica de tais obras.
Assim sendo, ¢é através de passagens do livro que construiremos o olhar conjunto as imagens,
realizando uma leitura atenta das obras e a relevincia de pensarmos nas implicacoes do pos-
humanismo.
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ABSTRACT: The purpose of this article is to establish the relationships between the narratives
in Margaret Atwood’s Oryx and Crake and the illustrations by the artist Nikolai Lutohin. The
science fiction narrative is gaining more popularity due to its speculative character, having
subverted its notions of fantastic futurism and becoming increasingly closer to reality. We shall
reflect upon visual and textual narratives as hodiernal references, especially in regard to
technology, emphasizing the character of representation, having as main axis the post-
humanistic elements that conduct and substantiate the critical reflection of said works.
Therefore, it is through passages of the book that we will construct a view allied with the
images, performing a mindful reading of the works and the relevance of thinking about the
implications of posthumanism.
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Do mesmo modo, cada vez que pousamos o nosso olhar sobre
uma imagem deveriamos pensar nas condicées que impediram
a sua destruicdo, o seu desaparecimento. E tdo fdcil, foi
sempre tdo corrente destruir as imagens.

Georges Didi-Huberman

De acordo com Francisco Riidiger, o pds-humanismo consolida-se como movimento no
final dos anos 1980, e surge “[...] no contexto de expansio do capitalismo high-tech, de
formacio embriondria da cibercultura e de instalacio cotidiana do pensamento cibernético,
com uma atitude acentuadamente libertdria e andrquica pro-empresarial.” (RUDIGER, 2007, p.
4). Portanto, ao pensar em pos-humanismo devemos considerar todos os fatores que constroem
o presente visando o futuro, e as implicacoes de um pensamento progressista que ndo se
preocupa com o presente. O pods-humanismo ¢ um tema extremamente extenso e complexo de
delimitar, pois, 0 mesmo estd sendo construido hd poucas décadas. Na falta de uma definicio
objetiva, 0 que conseguimos fazer nos estudos sobre o assunto, sio projecdoes do que o
movimento prevé, trazendo as referéncias pertinentes para tal discussao.

Tendo estabelecido as condicdes do pds-humanismo como o tema central das analises a
seguir, buscaremos pontuar os aspectos especificos em cada parte do trabalho. Salientamos que
nio entraremos nas discussdes terminoldgicas que diferenciam o “pos-humanismo” do
“poshumanismo”, e nem suas derivacdes, como o pos-humanismo critico, pos-humanismo
cultural e pos-humanismo filosofico. Utilizaremos o termo, neste trabalho, nos referindo aos
seus aspectos gerais, principalmente pelo viés da concepcio do tema nas obras de ficcio
cientifica. Sendo assim, consideramos o pos-humanismo como uma corrente de pensamento
onde a desconstrucio do ser humano como conhecemos é um pressuposto para atingir um
estado além de humano. Dentro dessa perspectiva, as nocdes de humanidade devem ser
superadas e os avancos tecnoldgicos sio a ferramenta mais propicia para os melhoramentos do
homem enquanto espécie.

O pos-humanismo é um dos aspectos marcantes de Oryx e Crake (2018), obra selecionada
para este estudo, primeiro volume da trilogia MaddAdao?, publicado pela primeira vez em 2003.
Nessa obra, a escritora canadense Margaret Atwood constréi uma narrativa distopica, onde o
protagonista, Jimmy, acompanha de perto o fim do que entendemos como humanidade.
Partindo dessa ideia ¢ que pensamos nas implicacdes de nossa identificacio como seres
humanos sendo parte da natureza. Assuntos como ecologia e capitalismo estio presentes na
narrativa e sio fonte de reflexdo sobre os meios que estio sendo utilizados para o mundo
futuro, questdes que nos fazem pensar qual serd o dano em relacio ao lucro, e quem se
beneficiara de tais resultados. Em um sistema complexo, fantasiado de democracia, nio
podemos esquecer o Unico mandamento restante na fazenda em A Revolucdo dos Bichos, de
George Orwell, publicado em 1945: “todos os bichos sio iguais, mas alguns bichos sio mais

iguais que os outros.” (ORWELL, 2007, p. 106).

Bottega e Stankiewicz, no artigo Ficcdo cientifica e ficcdo especulativa em Oryx e Crake, de
Margaret Atwood (2020), afirmam que a ficcio especulativa ¢ um subgénero da ficcio cientifica, e
tem como caracteristica uma abordagem onde os episdédios narrados tém mais probabilidade de
acontecer. Ainda conforme os autores, a propria Margaret Atwood, declara seus romances como

2 Trilogia composta por Oryx and Crake (2003), Year of the Flood (2009) e MaddAddam (2013).
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pertencentes a ficcdo especulativa. Com base no texto Da centralidade politica a centralidade do
corpo transumano: movimentos da terceira virada distépica na literatura (2014), entende-se que ¢ a
partir da ideia de Utopia de Thomas Morus que surgem as ramificacdes e conceitos que hoje
conhecemos como distopias, ficcio especulativa, ficcdes distopicas e até termos menos
disseminados como eutopia’ e “ustopia”®. Portanto, tratamos a obra como uma distopia, mas
considerando todos os seus aspectos especulativos, pois “as distopias literdrias mantém o
espirito utopico vivo” (MARKS DE MARQUIES, 2014, p. 27). Pensamos, entido, na producio
literaria de Atwood de forma alternativa, tendo a obra como objeto de andlise, mas
considerando o sentido de alerta, e sua relevancia hoje, dadas as similaridades com o periodo
em que vivemos (2020-2021), o que faz com que Oryx e Crake (2018) pareca uma leitura
profética, simultaneamente apontando uma variacio de realizar a transicdo para o periodo pos-
humano.

Trabalhando os aspectos do pds-humanismo em conjunto com as ficcdes, trazemos a luz
Nikolai Lutohin (1932 - 2000), ilustrador nascido na Iugoslavia e filho de pais russos. O artista
pouco conhecido possui uma vasta producio que teve inicio quando foi para a Hungria estudar
em uma academia de artes de Budapeste. Ali, comecou a trabalhar na ilustracio de livros de
ciéncia, livros infantis e alguns cléssicos. Mais tarde, suas ilustracoes circularam em revistas nos
anos 70 e 80, como a Galaksija’, da qual foram selecionadas as figuras presentes nesse texto. O
tema principal de suas obras sdo cenarios futuristas, representacoes de ciborgues, indicios de um
pensamento pos-humanista e expansio dos limites fisicos, vislumbre de uma transcendéncia dos
corpos fisico, psiquico e mental. Neste trabalho serdo discutidas as relacoes entre texto verbal e
visual, conforme a provocacio de Blanchot, “onde questiona ainda a possibilidade de uma

literatura entendida como «linguagem imaginaria»” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 214):

Sera que a linguagem nio se torna, ela propria, na literatura, totalmente numa
imagem, nio uma linguagem que conteria imagens ou que figuraria a
realidade, mas que seria a sua propria imagem, imagem da linguagem - e nio
uma linguagem representada por imagens - ou ainda linguagem imagindria,
linguagem que ninguém fala, quer dizer, que se fala a partir de sua prépria
auséncia, como a imagem aparece através da auséncia da coisa! (BLANCHOT,

s.d., pp. 31-32 apud DIDLHUBERMAN, 2015, p. 215).

E uma questdo interessante de se pensar quando lemos textos tdo ricos em descricdes.
Temos muitos exemplos dessa pratica na literatura, como um recurso para ambientar o leitor e
fazé-lo sentirse parte do enredo, induzindo-o a criar essas imagens mentais. E claro que ndo ¢
possivel universalizar uma Unica recepcio, cada individuo tera suas proprias experiéncias e,
quanto a isto, a proposicio ¢ estimular o olhar.

Pensar na imagem como equivalente a outras midias é algo bastante comum. As figuras

? Conforme Marques, a eutopia é um género que surge nos discursos platdnicos e consolida-se no livro de Thomas
Morus.

* O termo ustopia foi sugerido por Margaret Atwood, e explicado por Marques como um género “que mistura as
nocdes de utopia e distopia” (MARKS DE MARQUIES, 2014, p. 15).

> Revista de popularizacdo da ciéncia, que teve publicacdes mensais e circulou entre 1972 e 1990 na lugosldvia. Nao
existem muitas fontes sobre o editorial, por isso as informacdes nio puderam ser verificadas e os recortes sio de
sites ndo oficiais. No entanto, a partir da compilacio de capas colocada nas referéncias, pode-se ter uma boa nocio
dos assuntos que circulavam na revista.
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que iluminaram os livros (iluminuras)® e igrejas no passado, por exemplo, eram a historia
narrada tal qual o texto, entdo, é comum que se entenda a imagem como a equivaléncia “pobre”
do texto, ji que por muito tempo ela teve a funcio de comunicar aos iletrados. Contudo, este é
um pensamento que pode e deve ser subvertido, j4 que a fruicio da arte ja ndo se limita a
apreciacio estética, ela possui valor discursivo, politico, simbolico, representativo, narrativo, e
ainda é um recurso investigativo, como no caso das pinturas rupestres que antecedem a escrita.

Nio aprofundaremos a teoria sobre as imagens neste estudo, contudo, é relevante
apontar e apresentar alguns aspectos de observacio, principalmente ao se realizar um estudo de
analise, como faremos aqui. Utilizaremos o método de leitura de imagem desenvolvido por
Erwin Panofsky (1892-1968)". A iconografia prevé que existem trés niveis de analise de uma
obra, sendo o primeiro deles, o da significacdio primdria ou natural, onde se faz uma leitura
abrangente, apenas em nivel pictérico. No segundo nivel, significacdo secunddria ou convencional,
¢ onde consideramos elementos externos, referéncias a lugares ou reconhecimento de pessoas
presentes na composicdo. Por fim, no terceiro nivel, significacdo intrinseca ou conteiido, é onde
alcancamos a iconologia, e é neste ponto que consideramos as motivacdes do autor da obra, as
escolhas da composicio, contexto histdrico e tantos fatores quantos forem possiveis e relevantes
para tracar um estudo que corresponda com a obra do artista, respeitando devidamente os
elementos formais de leitura, a cronologia, os meios, ferramentas e limitacdes contemporaneas
ao artista.

Em seu artigo, O Interrelacionamento entre textos e ilustracdes nos livros de literatura infanto-
juvenil (1999), Danilo Lobo afirma: “a ilustracio é uma linguagem universal, que pode ser
entendida por qualquer pessoa em qualquer lugar do mundo sem necessidade de traduciao”® (p.
82), sendo assim, um instrumento que pode colaborar com a narrativa, ambientando e até
situando leitores de diferentes niveis de aprendizado, principalmente no caso das literaturas
infantis e juvenis.

Ao trazer dois artistas que trabalham com diferentes suportes, a intencio ¢ refletir sobre
a dinimica dessas narrativas, tendo como tema principal o pds-humanismo. Como aporte
metodologico, utilizamos os estudos de intermidialidade, que nos propiciam olhar para objetos
de maneira equivalente e compreender as implicacoes englobadas em um aspecto comum.

Rajewsky (2020), por exemplo, sugere que, enquanto a intertextualidade
discute a relacio entre textos, a intermidialidade analisa fendomenos que
acontecem entre as midias; o processo intermididtico representa um
cruzamento de fronteiras midiaticas (RAJEWSKY, 2015). Como categoria
analitica, intermidialidade pode assim permitir insights importantes para a
analise de praticas artisticas e culturais de todo tipo, em varias configuracdes
(textos verbais, filmes, performances, pinturas, instalacdes, HQ, video games,

% [luminura designa os ornamentos ou figuras pictéricas que acompanhavam textos do medievo, mas através dos
estudos teve a abrangéncia alargada, servindo para referirse a diversas manifestacdes artisticas na combinacio com
textos escritos.

" Historiador alemio, aluno de Aby Warburg (1866-1929), que estudou e lecionou na Alemanha, onde desenvolveu
seus estudos sobre andlise da histéria da arte, posteriormente denominados Estudos de Iconologia. O projeto tem
como pressuposto compreender as narrativas das obras, com base nos escritos de Kant, Hegel e Cassirer,
concebendo a Historia da Arte como ciéncia da interpretacdo.

SA problematica deste pensamento ¢ quanto a acessibilidade, pois a imagem pictdrica nio contempla deficientes
visuais. Hoje, com recursos de transcricio, é possivel fazer uma traducio da imagem para o som, que mantém o
carater de universalidade, mas nio dispensa a traducio, como afirma o autor.
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blogs, internet, logotipos etc.) - desde que essas praticas, ou configuracoes
mididticas manifestem algum tipo de estratégia, elemento constitutivo ou

condicio intermidiatica. (RAMAZZINA GHIRARDI, RAJEWSKY, DINIZ,
2020, pp. 17-18)

Tendo como base a intermidialidade, podemos compreender a importincias de olhar
para as diferentes obras como complementares de forma equitativa, como partes que
contemplam aos diferentes espectadores ou ainda, que definem aquelas ideias gerais sobre a
leitura de um ou outro suporte, que pode ser observado com as ilustracdes posteriores as obras
nio ilustradas, ou o que ocorre quando um ator do cinema corresponde absolutamente com a
ideia de determinado personagem literarios, como, por exemplo, Katniss Everdeen, protagonista
da trilogia Jogos Vorazes (publicados entre 2008 e 2010) e interpretada no cinema pela atriz
Jennifer Lawrence, que cumpre com todas as descricdes da personagem do livro, desde sua
personalidade, tracos fisicos e forma de expressar-se. Este é um exemplo de uma das categorias
de interacdo entre midias, denominado transposicio mididtica.

Trata-se, efetivamente, de uma conversao. Os territérios do ser deixam de se
manter no lugar. As fronteiras dancam, as linhas de partilha, com as suas
hierarquias aferentes - palavra «sob» as imagens ou imagens «sob» as palavras -,
desabam em proveito de um movimento soberano, de uma passagem, de uma
conversio generalizada. Esse movimento deve chamarse figura. A palavra
convém pois 0 seu uso concerne tanto ao visual (que comeca pelos rostos
apercebidos, as «figuras» dos que nos sio proximos) como ao textual (que
comeca pelos tropos decifrados, as «figuras» da linguagem). (DIDI-

HUBERMAN, 2015 p. 159)

Apesar de parecer contraditéria ao objetivo do trabalho, esta passagem ajuda a
compreender o possivel didlogo entre as duas midias. No caso especifico, o autor passeia entre
esses dois campos, trazendo em palavras o que tantos fizeram em imagem nas representacoes das
falenas, demonstrando um exemplo bastante extravagante, o caminho inverso do que vemos
normalmente.

Assim como Lutohin apresenta cenarios visuais, nos quais podemos imergir, Atwood os
escreve, e a partir das descricdes conseguimos visualizar esses cenarios, criar essas cenas mentais,
a imagem podendo ser “[...] um instante, o efeito produzido pela linguagem no seu brusco
ensurdecimento. Saber isto, seria saber que, na critica estética como na psicanalise, a imagem ¢
paragem sobre a linguagem, o instante do abismo da palavra.” (FEDIDA, p. 188 apud DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 143). Assim como a escrita ¢ esse ritmo amalgamado, em que a imagem
vai se construindo, a imagem ¢ a leitura imediata, o texto integralmente exposto, diferenciando

a maneira de recepcio. Ambos os olhares necessitam do tempo para se concretizarem.

No livro, sdo exemplos dessas descricoes as diferentes zonas da cidade, os Complexos, a
plebelandia, as universidades e as paisagens do periodo pds-apocaliptico em que se encontra o
protagonista e, evidentemente, nossa perspectiva é em relacio & maneira como os personagens
envolvidos na trama enxergam esses lugares, principalmente as percepcdes de Jimmy e o
Homem das Neves, que sio o mesmo personagem, mas que simbolizam o antes e depois da
catistrofe que contextualiza a historia. Essas descricdes e percepcdes nos serdo importantes no
decorrer deste trabalho, e podem ser observadas nas passagens em que o personagem descreve
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os animais criados em cativeiro, na industria em que seu pai trabalhava como geneticista, por
exemplo, onde nossas proprias nocoes de naturalidade sio subvertidas na apresentacio dos
animais hibridos, e no caso especifico dos porcdes, que o animal é bestializado ao ser
modificado para ser um portador e criador de érgaos humanos.

Essas modificacdes genéticas e alteracdes nas composicoes naturais sio parte de um
processo de industrializacio que caracteriza a era tecnoldgica, num sistema retroalimentado
onde a tecnologia favorece essas modificacdes, compondo o andamento da pds-humanizacio.
Lucia Santaella, no livro Culturas e artes do pés-humano: da cultura das midias a cibercultura (2010),
aponta a globalizacio como resultado dos avancos tecnoldgicos e das comunicacoes, e ressalta
que “o aspecto mais espetacular da era digital estd no poder dos digitos para tratar toda a
informacdo, som, imagem, video, texto, programas informaticos, com a mesma linguagem
universal, uma espécie de esperanto das mdquinas.” (SANTAELLA, 2010, pp. 70-71). Todas
essas mudancas e a revolucio da tecnologia, podem, e provavelmente irdo resultar em uma
mudanca dos paradigmas culturais, tendo como novo suporte a internet, que viabiliza a
circulacio de informacio, disseminacio de material cultural e acesso a informacao.

A cultura das maquinas ja ¢ uma realidade desde a revolucdo industrial. Cada vez mais
compactas e eficazes, elas vém modificando a maneira como se estabelecem todas as relacoes.
Com o cendrio pandémico que enfrentamos a partir do final de 2019, foi possivel ver a
necessidade dos trabalhos remotos, possibilitados pelas tecnologias de redes e distribuicio de
internet, além de percebermos a viabilidade de executarmos iniimeras tarefas pelo computador
ou celular. As adaptacdes que foram feitas devido a pandemia, apenas nos obrigou a incorporar
tecnologias pré-existentes de maneira mais efetiva. A cada colapso que sofremos, sio colhidos os
frutos, podres ou sadios, do que conseguimos atingir através da adversidade.

Para além do cendrio pandémico, é preciso pensarmos na incorporacio dessas
tecnologias no futuro. Se, no inicio do século, entravamos na era digital e foi de forma vagarosa
que as tecnologias foram sendo implementadas e disseminadas, é de forma abrupta que nos
vemos obrigados a aderir 4 nova forma de estudar, trabalhar e consumir, alterando todo o
cendrio cultural em que estamos inseridos.

E, entretanto, na teoria cultural que analisa as radicais transformacoes
culturais pelas quais passamos que podemos ver o desenvolvimento de um
pensamento que nos faz questionar radicalmente as concepcoes dominantes
sobre a subjetividade humana. Ironicamente, sio os processos que estio
transformando, de forma radical, o corpo humano que nos obrigam a
repensar a “alma” humana. Quando aquilo que ¢ supostamente animado se vé
profunda e radicalmente afetado, é hora de perguntar: qual é mesmo a
natureza daquilo que anima o que ¢ animado? E no confronto com clones,
ciborgues e outros hibridos tecnonaturais que a “humanidade” de nossa

subjetividade se vé colocada em questio. (TADEU, 2000, p. 10)

Como dito anteriormente, o tema identificado em comum nas obras aqui apresentadas
¢ o aspecto pos-humano. O poés-humanismo surge de um pensamento sobre as concepcoes
naturais do ser humano como uma limitacio, e ampara-se na tecnologia para favorecer um
melhor desempenho fisico, a melhoria cognitiva, uma perspectiva de longevidade e a
imortalidade, ou pelo menos uma existéncia sem restricoes enquanto houver vida. Voltaremos a
essas consideracoes mais adiante.
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Nio é possivel determinar o que Nikolai Lutohin pretendia representar com suas obras,
mas a maioria, estando publicada em revistas com temas futuristas e o scifi da época, ja nos da
um grande indicio, além da leitura que nio ¢ dificil de realizar. As obras nio sio nomeadas nem
datadas, por isso a catalogacio e apresentacido serdo feitas conforme as revistas em que foram
publicadas. Arrisca-se aqui, fazer breves leituras das obras e tracar um paralelo com a narrativa
de Atwood, tendo sempre como foco a descricio dos personagens e sua insercio nos cenarios
descritos.

Antes, ¢ necessdrio discorrer sobre ilustracdes e sua importincia, presentes ou nio em
obras de ficcdo cientifica. Normalmente as narrativas ganham a versdo visual em adaptacdes
cinematogréficas, e por isso as ilustracdes parecem estar se tornando obsoletas, mas ¢ uma area
em constante expansio e é o que da origem as adaptacoes, jogos, filmes, posters, todos sio a
partir de sketches. A ilustracio nio necessariamente ¢ a drea que ira desenhar tal qual a descricio
do autor, ela ird apropriarse de elementos para criar a atmosfera do cenario, focar em pontos
chave para que as imagens implicitas, formadas na leitura, sejam encaixadas com a sensacio
visual, levando o espectador para além da aparéncia, tentando alcancar a completa experiéncia
sensorial. Neste estudo, nio analisamos o aspecto de construcio baseada na obra, justamente
pela escolha de duas midias independentes.

Um aspecto que pode ser trabalhado ¢ a possibilidade sobre as narrativas serem vistas
também por um viés do transumanismo’, que ¢ pensado como o momento de transicio para o
estado poés-humano e que se configura pelas adaptacoes, desenvolvimento tecnoldgico e
cientifico, familiarizacio e implementacdo desses recursos de forma que passem a constituir-nos.
A dependéncia da tecnologia para a subsisténcia é um ponto bastante preocupante, como 0s
mecanismos de distribuicio de 4gua e energia, que gerou a total dependéncia de sistemas
detentores desses bens. Conforme o surgimento do pensamento transumanista, este tem uma
visio mais otimista e pensa No processo transumano como uma transicio para um estado de
melhores condicoes, mas considerando todas as vidas existentes no planeta. Tendo o ser
humano criado e desenvolvido todos os meios de producio e os tecnoldgicos, por este viés, tem
o dever de cuidar ndo apenas de sua espécie, justamente pelo discurso controverso de ser
superior em relacio as espécies nio-humanas. A tecnologia ¢ vista entio, como uma
possibilidade, caso ela possa amparar tais melhoramentos.

Nesse sentido, a narrativa de Atwood serviria como um alerta, um chamado para
olharmos 0 mundo a nossa volta e comecarmos a nos preocupar com outras formas de vida, ao
invés de pensar em um estado futuro exclusivamente para o ser humano. O transumanismo
denuncia que nossa vida nio ¢ determinante para a existéncia do planeta e subsisténcia de
espécies nio humanas, mas agimos como se fosse. Isso pode ser observado hoje, com o
surgimento da pandemia gerada pelo Covid-19, que deixa aparente nossa invasio aos territorios
silvestres e nos expondo a novas doencas, pelo consumo de animais, falta de responsabilidade
sanitdria, despreocupacio com as vidas de pessoas de maneira igualitiria, que sio apenas
exemplos do que ainda precisamos corrigir para atingir um estado melhor.

Outro fator importante a ser considerado aqui sio os panoramas distopicos, que
englobam desde cendrios futuristas a acontecimentos apocalipticos e pos-apocalipticos. Sao as
paisagens de caos, normalmente tomadas por aspectos presentes em nossa realidade, mas de
forma exagerada, como o caso das propagandas nas ficcdes, normalmente em sociedades
tomadas pela industria. A obra filmica de Ridley Scott, Blade Runner - O Cacador de Andréides

 Movimento filoséfico que surge a partir do Iluminismo e que ¢ desenvolvido no século XX pelo biologo Julian
Huxley, que tem como premissa a melhoria humana através da ciéncia e tecnologia.
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(1982), demonstra melhor na adaptacio para o cinema do que no livro que inspirou o filme', o
exemplo da urbanizacio demarcada por painéis luminosos, propaganda de grandes marcas e a
iconica cidade que nio dorme. As vezes esses cendrios aparecem como propaganda politica,
representando o poder do estado como nos livros 1984 (1949), de George Orwell, e O Homem
do Castelo Alto (1962), de Phillip K. Dick. Temos entdo um contraste entre os escritores do
século passado, que temiam ou alertavam para a ascensio de lideres ou poderes estatais, como o
grande irmdo ou a ascensdo do nazismo, respectivamente, em relacio aos contemporaneos, que
trabalham na critica a elevacio da industria, dominando, além das esferas do consumo, pelos
padroes de beleza, moda, atualizacio das tecnologias pessoais, insercio nas redes sociais e,
principalmente o que sempre conhecemos como dever do estado, a responsabilidade pela saude,
educacio e seguranca.

Considerando as nocoes que ja foram explanadas acerca do pos-humanismo, podemos
identificar diversos aspectos sobre essa abordagem. Uma delas é bastante comum em termos de
representacdo, a imagem do ciborgue, como a tendéncia a modificacoes fisicas através da
genética ou protética, enfim, a hibridizacio entre homem e maquina.

“A imagem do ciborgue nos estimula a repensar a subjetividade humana; sua realidade
nos obriga a deslocé-la.” (TADEU, 2000, p. 13). O ciborgue, androide ou esse ser supra-humano
¢ uma imagem enraizada nas narrativas de ficcio cientifica, e temos como exemplo de precursor
a criatura de Dr. Victor Frankenstein'', que surgiu na busca de se criar um ser a partir de um
assemblage de restos mortais, animando-o através da tecnologia vigente, a eletricidade. Ja a
aparicio como robd, um ser criado apenas na semelhanca do humano, (bracos, pernas, cabeca),
0 Maschinenmensch, que é o robd construido por Rotwang em Metropolis'?, que surge com a
ideia da melhoria da condicio humana sobre um aspecto externo, nesse caso, a robo, que foi
criada representando um ser feminino, é designada ao pensamento inteligente, podendo
substituir desde os grandes lideres até o operariado. A mdquina-humana ou ainda a parédia
humana, é composta por cristais e metais que imitam a estética de um ser humano e que
simboliza seu desenvolvimento, e mais tarde é aprimorada para ficar mais parecida com Maria,
causando confusio identitiria entre a robd e personagem da trama. A partir desses dois
modelos, muitos outros surgiram pela referéncia, eles foram icones que transmitiram a ideia de
forma longeva, que reverbera até hoje servindo como pardmetro e inspiracio para criacoes
semelhantes. Assim sendo, podemos observar que tanto a construc¢do imaginaria quanto a
composicao corporea do ciborgue se diao pela necessidade das melhorias da condicio humana,
como a capacidade de processamento de dados de maneira racional, na superacio de aspectos
que nos tornam frageis ou vulneraveis. O pos-humano é a condicio onde o ser humano é mais
que humano.

O romance de Atwood ¢ elaborado sobre a triade Oryx, Crake e Jimmy. A relacio dos
personagens tem inicio na infincia de Jimmy, quando Glenn, que mais tarde sera conhecido
como Crake, passa a ser seu colega. Os dois estabelecem um contato de coleguismo que evolui
para amizade. Ambos conhecem Oryx através de um site de turismo sexual, e apenas depois de
muitos anos irdo conhecéla pessoalmente. Jimmy utiliza seu nome em grande parte do livro
contando sua trajetoria e aparece posteriormente nas memorias do Homem das Neves, alcunha
da qual se utiliza no periodo pds apocaliptico, ao que tudo indica, por uma necessidade de
ressignificacio de identidade em uma realidade que ja ndo lhe cabe mais.

1% Androides sonham com ovelhas elétricas?, de Phillip K. Dick, publicado em 1968.
" Frankenstein, de Mary Shelley, publicado em 1823.
12 Metrépolis, de Thea von Harbou, publicado em 1927.
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Crake demonstra uma tendéncia de resistir 2 massificacio, mostrando-se consciente
sobre os conteudos televisivos veiculados, da manipulacio mididtica, das condicoes climaticas e
bioldgicas promovidas pela industria e das infinitas possibilidades oferecidas pela internet,
contudo, ¢ uma pessoa que consome e usufrui de todos esses supostos beneficios.

No decorrer da trama, Jimmy e Crake se conhecem, ainda criancas, e acabam por
afastar-se. Ao reencontrarse com Crake, Jimmy se depara com um sujeito em uma hierarquia
superior, detentor de poder e lider de um setor da mesma industria que criticava, entio
comecam as ambiguidades dos personagens, pois ao receber uma proposta de trabalho dentro
da empresa, Jimmy sabe que se beneficiard em intimeros aspectos, tendo a oportunidade de
livrar-se da vida pobre e solitaria que viveu até entdo, contudo, sente-se o desconforto ao ver o
proprio amigo tio envolvido em um setor bastante problematico, que fomenta intmeros
projetos que desnaturalizam e escravizam a sociedade. Essas impressdes sio bastante
importantes para pensar no confronto e nas relacdes que se estabelecem dai em diante.

No inicio da narrativa Jimmy passa a entender e perceber o posicionamento de Crake
como similar ao de sua maie, uma microbiologista que trabalhou nas Fazendas Organlnc,
responsaveis pelas modificacoes genéticas dos porcoes. A mae de Jimmy ocupa um papel
secundario que mostra a resisténcia a realidade das pessoas que vivem nos Complexos.
Futuramente ¢ considerada uma desertora, pois passou a se preocupar com a vida dos animais
que viviam nas industrias, preocupava-se com a saude das pessoas, e foge de casa e do estilo de
vida com a qual nio compactua mais. E por isso o reencontro com o amigo deixa Jimmy
bastante desorientado quanto ao pensamento ideologico de Crake.

As motivacoes de Crake ao decidir fazer parte da corporacio nio ficam claras, seja pela
ingenuidade de Jimmy ou pela falta de didlogo entre ambos, o que aponta novamente a
ambiguidade da amizade. Crake almeja a melhoria da espécie e vai dando pistas conforme suas
conversas comecam a acontecer. Através do acesso a tecnologia, cria a nova espécie, cujos
individuos serdo chamados de crakers, e ao ser questionado sobre quem financia um dos ramos
do complexo, responde “A dor diante da morte inevitivel [...] O desejo de parar o tempo. A
condicio humana.” (ATWOOD, 2018. p. 275), o que ¢ mais um indicativo das razoes de Crake
ao realizar sua criacio. Pode-se considerar também a antiga ideia do homem querer brincar de
Deus, colocarse no lugar do Criador, manipular, criar, modificar a sua vontade, que fica
bastante nitido no perfil do personagem desde o inicio da trama.

Os crakers foram criados com os corpos humanos que nio irdo envelhecer, ou melhor,
irdo crescer apenas até certo ponto, conforme a conversa com Jimmy,

Crake explicou sobre os fatores de crescimento acelerado que ele havia
introduzido. - Além disso eles estio programados para morrer aos trinta anos,
subitamente, sem ficarem doentes. Nada de velhice, nenhuma dessas

ansiedades. Eles irio simplesmente apagar. (AT WOOD, 2018, p. 285)

Por serem geneticamente modificados, possuem uma espécie de prazo de validade, o que
os livrara do processo de deterioracio do corpo, retirando assim uma parcela do que os
enfraquece, um passo além, nio para a imortalidade,

- A imortalidade - disse Crake - ¢ um conceito. Se vocé considerar
“mortalidade” como sendo nio a morte, mas o pré-conhecimento e o medo
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dela, entdo a “imortalidade” ¢ a auséncia desse medo. Os bebés sdo imortais.

Apague o medo e voceé sera... (ATWOOD, 2018, p. 285).

Esses sio os individuos que permaneceram na terra para reconstrui-la e Crake ainda
preocupa-se em como irdo se desenvolver em sociedade. Para Crake, a cultura nos fragiliza, pois
a partir do momento em que criamos idolos, cAnones ou deuses, nés damos poder aquilo que
ndo vemos, o que culmina na criacio da religido e da politica, que sdo o inicio da decadéncia da
humanidade. Entdo, em sua criacdo, retira deles a capacidade de produzir elementos culturais,
conforme a narrativa.

Cuidado com a arte, Crake costumava dizer. Assim que eles comecarem a
produzir arte, teremos problemas. Qualquer tipo de pensamento simbolico
seria sinal de decadéncia, na opinidio de Crake. Em seguida eles estariam
inventando idolos e funerais e oferendas para os timulos, e vida apds a morte,
e pecado e Linear B, e reis, e depois escravidio e guerra. (ATWOOD, 2018, p.
336).

Por ironia, apos a catastrofe, o Homem das Neves conduz as respostas para os crakers de
maneira a formar uma versao invisivel de Crake e de Oryx, fazendo com que os novos humanos
atribuissem uma potencialidade sobrenatural aos dois. Este ¢ um dos aspectos que serdo
apontados na realizacio da leitura das duas primeiras imagens trazidas para andlise.

Pensando especificamente no aspecto de Oryx, sua funcio desde o inicio foi educar e
conviver com os crakers em seu habitat, a redoma na qual eles foram criados, seu santudrio. Ela
cumpre um papel de mentora ou mie, ensinando-lhes sobre si mesmos, sobre ela, convivendo
com eles, respondendo as perguntas deles, o que também faz lembrar do papel de Maria, no ja
citado Metrépolis, que é mentora dos irmios de Freder, e cuja aparéncia foi atribuida ao robo,
enquanto a aparéncia de Oryx enraiza-se na percepcio dos crakers.

A gravura produzida por Lutohin (Fig. 1) poderia ser uma representacio de Oryx,
lembrando os momentos do livro que sio demarcados pelo seu olhar penetrante, que define o
instante em que Jimmy apaixona-se por ela, “A foto do olhar que ela havia lancado para ele, o
olhar direto, desdenhoso, inteligente, que o havia abalado tanto quando ele tinha uns... catorze
anos!” (ATWOOD, 2018, p. 203), e também quando sua fotografia vira um atalho para o jogo
EXTINCTATHON, “Crake moveu o cursor até o olho esquerdo da garota, clicou na iris. Era
um portal: a sala de jogos apareceu.” (ATWOOQOD, 2018, p. 203).

Assim como os crakers sio uma clara representacio do pds-humanismo, Oryx e Crake
trazem esse aspecto se pensarmos no envolvimento de ambos no cenario pos-extincio humana,
pois sdo esses seres que habitam o imagindrio dos crakers, além disso, possuem um papel
anterior ao colapso, e, como ja falado, como os crakers desconhecem o processo da morte,
pensam que Oryx e Crake deixaram de ser uma presenca fisica, mas permanecem vivos através
das memorias e do “contato” de Jimmy. Nikolai Lutohin traz em suas obras elementos que
indicam a qualidade de pds-humanos, os ja citados atributos de transcendéncia, hibridizacio e
um carater futurista, como nas Figuras 1 e 2.

A imagem a seguir traz uma figura central, que parece ser uma representacio feminina
ou mesmo uma mulher humana, cujo olho foi implementado com um aparelho muito
semelhante 2 uma lente de cAmeras fotogréficas. Essa mulher (humana ou nio-humana), possui
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um semblante de monalisa, o quase rir que é reconhecido mundialmente; possui o rosto
dividido ou aberto, como se seu contetdo, seus componentes, estivessem expostos, uma
dissecacio do andrdide. Dentro dessa fracio da face, pode-se ver uma série de itens, rodas, um
par de olhos, um busto nu feminino, fragmentos de escritos, como letras de jornal, uma digital,
uma espécie de garrafa de 6leo automotivo e outros elementos indistinguiveis.

Logo abaixo, uma série de pontos, que podem ser uma transcricio em codigo morse,
binario ou braile. Ha dois elementos muito interessantes na composicio, sio eles a parte mais
orginica da peca. Primeiramente os cabelos, um fluxo que parece ndo respeitar a gravidade,
podendo indicar estar no espaco, que nos levaria as ideias de viagens interplanetirias e
exploracio espacial, presente também na Fig. 2, algo que quando as imagens foram criadas
como um cendrio futurista, hoje ¢ uma realidade ainda que sem viabilidade turistica por
enquanto, milhares de sondas e satélites estio sendo enviados ha algumas décadas, podendo
expandir o que sabemos sobre o que ha além do planeta Terra. Ainda na parte organica da
imagem, o que seriam seus pensamentos cercados pelos cabelos aparenta ser a representacio de
ondas, sejam elas as de uma pedra que cai na 4gua, ondas de radio ou a representacio universal
de sinais de antenas. A sua esquerda, na parte de cima da imagem, parecem estrelas, que
corroboram com a ideia espacial, e abaixo, um semblante borrado de um homem que, ao
contrario da figura principal, ¢ uma imagem sem nitidez, mas possui uma expressio que o
humaniza, além da sombra em seu rosto o que da um ar de ser um homem de idade avancada,
uma presenca, um vulto, uma personalidade secundaria, algo relativo ao passado.

N LOTOHIN

Fig. 1 Nikolai Lutohin, ilustracio em serigrafia, c. 1970.
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Todas essas consideracdes sdo conjecturas, contudo, se pensarmos juntamente com a
pretensio de Crake, de criar os novos humanos com uma idade determinada para morrer antes
de chegar a velhice, deixando para trds o que seria o nosso futuro, compleicio da velhice,
representado pelo cansaco e o processo natural de deterioracio do corpo, podemos ver as
semelhancas do pensamento pds-humanista com a ideia do corpo jovem.

O proximo ponto a ser observado em ambas as narrativas, ¢ a transcendéncia do corpo.
Um quesito que pode ser pensado inicialmente pelo critério de criacdes tecnologicas, desde
computadores, celulares, extensdes do corpo como proteses, mas também o desenvolvimento
das capacidades de processamento de dados, tanto de forma mais rapida quanto mais efetiva,
consequentemente ampliando nossas perspectivas de explorar o que hi no espaco,
transcendendo o corpo, a mente e o que estd além do nosso lugar. A expansio mental é um
simbolo dessa superacio, em termos cientificos ela ¢ representada pelas ciéncias exatas, que
aparecem nas Figuras 1 e 2, indicando um pensamento racional, deixando de lado o
sentimento, a emocio, considerados por alguns justamente o que nos torna humanos. Ainda
assim, os elementos que pertencem as dreas humanas ou linguisticas estio representados nas
imagens, mas com o cunho de informacio, sem remeter diretamente a sensibilidade. O conflito
entre ciéncias humanas e exatas, remete a uma dualidade apontada no jogo Blood and Roses, na
signitiva passagem em que Homem das Neves relembra pontos chave do jogo, (pp. 79-80) onde
os acontecimentos histéricos eram utilizados como moeda de troca, no qual Blood eram as
atrocidades e Roses eram as grandes conquistas humanas, como obras de arte e classicos da
literatura, uma dualidade prejudicial para os processos de aculturacio, que acabam por atribuir
um valor intrinseco a determinadas priticas e desmerecer outras. “Esse era o problema do

Blood and Roses: era mais facil lembrar das coisas relativas a sangue.” (ATWOOQOD, 2018, p. 80).

Na proxima imagem, abordaremos a ideia de como sio demonstradas as nocoes dessa
expansio que se d4 em termos fisicos, intelectuais, e até psiquicos que se apresentam nas
diferentes areas de estudo, manifestado principalmente nas esferas sociais e culturais,
retomando alguns pontos em comum com a leitura da imagem anterior.

: __1!”/////////,&

g

Fig. 2 Nikolai Lutohin, ilustracio em serigrafia, sem data.
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A imagem apresenta uma figura masculina, de olhos fechados, como se estivesse
concentrando-se em seus pensamentos em uma espécie de meditacio. Antes de tentarmos ler o
que existe em suas ideias, trataremos da corporeidade e insercio do mesmo no espaco. O corpo
torna-se desnecessirio em um contexto intelectual, e podemos pensar em inumeras
representacoes de uma cabeca pensante sem corpo na ficcio cientifica, ndo significando
objetivamente a abnegacio do corpo, mas a priorizacio da mente, subvertendo as nocoes que
criamos sobre a razio pertencer a cabeca e a emocio ao peito, como serd apontado na Figura 3,
pois a imagem apresenta no pensamento alguns indicios de processar também informacoes
relativas ao lado mais sensivel do ser humano. Mas voltemos a Figura 2 e pensemos na
representacio do universo que se apresenta na parte inferior no plano secunddrio. Uma vez
mais, o homem coloca-se como, nio apenas o centro, mas o acima do universo, como sendo o
universo o seu proprio corpo. Ali, parecem pairar uma galdxia espiral e uma eliptica, talvez na
tentativa de representar a diversidade ou quantidade das mesmas no universo provavelmente
infinito. Acima, no globo aberto que representa o cérebro humano, abre-se em inumeros
caminhos uma quantidade ndo inventaridvel do que representa o conhecimento. Novamente,
muitas referéncias as 4areas das ciéncias exatas, como os tridngulos-retingulos, as varias
circunferéncias, a representacio de uma estrutura atdmica, uma estrutura molecular, ondas de
radio, medidas, nimeros e possivelmente outras referéncias que nido foi possivel identificar.
Dentre esses elementos, podemos ver algumas alusdes a topicos que vao além das ciéncias
exatas, como os pontilhados que lembram cédigos como na Figura 1, o disco de um telefone,
como um aspecto do avanco nas comunicacoes, a figura de Shakespeare, como representante
das inclinacdes e consideracoes acerca da literatura, bem como a letra capitular, elemento muito
utilizado em livros mais antigos como forma de iniciar os textos ou novos capitulos. Ha ainda
uma figura que parece ser um cantor ou cantora remetendo a cultura pop da época disco, e uma
tabua de hieroglifos egipcios, que parecem amparar todas as outras informacdes pelo arcabouco
historico do desenvolvimento da linguagem.

Retomamos entio diversos pontos do livro que ja foram citados, contudo, ¢ interessante
pensar no processo dessa expansdo a partir do potencial de aprendizado dos crakers. Apesar de
seu criador té-los desenvolvido sem a capacidade inata para a construcio do imaginario cultural,
o Homem das Neves, ainda que sem intencio, os induz a desenvolverem tal habilidade.

A partir do momento que o Homem das Neves explica aos crakers que tudo o que
presenciam ao sair de seu santuario, todo o cenario apocaliptico de destruicio, pessoas mortas,
ameacas e caos generalizado, é cenario de um sonho ruim de Crake (ao qual conheciam apenas
através de Oryx), ele viabiliza aos crakers que os mesmos estio inseridos em uma realidade que se
passa na mente ou consciéncia de Crake,

Eles compreenderam a referéncia ao sonho, conheciam isso: eles proprios
sonhavam. Crake nio tinha sido capaz de eliminar os sonhos. Nés estamos
programados para sonhar, ele tinha dito. Também nio foi capaz de retirar a
capacidade de cantar. Nos estamos programados para cantar. Cantar e sonhar

estavam interligados. (ATWOOD, 2018, p. 328)

Encerraremos as leituras de imagem com um tema que antecede o apocalipse na
narrativa e alarga a discussio para o mundo referencial. Com a terceira e ultima imagem,
exploraremos o topico sobre o pensamento cientifico, que esta presente em muitas secdes do
livro e que causa todas as mudancas na realidade da obra. Este é o ponto chave de praticamente
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todas as narrativas de ficcio cientifica, em que se apresenta o esteredtipo do inventor, professor
maluco, médico ou cientista que busca o inalcancavel.

No livro, apresenta-se a engenharia de Crake ao desenvolver, por um lado, a espécie
humanoide que substituira a humanidade, por outro, um virus letal, que ¢ distribuido em
forma de um comprimido, a BlyssPlus, que vendia trés produtos essenciais em uma pilula:

a. protegesse o usuario contra todas as doencas sexualmente transmissiveis
conhecidas, fatais, inconvenientes ou meramente repugnantes; b. fornecesse
um suprimento ilimitado de libido e desempenho sexual, combinado com
uma sensacio generalizada de energia e bem-estar, reduzindo assim a
frustracio e o bloqueio de testosterona que levava ao citime e a violéncia, e
eliminando sentimentos de baixa autoestima; c. prolongasse a juventude.

(ATWOOD, 2018, p. 277)

Haviam outras particularidades nio anunciadas no produto: a pilula possuia um fator
definitivo de esterilizacio tanto em homens quanto mulheres, com o intuito da diminuicio dos
indices de natalidade, “Com a pilula BlyssPluss, a raca humana terd uma chance maior de
sobrevivéncia.” (ATWOOD, 2018, p. 278), que aponta, até entdo, a um interesse em melhoria
do bem estar social, um altruismo exacerbado e ndo consentido pela populacio, que ¢ enganado
ao adquirir o produto.

Contudo, o detalhe obscuro da BlyssPlus, era que iria dar fim a humanidade com o
virus JUVE, que foi incorporado as pilulas, sem que ninguém, exceto Crake, soubesse. Para seu
sucesso, foi implementado um fator de retardamento que garantiria uma ampla distribuicao
antes que seus efeitos se manifestassem. O cendrio narrado a seguir é assustadoramente
semelhante ao que vivemos com as politicas nacionais: o desenvolvimento da vacina foi evitado.
Passado o periodo de incubacio, inicia-se a epidemia pelo Brasil e culmina na “Febre Vermelha”
(ATWOOQOD, 2018 p. 306). A partir dai, ficam claras as intencdes de Crake, que vdo do extremo
egoismo ao supremo sacrificio com o objetivo de dar continuidade do quase ou supra-humano,
deixando Jimmy responsavel pelos crakers.

E impossivel atribuir motivo o suficiente que justifique as acdes de Crake, mas
demonstra a plena abnegacio em prol de um projeto ao qual nio testemunhou. Chegamos
entio, na Figura 3. Ao longo da narrativa, Jimmy percebe que Crake despreza o
sentimentalismo, e considerava o amor uma vulnerabilidade,

Apaixonar-se, embora resultasse de uma alteracio da quimica do corpo e fosse,
portanto, uma coisa real, era um estado ilusério hormonalmente induzido,
segundo ele. Além disso, era humilhante, porque deixava vocé em

desvantagem, dava poder demais ao objeto do amor. (ATWOOD, 2018, p.
183)

Retomamos entio, as ideias acerca da incognita sobre as emocdes. Enquanto as secoes
logicas do pensamento sio consideradas decifraveis, objetivas e pragmaticas, o que remonta as
afetividades situa-se no orgio relativo a vida, que transparece as sensacoes pelo ritmo cardiaco.

Na Figura 3 se destaca o elemento repetido na composicio do artista, a cabeca ou busto,
que agora confronta-se com um corpo. Aqui, o género representado é indiferente, a figura da
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esquerda aparenta estar fazendo uma andlise, e parece justamente questionar o que citamos
anteriormente, acerca do peito ser a zona de emocdes. Enquanto a cabeca, que se assemelha a
um processador, parece ter suas redes definidas dentro da silhueta, com cerebelo, veias que
confundem-se com fios, frequéncia cardiaca e outros elementos que misturam orginico e
sintético, parece fazer um raiox da figura humana, que, por sua vez, parece estar cercada por
raios, representacio cldssica da eletricidade, retomando o recurso utilizado por Dr. Frankenstein
para animar sua criatura. Em Oryx e Crake, podemos identificar diversos momentos em que
essas percepcoes sio conflitantes, principalmente nas relacdes entre personagens. O amor que
Jimmy sente por Oryx flutua entre desejo e piedade. A relacio entre Jimmy e Crake se apresenta
do mesmo modo, onde a linha do respeito ¢ ténue e fragiliza-se por intimidacio e inveja, e entre
Crake e Oryx, que é uma relacio fisica e que parece existir com a unica finalidade de atingir a
Jimmy, dentro de um circulo que nio parece ter reciprocidade em nenhum dos aspectos.

Conforme foi visto nas relacdes estabelecidas ao longo do trabalho, o pds-humanismo ¢
produto do ser humano, que visa ndo apenas o processo de melhoramento e aprimoramento da
espécie, mas o estar no estado pdés-humano e ser o pés-humano. O que é muitas vezes
desconsiderado sio as consequéncias desses processos, que por vezes é violento, poluente e
maléfico para espécies nio-humanas e humanos em condicoes inferiores em relacio aos
detentores desses meios.

‘V

Fig. 3 Nikolai Lutohin, ilustracio em serigrafia, sem data.
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Portanto, as obras que abordam o tema nas ficcdes cientificas em geral, podem ser
recebidas de uma forma mais realista do que parecem, justamente pelo viés da especulacio
cientifica, que conota um cenario que ainda nio existe. E bastante complicado qualificar o
pensamento pos-humanista pelo seu carater generalista. Ao mesmo tempo que pode prever uma
igualdade, pode acabar caindo em uma perspectiva eugenista, criando uma espécie “melhor” e
padronizada, excluindo grande parte da populacio que ndo acompanha todas as transformacoes
que caracterizam o pos-humano, seja pelas manifestacdes corporais, intelectuais ou ideologicas.

Sendo assim, ambas as midias corroboram com uma exposicio que dialoga com o
periodo que caracteriza o processo de transformacdes da cultura global, trazendo aspectos do
cotidiano como reformulacdo dos veiculos de informacio e entretenimento.

As imagens trazidas podem ser encaradas como uma forma de abordagem muito
semelhante a do livro. Divergem em seu formato e em sua veiculacio: enquanto as figuras fazem
parte de uma revista de ficcdo cientifica, de circulacio local, junto de diversas outras imagens,
colunas e artigos, que tinham o carater de universalizacio da tecnologia e informacio, o livro se
apresenta como um romance distopico que circula mundialmente, sendo traduzido, e passivel
de virar um filme ou série, devido a riqueza nas descricoes dos cendarios, personagens e
acontecimentos.

Por fim, ressaltamos a importincia de aprender a olhar, e aqui, nos referimos nio
apenas as diferentes apresentacdes que trouxemos, mas também aos periodos referenciais, tendo
os contextos histéricos do passado como licio, servindo para agucar o olhar critico aos
processos que sofremos e causamos. O olhar nio deve se limitar a visdo, ele deve estar
relacionado com todos os sentidos, construindo um cardter ativo nas percepcoes e
acontecimentos que nos atravessam no cotidiano e em todos os setores de nossa vida pessoal e
social.

«Aprender a ver» seria, portanto, ndo procurar as palavras para dizer o que
vemos, mas sim encontrar as palavras para que seja dito e inscrito que somos

olhados, abertos, transformados por aquilo que vemos. (DIDI-HUBERMAN,
2015 p. 158)
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