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RESUMO: A lenda do Rei Artur, amplamente construida sobre uma logica dual e maniqueista,
opde duas figuras de bruxos que contribuem para a renovacio constante da narracio: Merlin, o
mago conselheiro dos soberanos, e a fada Morgana, bruxa maléfica e avida por poder. Embora
ancorada na tradicdo literaria medieval, essa reparticio de género das personagens entre o Bem e
o Mal constitui uma criacio do século XX, largamente desenvolvida pelo cinema e pela televisio.
Este artigo propde um olhar diacrdnico sobre a construcio deste casal antitético, estudando a
evolucio dessas duas figuras essenciais da lenda arturiana e suas relacoes, desde sua aparicio no
século XII, em obras francesas e inglesas, até as maiores producoes cinematograficas e televisivas
da cultura popular: Os cavaleiros da tdvola redonda (1953), A Espada era Lei (1963), Excalibur (1981),

mas também as séries televisivas Kaamelott, Merlin e Camelot.

Palavras-chave: Magia; lenda arturiana; género; representacio; cinema.

RESUME: La légende du roi Arthur, largement construite sur une logique duelle et
manichéenne, oppose deux figures de sorciers qui contribuent au renouvellement constant de la
narration : Merlin, 'enchanteur conseiller des souverains, et la fée Morgane, sorciére maléfique
et avide de pouvoir. Bien qu’ancrée dans la tradition littéraire médiévale, cette répartition genrée
des personnages entre le Bien et le Mal constitue une création du XXe siecle, largement

! Originalmente publicado em francés, no nimero 5 da revista Muse Medusa - Revue de Littérature et d'art modernes, em
2 de julho de 2017. Disponivel em: <https://archives.musemedusa.com/dossier_5/>.
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développée par le cinéma et la télévision. Cet article propose un regard diachronique sur la
construction de ce couple antithétique, en étudiant I'évolution de ces deux figures essentielles de
la légende arthurienne et leurs rapports depuis leur apparition au Xlle siecle, dans les ceuvres
francaises et anglaises, jusqu’aux productions cinématographiques et télévisuelles majeures de la
culture populaire : Les Chewvaliers de la Table ronde (1953), Merlin '’Enchanteur (1963), Excalibur

(1981), mais aussi les séries télévisées Kaamelott, Merlin et Camelot.

Mots-clés : Magie ; légende arthurienne ; genre ; représentation ; cinéma.

ABSTRACT: The legend of King Arthur mainly corresponds to a dual organization, and
describes the opposition between two magic characters as a key aspect of the narrative: Merlin,
the benevolent sorcerer who guides and helps kings, and Morgan le Fay, an evil witch eager for
power. Even though this gendered and ethical opposition finds its roots in a medieval and literary
tradition, the antagonism between Merlin and Morgan appears to be a modern creation, widely
generalized by Arthurian films and TV series. This paper follows a diachronic perspective to study
the construction of Merlin and Morgan as an antithetic couple, from their first appearance in
French and English medieval literature of the 12th century to the most recent film and TV
productions, including Thorpe’s Knights of the Round Table (1953), Disney’s The Sword in the Stone
(1963), Boorman’s Excalibur (1981), the French TV series Kaamelott, the BBC’s Merlin and Starz’s

Camelot.

Keywords: Magic; arthurian legend; gender; representation; film.

Introducio

Se existe no imaginario coletivo contemporaneo, amplamente desenvolvido pelo cinema
e pela televisio, uma personagem positiva de bruxo esta é o mago Merlin, claro. Este druida e
conselheiro do Rei Artur aparece desde o século XII na obra de Geoffroy de Monmouth e
continua até hoje a assombrar a literatura e as artes visuais. Embora a personagem se caracterize
por seus designios politicos ambivalentes na Historia Regum Britanniae (2008), e ainda que Robert
de Boron (1979), no século seguinte, insista em seu nascimento diabolico, estes autores
rapidamente destacam a redencdo de Merlin, que se torna um aliado do Rei Artur assim como
uma figura profética, desempenhando um papel na busca do Graal e permitindo desde entio
relacionar as narrativas apdcrifas dedicadas a Cristo as aventuras dos cavaleiros da tavola redonda,
recriadas por numerosos textos dos séculos XII e XIII (cf. O Livro do Graal, edicio de POIRION,
2001, 2003, 2009).* As varias encenacdes e adaptacdes cinematograficas da lenda arturiana
confirmam este valor positivo da personagem, que aparece como uma das figuras positivas da
corte arturiana. E este o caso em Os Cavaleiros da Tdvola Redonda (1953), de Richard Thorpe, em
Lancelot, o cavaleiro de ferro (1963), de Cornel Wilde, ou ainda, mais recentemente, no telefilme

Merlin (2012), de Stéphane Kappés.

Ora, a filmografia arturiana desenvolvida desde 1950, ainda mais do que suas fontes
medievais, tende a privilegiar uma logica de oposicio maniqueista de poderes. A autoridade justa

* Sobre o papel profético de Merlin ver ZUMTHOR, 2000.
* Entendemos como filmografia o conjunto de producdes audiovisuais em formatos variados: longas metragens, séries
televisivas, telefilmes etc.
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de Artur responde a forca violenta de Mordred; do mesmo modo, Merlin precisa de seu adversario
de predilecio a fim de fazer com que a narrativa se assente sobre uma logica de confronto. No
universo amplamente masculino da lenda do Rei Artur, a oposicio que Merlin encontra se
declina em trés planos, a um sé tempo relacionados a politica, 2 magia e ao género: Morgana,
fada, bruxa e irma do Rei Artur, torna-se seu duplo maléfico. Enquanto Merlin e Morgana nunca
formam um casal antitético nas fontes literarias da lenda, ao menos até o século XV, o cinema
renova as intrigas no cerne da lenda arturiana fazendo da fada Morgana, uma bruxa inimiga do
trono e de Merlin.

Esta criacio do século XX desenvolve novas perspectivas narrativas e estéticas, explorando
a dupla relacdo, de atracio e de confronto, entre as personagens: a magia negra e destrutiva de
Morgana torna-se equivalente a magia branca, necessariamente protetora, de Merlin. Se a
personagem de Morgana ¢ também herdada da tradicdo literaria medieval, na qual aparece de
forma pontual e marginal - e com muita frequéncia enquanto adjuvante do heroi -, ela adquire,
todavia, no cinema, um papel mais importante enquanto adversaria de Merlin.

Na telinha assim como na telona, a oposicio das duas personagens é total. Como nos
textos medievais franceses e ingleses, a poténcia benéfica do mago ¢ colocada a servico do Rei
Artur e de seus cavaleiros com o objetivo de desenvolver e depois consolidar o reino da Bretanha.
Se, por um lado, até A Morte d’Artur (século XV), de Sir Thomas Malory, os autores sugeriam a
ambiguidade moral de Merlin, insistindo no subterfugio magico empregado para ajudar Uther a
saciar seu desejo em relacio a Igraine, resultando no nascimento de Artur®, por outro lado, Merlin
permanece sendo percebido como um trunfo para o reino. O cinema tende a conservar essa
representacio de uma personagem altruista e de um benfeitor preocupado com as questdes
politicas que ultrapassam suas ambicoes pessoais. Esse estatuto de adjuvante da personagem,
associada a certo mistério, é particularmente destacada no telefilme Merlin (1998), de Steve
Barron, que insiste no papel determinante de Merlin na construcio de um reino da Bretanha
unido e poderoso. O século XX, no entanto, faz da personagem de Morgana uma bruxa 4avida de
poder, inteiramente devotada a sua propria busca por grandeza. O século XX rompe nesse sentido
com a heranca medieval, na qual Morgana s6 aparece negativamente sob a pluma de Thomas

Malory.

Essa divergéncia nos objetivos das personagens, que se manifesta notadamente em sua
forma de empregar a magia, traduzse em representacdes contrastantes. Enquanto Merlin ¢
representado sob tracos de um velhinho excéntrico, mas cativante - imagem desenvolvida pelo
romancista T. H. White em seu romance em cinco volumes The Once and Future King [O Unico e
Eterno Rei] (publicado entre 1938 e 1977), depois popularizada pela Disney em The Sword in the
Stone [A Espada era Lei] (1963) -, Morgana, na qualidade de maga arrogante e superficial, s6 pode
se centrar na juventude e na beleza, como o enfatiza habilmente John Boorman em seu filme
Excalibur (1981). Através de uma analise de cddigos estéticos e narrativos que governam a mise en
scéne das duas personagens, esse artigo privilegiara um procedimento diacronico, a fim de estudar
a construcio de uma oposicio maniqueista entre Merlin e Morgana na telinha e na telona’, a

¢ Sobre a concepcio do rei Artur tal como aparece desde a Histéria dos Reis da Bretanha, de Geoffrey de Monmouth
ver RANK, 2004.

T Este corpus audiovisual é composto de obras ocidentais produzidas depois dos anos 1950 e principalmente
dedicadas a personagem de Merlin. Quanto aos longas metragens, considera-se: Os Cavaleiros da Tdwola Redonda
(1953), de R. Thorpe, Lancelot, o cavaleiro de ferro (1963), de C. Wilde e Merlin, 0 mago (1963), de W. Reitherman. Dos
estidios Disney, ha: Excalibur (1981), de John Boorman, Merlin, o Mago (2006), de P. Chéreau e ].-M. Leprétre e Merlin
e a guerra dos dragdes (2008), de M. Atkins. Dos telefilmes, selecionou-se: Merlin (1998), de S. Barron, As Brumas de
Awalon (2001), de U. Edel, O Aprendiz de Merlin (2006), de David Wu e Merlin (2012), de S. Kappées. Das séries de
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partir da heranca das obras medievais da Franca e da Inglaterra (séculos XII a XV). O sdbio anciao
e a bela ambiciosa: destes principios gerais de representacdo resultam divergentes usos da magia
- bondade e altruismo de um lado, vaidade e egoismo do outro - entre as duas personagens.

Uma Morgana diabolizada

Na tradicio medieval francesa e inglesa, a representacio de Merlin e de Morgana nio recai
sobre nenhum esquema de oposicio. Do século XII ao século XV, enquanto floresceu o essencial
da literatura arturiana, as duas personagens evoluem em esferas distintas, é claro, mas
compartilham, a0 mesmo tempo, caracteristicas fantasticas. Sem se cruzarem nem conceberem
planos contraditorios, nio podem, portanto, ser concebidos em uma logica antitética. Em Vita
Merlini (século XII), dedicado ao personagem de Merlin, o clérigo Geoffroy de Monmouth sugere
inclusive a dimensio de adjuvante de Morgana, que, de fato, nio pode ser contraposta de um
ponto de vista narrativo ao mago, e que ¢, alias, reconhecida por sua sabedoria e seus talentos
curativos: “Morgen ei nomen, didicitque quid utilitatis / Gramina cuncta ferant, ut languida copora curet”
(MONMOUTH, 2008, v. 920-921, p. 334)°. Philippe Walter comenta essa breve descricio da

personagem:

Nessa obra, Morgana cuida de seu irmdo Artur que se hospeda com ela em
Avalon depois de ter sido mortalmente ferido. Morgana conhece a virtude das
plantas e ervas medicinais, que ensina de bom grado aos médicos e curandeiras;
isso explica, sem duvida, o adjetivo sdbia (“erudita”) que lhe confere Chrétien

(v. 2955) (in TROYES, p. 1211).

Essa representacio do saber de curandeira de Morgana ¢, de fato, conservada no romance
francés lvain, o Cavaleiro do Ledo, no qual Chrétien de Troyes insiste na maneira como Morgana
vem ajudar o heréi (TROYES, 1994, v. 2955, p. 410). No século XII, tanto na Franca como na
Inglaterra, a personagem nio pode ser considerada como o inverso de Merlin, mas aparece, ao
contrario, como uma forma de duplo feminino, possuindo, por sua vez, um conhecimento da
natureza que lhe permite dar assisténcia aos cavaleiros.

Sob a influéncia de certa desconfianca crista em relacio aos poderes femininos, algumas
versoes da lenda comecam desde o século XIII a sugerir o potencial nefasto de Morgana’, o que
se acentua progressivamente ao longo de toda a Baixa Idade Média'. No entanto, mesmo nesse
contexto de diabolizacio de algumas figuras femininas, a literatura medieval ndo ergue nenhum
sistema de oposicio entre Merlin e Morgana. Ambos pertencem a corte arturiana, mas nio
parecem manter nenhuma relacdo em particular - seja de oposicao, seja de outra ordem. As duas
personagens sao independentes uma da outra. De fato, a construcio de um vinculo e de uma
oposicio entre eles s aparece de verdade na época contemporanea.

A concepcio grandemente maniqueista da lenda convida entdo a aproximar tanto quanto

televisao, escolheu-se: Sr. Merlin (CBS, 1981-1982), Kaamelott (M6, 2005-2010), Merlin (BBC One, 2008-2012) e
Camelot (Starz, 2011).
8 “Seu nome ¢é Morgana e ela ensina qual é a utilidade de todas as plantas para curar os corpos doentes”.

? Sobre o desenvolvimento literério da personagem de Morgana ver FRIES, 1999, pp. 67-80.
1% Sobre esse assunto ver MUCHEMBLED, 2002, e BOUREAU, 2004.
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a opor as figuras do mago e da fada, a qual se torna pouco a pouco a encarnacio da magia negra'’.
E apenas com a progressiva diabolizacio da personagem, recebendo plenamente o estatuto de
bruxa - em uma concepcio diabdlica -, que uma imagem dual da magia pode ser implementada
através do casal antitético Merlin-Morgana. Tornando-se uma figura maléfica com capacidades
sobrenaturais, a personagem feminina aparece de fato como o espelho negativo do mago. O
cinema, depois a televisio, acentua nitidamente essa oposicio nascente. O desenvolvimento do
casal, nas diferentes versdes contemporaneas da lenda contribui tanto para valorizar Merlin
quanto para diabolizar Morgana. O critico Francois Amy de la Breteque especifica, alids, que
“com o passar do tempo, essa ultima se impora como a anti-Merlin” (2004, p. 410). A mudanca
negativa da personagem permite desenvolver novas intrigas, mais centradas em Merlin e na
representacio da magia. Atribuir a Morgana um papel de inimiga com capacidades fantasticas
similares as de Merlin oferece novas perspectivas narrativas e estéticas — de tal forma que os
autores e diretores dispdem de uma grande gama de possibilidades, ja que nio se baseiam nas
narrativas existentes. Desde o século XIX, e de maneira crescente no século seguinte, a lenda
arturiana se divide em dois ramos correspondentes ao desenvolvimento da fantasia (ver BESSON,
2007): o eixo feudal - dedicado ao rei, a seus cavaleiros e a tavola redonda -, e o eixo maravilhoso
- representando as priticas mdgicas e o confronto de criaturas lenddrias. Se estes dois eixos
podem, por vezes, sobrepor-se, serd sobretudo o segundo que criara a oposicio de Merlin e de
Morgana, conferindo uma dimensio politica as representacoes das praticas magicas.

Magia e poder

No conjunto de filmes e programas televisivos dedicados ao Rei Artur, Merlin e Morgana
mantém relacdes diferentes com o poder, quer se trate do poder real ou de seus proprios poderes
magicos. A representacio cinematografica de Merlin retoma geralmente a concepc¢io medieval da
personagem, a qual ¢, antes de tudo, um adjuvante que coloca seus dons magicos ao servico da
autoridade real. Desde a Historia Regum Britanniae, de Geoffroy de Monmouth, Merlin aparece
como um apoiador e um conselheiro dos soberanos. Ele ndo est4, portanto, interessado no poder
real, na medida em que nio deseja o reino para si mesmo, mas se contenta em guiar os reis -
antes mesmo de Artur - a fim de assegurar a paz e a prosperidade do reino (Ver KNIGHT, 2009).

Vale notar que esta representacio dominante exclui o célebre romance A Connecticut
Yankee in King Arthur’s Court [Um lanque na corte do Rei Artur] (1889), de Mark Twain, assim
como todas as suas adaptacdes audiovisuais, nas quais Merlin ¢ uma figura nefasta que cobica o
trono. Na maioria dos casos, o0 mago constitui o principal defensor do poder real. No telefilme
Merlin (1998), de Steve Barron, bem como no filme de animacio francés Merlin I'Enchanteur
[Merlin, o mago] (2006), de Patrick Chéreau e Jean-Marc Leprétre'?, Merlin trabalha ativamente
para a construcdo do reino e deseja dar a Bretanha um bom rei, apto a colocar fim aos numerosos
conflitos internos (20-23’). O reino de Artur ¢ concebido como uma solucio para as lutas
fratricidas: para Merlin, o poder real ¢ uma ferramenta a servico de uma construcio pacifica.
Nessas producoes, Morgana, no caminho inverso, cobica o trono somente para si, embora sequer
possua qualquer legitimidade politica ou hereditiria (15’). Enquanto Merlin se recusa a
desenvolver suas capacidades magicas a seu méaximo, por medo de perder o controle, Morgana
busca por todos os meios aumentar sua poténcia, escolhendo para isso o ardil e a dissimulaciao

! Sobre a representacio ambivalente das fadas ver HARF-LANCNER, 1984, assim como DUBOST, 1991.
2 Nio confundir com o desenho animado dos estadios Disney A Espada era lei (1963), dirigido por Wolfgang
Reitherman.
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(22°-24 e 85’): seus poderes magicos sio postos a servico de sua empreitada desesperada pelo
trono, e o poder real constitui para ela, portanto, um fim em si.

Assim, ao contririo de Morgana, a poténcia de Merlin permanece controlada: em todas
as representacdes, sua magia é colocada sob o dominio da razio. Essa imagem de um poder
sobrenatural guiado pela sabedoria é particularmente ressaltada por T. H. White. Em A Espada
na Pedra (1938), primeiro tomo de O Unico e Eterno Rei, a personagem Merlin, com efeito, di um
alerta contra as facilidades da magia. O mago faz o jovem Artur, seu aluno, compreender que
nem tudo pode ser resolvido com um movimento da varinha de condio. A propdsito de Merlin,
Artur esclarece em seguida: “He said he would not use magic. He said you could not use magic
in Great Arts, just as it would be unfair to make a great statue by magic. You have to cut it out
with a chisel, you see” (WHITE, 1996, p. 32)". Essa afirmacio é retomada na adaptacio
cinematogrifica dos estudios Disney, na qual, desde o primeiro encontro, o mago explica a Artur
que a magia nio é a solucdo de todas as dificuldades (14’)'*. Todavia, no filme Disney, o poder de
divertir da imagem rapidamente se sobrepdem a mensagem moralizante de Merlin: o mago
emprega seus talentos magicos para dar vida aos utensilios da cozinha, ajudando assim o jovem
heréi em suas tarefas domésticas de limpar e lavar (39’-40")"... De modo geral, a personagem de
Merlin sempre recusa a comodidade da magia, incluindo a magia negra, a qual consistiria em
utilizar seus dons para fins pessoais. A série televisiva britAnica Merlin (2008-2012) recorda que se
trata de uma escolha ética e moral do mago, e nio de um limite de seu poder (temporada 1,
episddio 13: “O fim estd proximo” e temporada 2, episddio 1: “A maldicio de Cornelius Sigan”).
Ora, Merlin, figura heroica, nada pode fazer além de dar provas de abnegacio e de grandeza de
alma.

A esta concepcio da magia como forca dificilmente controldvel e a utilizar com
parcimoénia, incarnada por Merlin, opdem-se a concepcio utilitiria de Morgana. Para a
personagem feminina, a poténcia da magia constitui um meio de ascensio privilegiado para um
poder temporal e real: a magia ¢ uma arma. Essa dissonincia entre as duas personagens ¢
particularmente ressaltada na série canadense-irlandesa Camelot (2011), na qual ambos praticam
magia, mas em perspectivas divergentes. Se Merlin teme perder todo o controle quando apela
para suas capacidades sobrenaturais, e limita, portanto, suas acdes magicas (episodio 4: “A
senhora do Lago” e episodio 8: “Igraine”)'®, Morgana, ao contrario, sempre busca fazer crescer
mais seu poder, indo para isso até o ponto de colocar em risco sua propria vida (episodio 2: “A
Espada e a Coroa”, episodio 4: “A senhora do Lago” e episddio 9: “A Batalha de Bardon”)"". Aqui,
alids, Morgana nunca parece livre, apesar de sua afirmacio reiterada de independéncia. Enquanto
Merlin guia habilmente o jovem Artur para formar um rei lendario, Morgana por sua vez é
manipulada por Sybil, uma religiosa que toma parte em suas decisdes e controla até mesmo sua
aparéncia (episodio 5: “Justica”). Essa personagem, notadamente, ecoa A Morte d’Artur, que
esclarece que a educacio de Morgana na magia negra teve lugar em um convento: “And the thyrd
syster, Morgan le Fey, was put to scole in a nonnery, and ther she lerned so moche that she was a

B “Ele disse que ndo usaria magia. Disse que ndo se podia usar magia nas Grandes Artes, assim como seria injusto
fazer uma grande estatua com magia. Vocé tem que cortar com um cinzel, entende”.

'* Sobre a utilizacio da magia pelo feiticeiro no desenho animado de Disney ver notadamente GOSSEDGE, 2012,
pp. 115-131.

1% Trata-se de uma piscadinha direta para a obraprima dos estudios Disney: Fantasia (1940), e, em particular, para a
parte “O Aprendiz de Feiticeiro”. Esta cena de Merlin empregando a magia para fazer faxina se tornou desde entio,
podemos dizer, recorrente: foi retomada notadamente na série Merlin (temporada 1, episodio 2: “Valente”), assim
como no telefilme francés Merlin (2012), de Stéphane Kappes.

16 A série Camelot s6 tem uma temporada.

17 Sobre as priticas magicas de Morgana na série Camelot ver EDWARDS, 2015, pp. 57-81.
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grete clerke of nygromancye” (MALORY, 2004, pp. 5-6)'®. Thomas Malory distorce aqui o
ensinamento recebido pela personagem, ji evocado, de maneira positiva desta vez, no ciclo
Lancelot-Graal (POIRION, 2003, § 172, p. 740). O poder magico de Morgana aparece como uma
aplicacio pervertida dos ensinamentos religiosos recebidos pela jovem em um convento. Nesta
perspectiva, a série Camelot insiste no carater corruptor da personagem de Sybil, que apoia
Morgana em sua sede de poder.

Morgana cobica um poder duplo, magico e real a um s6 tempo, o primeiro sendo
percebido como um meio de acessar ao segundo. Esse laco entre dois poderes de naturezas
diferentes ¢ particularmente desenvolvido no filme Excalibur, de John Boorman. Quando
Morgana pede para receber o ensinamento de Merlin, este a alerta contra a solidao que tal busca
de poder implica. Morgana ndo percebe as consequéncias negativas da pratica da magia e nada
retém além da poténcia politica que pode tirar dela. Essa relacio pervertida do poder condena a
bruxa: na véspera da ultima batalha do Rei Artur, é preparando uma armadilha para Morgana
atraindo-a com seu poder e sua vaidade que Merlin consegue orientar o desfecho do combate
(1197-122’). Por orgulho, ela se esgota a fim de provar a extensio de seus poderes magicos e perde
assim sua beleza congelada. Seu proprio filho, descobrindo aquela velha mulher que nio
reconhece mais fica com medo e a mata (122’). E o orgulho de Morgana, tanto em relaco a seus
poderes magicos quanto a sua beleza, que provoca sua queda. Nio ¢é por falta de poder que a
personagem se condena, mas pela auséncia de razio: as obras audiovisuais insistem nessa distincio
entre Merlin e Morgana, que recai antes de tudo sobre os usos divergentes dos dons sobrenaturais
que compartilham.

Magia: ponto em comum e fonte de conflito

A diabolizacio de Morgana no cinema e na televisio passa por uma representacio negativa
de sua utilizacio da magia, uma vez que esta ndo é submetida a regras que restringem seu alcance.
Em varias adaptacoes audiovisuais da lenda arturiana, a magia ¢ descrita como uma prética
perigosa que exige um longo aprendizado e demanda importantes restricoes. Os exemplos sdo
numerosos: a série estadunidense Mr. Merlin (1981-1982), o telefilme O Aprendiz de Merlin (2006),
de David Wu, o filme Merlin e a guerra dos dragdes (2008), de Mark Atkins, a série britanica Merlin
(2008-2012) etc. Quer Merlin apareca como o discipulo ou como o mestre, essas representacoes
insistem continuamente na sua capacidade em compreender e interiorizar normas de conduta a
fim de praticar uma magia cuidadosa e racional.

Para além da questdo de género, a oposicio entre Merlin e Morgana recai sobre a relacio
de poder. No filme de animacio pouco conhecido Merlin, o mago (2006), de Patrick Chéreau e
Jean Marc Leprétre, Morgana ambiciona a autoridade de Merlin: aproveita-se de seu
desaparecimento temporario para tentar tomar seu lugar junto a Artur e assim usurpar o poder
(507). A oposicio entre as duas personagens pressupde uma paridade, uma semelhanca: é por
Morgana partilhar alguns poderes magicos com Merlin que pode almejar substitui-lo tanto em
seu estatuto de mago quanto no de conselheiro do jovem rei Artur. Pelas capacidades mégicas
que possui - gracas aos ensinamentos do proprio Merlin -, Morgana se considera apta a substitui-
lo na corte, até mesmo ultrapassi-lo. Essa representacio sugere que a magia constitui o essencial
denominador comum entre as duas personagens, cuja oposicdo ¢ apenas secundéria. Do mesmo

18 “A terceira irma, Morgana, a Fada, foi colocada em um convento para la ser instruida, e l4 ela se tornou tio sabia
que foi uma grande especialista em necromancia”.
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modo, a série televisiva francesa Kaamelott (2005-2010) faz da magia o principal ponto comum
unindo Merlin e Morgana, que aparece muito pouco (Ver BRETON, 2016): enquanto o Mago e
a fada expressam certas desavencas em uma forma de rivalidade amigavel, permanecem figuras
préximas, unidas pelo conhecimento partilhado das praticas magicas (temporada 1, episodio 85:

“A Ferida Mortal”).

Na televisao, os poderes magicos de Merlin e de Morgana nio desempenham, portanto,
necessariamente o mesmo papel, mas, ainda assim, contribuem para que, a cada vez, a relacio
que une as duas personagens seja assim definida. Na mesma perspectiva, o telefilme As Brumas de
Awalon, de Uli Edel (2001), adaptacio dos romances de Marion Zimmer Bradley (1983), tende a
unir Merlin e Morgana, que compartilham uma vontade de valorizar a antiga religidio paga - por
oposicio ao cristianismo romano em expansio no territdrio bretdo. E apenas em um segundo
momento que Morgana toma distincia da magia e, portanto, do mago. Apesar de algumas
divergéncias de opinido pontuais, nio sio inimigos. Vale notar, no entanto, que nessa adaptacio
que visa a valorizar a perspectiva feminina da lenda arturiana e privilegiar, portanto, as
personagens femininas, Merlin aparece apenas como um assistente da Dama do Lago, grande
sacerdotisa de Avalon (Ver GEORGE, 2015). O mago morre, alids, na segunda metade do

telefilme, permitindo a Dama do Lago ampliar, a0 mesmo tempo, sua presenca e seu poder.

Apesar dessas excecdes, a relacio entre Merlin e Morgana, tal como aparece na telinha e
na telona, recai principalmente sobre um confronto crescente. Na maioria das vezes, essa oposicio
ndo é dada como situacio inicial, mas aparece como a consequéncia de rivalidades pessoais e de
desacordos politicos: os cineastas tendem assim a colocar em cena o momento de ruptura que,
derrubando o poder de Morgana, instaura, a0 mesmo tempo, sua oposicio com o mago. Em um
primeiro momento, as adaptacdes audiovisuais da lenda sugerem que Merlin e Morgana mantém
relacdes amigaveis e positivas, as quais estabelecem um importante contraste com seu
enfrentamento encenado na sequéncia. Com efeito, a harmonia entre os poderes magicos
masculino e feminino quase nio parece poder durar, o que alimenta a intriga. As séries televisivas
dedicadas ao rei Artur, em particular, aproveitam de seu longo tempo de narracio para
representar essa evolucio da relacio entre as duas personagens. A série Merlin propde assim uma
focalizacdo sobre o jovem mago e concede um lugar privilegiado aos lacos que mantém com
Morgana. Na primeira temporada, uma diferenca social e hierarquica parece separar as
personagens, ja que Merlin esta engajado em servir Artur, enquanto Morgana ¢é descrita como a

filha adotiva do rei Uther.

No entanto, a série sugere um apagamento das barreiras sociais: se uma estrutura feudal
permanece, ela ndo impede a representacio dos lacos de amizade entre os jovens. Merlin insiste
nos pontos comuns compartilhados por Merlin e Morgana - que sio, entio, mais percebidos
como jovens adultos do que verdadeiramente como poderosos feiticeiros (ver MEREDITH, pp.
158-173). Além de seus dons magicos, ambos intervém enquanto intermediarios entre Artur e
Guinevere, cujo amor nascente se estende por varias temporadas. Os roteiristas brincam, alids,
com essa proximidade de Merlin e Morgana, que empregam por vezes as mesmas frases
(temporada 2, episddio 4: “Lancelote e Guinevere” e temporada 3, episédio 10: “Rainha de
Copas”). A série propde uma “humanizacido” das personagens, percebidas por seu status de jovens
e pelos lacos que mantém, mais do que por suas especificidades fantasticas. Os primeiros
episodios da série que colocam em cena a relacio entre Merlin e Morgana sdo dedicados a
questdes de rivalidades sociais ou a sentimentos nascentes, e nio a questdes de praticas magicas.
Antes de serem bruxos, Merlin e Morgana sio jovens adultos aos quais o espectador pode se
identificar. E apenas uma vez reveladas suas capacidades mégicas mais amplamente que Merlin e
Morgana comecam a se dissociar para acabar por se enfrentarem abertamente. A classificacao das
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personagens como “mago” e “bruxa” causa desde entio uma divisdo: paradoxalmente, a pratica
comum da magia constitui a0 mesmo tempo um separador.

Estruturas amorosa e familial

Se a série Merlin se esforca em colocar Merlin e Morgana em um pé de igualdade, a
evolucio da relacio das duas personagens recai mais abertamente, no cinema e na televisio, sobre
duas divergéncias: a diferenca de idade e a diferenca de sexo.

A diferenca de idade, em primeiro lugar, acrescenta a esta relacio uma dimensio
pedagdgica, fazendo da jovem Morgana uma discipula do velho mago. Morgana encontra-se assim
parcialmente revestida de tracos que, na tradicio medieval, sdo associados a figura de Viviane,
que ¢, a0 mesmo tempo, a aluna e a amante de Merlin. Essa representacio ¢ privilegiada por John
Boorman em Excalibur, onde Morgana é sucessivamente a pupila, a amiga, depois, a inimiga de
Merlin. A relacio de oposicio ndo aparece sendo em um segundo momento, uma vez
desenvolvidas inteiramente a ambicio e a vontade destruidora de Morgana. Primeiro, a
personagem feminina pode ser percebida na linhagem do poder magico do mago, retomando em
aparéncia as caracteristicas da relacio puersenex que une Artur e Merlin". Diante de Merlin,
Morgana aparece nesse sentido como um avatar da fada-amante assim como uma figura de pupilo,
no mesmo nivel que Artur.

Em um grande numero de adaptacoes audiovisuais, o estudo da relacio entre Merlin e
Morgana exige que se leve em conta a presenca da personagem do rei. O nascimento de Artur
suscita um deslocamento da atencdo de Merlin, ja adulto e que se dedica desde entdo a educacio
do futuro soberano, abandonando Morgana que é ainda apenas uma crianca. Essa abordagem
psicoldgica e familiar, que destaca a posicio de Artur enquanto segundo filho do lar, coloca
Merlin em um papel parental: no nascimento da crianca-rei, no sentido literal aqui, o “pai” que
Merlin representa desvia sua atencdo da jovem Morgana para se dedicar exclusivamente ao recém-
nascido. A crianca mais velha, Morgana, sente assim uma forma de abandono da parte de Metlin,
0 que provoca um sentimento de inveja em relacio a seu jovem irmdo - ou meio-irmio, segundo
as diversas versodes da narrativa. Se essa perspectiva é apenas sugerida no filme de Boorman (19’),
ela é mais diretamente explorada em Merlin, 0 Mago, de Chéreau e Leprétre. O filme, visando um
publico jovem, propde uma justificativa para o carater destrutivo de Morgana ao colocar em
evidéncia o sentimento de rejeicio vivido pela crianca apds o nascimento de Artur. Merlin € aqui
o preceptor de Morgana antes de ser o de Artur. Enquanto aquela fica feliz em mostrar a seu tutor
seus progressos na pratica de magia, este ndo presta atencio a menininha. O abandono por Merlin
¢ claramente expresso: “I don’t have time now. I've come for your brother [...]. Your brother has
a destiny, he was born to live a different life. I can’t take you.”*® Essas palavras do feiticeiro sio
acompanhadas de um gesto da mao, que afasta a crianca para alcancar o berco de Artur, de tal
forma que a rejeicdo fica marcada a uma sé vez verbal e fisicamente, e é diretamente seguida pela
partida de Merlin. Aqui, a magia ndo desempenha sendo um papel secundério na evolucio da

¥ A dupla Artur-Merlin, em particular como aparece na obra de T. H. White e na filmografia, retoma as caracteristicas
tradicionais da associacdo entre a crianca-discipulo e o ancido-professor e guia. Essa relacio desdobra-se em uma
profunda ligacio de ambas as partes e pode por vezes estar acompanhada de um componente romantico ou sexual -
como ¢ tradicionalmente o caso na Antiguidade grega e romana (ver por exemplo a relacio mantida entre o
imperador Adriano e o jovem Antinoo).

20 “Bu nido tenho tempo agora. Vim para buscar seu irmio [...]. Seu irmio tem um destino, nasceu para viver uma
vida diferente. Nio posso levar vocé” (2).
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relacdo deles, a qual ¢ interpretada sob o prisma de uma estrutura familiar tradicional.

Outras adaptacdes audiovisuais da lenda acentuam ainda mais a confusio entre Morgana
e Viviane quanto a Merlin, colocando em evidéncia os sentimentos amorosos da jovem em relacio
ao mago, quer seja seu tutor ou nio. O telefilme Merlin (1998), de Steve Barron evoca a
curiosidade de Morgana, ainda crianca, frente a um Merlin ja adulto (Merlin, 12 parte, 73’). Trata-
se, portanto, de uma relacdo assimétrica, necessariamente inacabada, e que recai principalmente
sobre o fascinio de Morgana pelos poderes magicos de Merlin.

Essa representacio ¢ retomada na série canadense-irlandesa Camelot: uma vez adulta,
Morgana confessa a Merlin que, quando era crianca, sonhava em desposa-lo (episodio 3:
“Guinevere”). A atracio da jovem pelo mago constitui o prolongamento do sentimento de
admiracio da menininha por um homem ja poderoso. Morgana atrai-se a0 mesmo tempo por
Merlin e pelo poder que ele encarna. Esse sentimento duplo fica mais complexo na sequéncia,
conforme Morgana atinge a idade adulta e uma atracio amorosa e sexual soma-se a sua admiracio.
No entanto, Merlin repele a jovem, somente a percebendo como a inimiga do poder arturiano
que deseja instaurar. Na maioria das vezes, enquanto Morgana é uma personagem altamente
sexualizada, tanto em sua aparéncia quanto na valorizacio de seus desejos, Merlin €, ao contrério,
desencarnado, e sua sexualidade é apagada.

Essa divergéncia nos desejos das personagens estd ligada a sua diferenca de idade, mas
também a sua capacidade ou ndo de controlar suas emocdes. De fato, apesar de numerosos pontos
compartilhados entre as duas personagens pelos dois personagens no conjunto das obras
audiovisuais e apesar da atracio de Morgana pelo mago frequentemente colocada em cena, Merlin
rejeita na maioria das vezes o amor da jovem. Sua relacio, quer ela seja aquela que liga o mestre
e seu discipulo ou aquela entre dois magos, nunca ¢ de natureza fisica. S6 a série Camelot propoe
uma excecdo notavel, insistindo na mesma ocasido no carater enganoso de Morgana:
aproveitando-se de uma metamorfose que lhe confere a aparéncia da mae de Artur - que, segundo
essa adaptacdo ¢ viiva e muito proxima de Merlin -, Morgana chega a passar a noite com ele, que
ignora a dissimulacdo (idem). Mais do que a consumacio de um amor em sentido unico, essa
cena aparece como a satisfacio de um desejo de poder pela traicio.

Algumas outras interpretacoes da lenda sugerem uma inversio da atracio, na qual Merlin
ama Morgana em vio, como ¢ o caso da série Merlin (temporada 1, episodio 1: “O Chamado do
Dragido”). As representacdes cinematogréficas e televisivas estabelecem, todavia, uma distincdo
entre os eventuais sentimentos experimentados respectivamente por Merlin e Morgana. Quando
0 mago experimenta sentimentos pela jovem, tratase de uma afeicio sincera, seja ligada a uma
relacdo de mestre e discipula, seja ligada a sentimentos amorosos - a personagem de Morgana
sendo entdo assimilada & Viviane. No entanto, quando a relacdo ¢ invertida, como na maioria
dos casos, Morgana atrai-se por Merlin principalmente enquanto figura de autoridade e homem
poderoso. Por consequéncia, a jovem parece amar o poder de Merlin mais do que ele proprio.
Essa assimilacio do amor e do desejo de poder ¢ destacada em Excalibur, de Jon Boorman, através
deste didlogo:

Morgana: Your eyes never leave me, Merlin.
Merlin: Can’t I acknowledge beauty?

Morgana: Can’t you acknowledge love! Perhaps you ache for what you've never
known.

Merlin: Perhaps you lust for what you cannot have.
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Morgana: Cannot have? But you promised! All your secrets, you said you'd show
me everything!

Mertlin: I've shown you too much already (66-67").*!

Merlin e Morgana mantém uma relacio digna de Pigmalido e Galateia, que oscila entre a
atracdo e a transmissdo de saber. Sua troca, guiada primeiramente pela natureza sentimental de
seus lacos, deriva do tema do ensino mdgico que o mago oferece a jovem. A reacio de Morgana
trai seu desejo de poder, superior aos eventuais sentimentos amorosos que poderia ter por Merlin.
Antes de se oporem a suas ambicdes contrarias, Merlin e Morgana constituem, portanto, duas
figuras proximas, unidas por uma relacio por vezes ambigua.

Os cineastas, de Richard Thorpe a Steve Barron, apoiam-se regularmente sobre o potencial
narrativo deste casal antitético. A série Merlin conserva um ritmo elevado apesar de suas cinco
temporadas, desenvolvendo a dupla oposicio das personagens principais: Morgana e Artur, de
um lado, numa perspectiva de poténcia politica e guerreira, e, de outro, Morgana e Merlin, as
duas personagens encarnando adversarios no plano magico. A narracio, fiel a construcio
tradicional da fantasia, apoia-se assim sobre dois eixos principais: o eixo politico e o eixo
maravilhoso. Agindo sobre estes dois eixos complementares, a personagem de Morgana obriga
Merlin, personagem central da série, a se dedicar em todos os aspectos a construcio do poder no
seio do reino, a fim de se contrapor aos atos destrutivos de Morgana. A polivaléncia desta ultima,
no sentido em que suas acdes visam, a0 mesmo tempo, emparar-se do trono e opor-se a Merlin,
assim como sua progressiva diabolizacio, confere estofo a estrutura narrativa da série ao propor
um fio condutor ao longo do conjunto de cinco temporadas.

A propésito de Morgana, o dragio colocado em cena na série, encarnacio de uma
sabedoria que quer que o fim justifique os meios, explica ao jovem bruxo: “She is the darkness to
your light, the hatred to your love”*:. As personagens parecem ligadas e opostas a um s6 tempo,
na medida em que o poder de um constitui o inverno do poder do outro, e na medida em que o
desaparecimento de um implica o fim das aventuras magicas e politicas para o outro.

Essa representacio negativa de Morgana nos filmes e programas televisivos arturianos é,
por vezes, estudada na perspectiva dos gender studies (Ver FRIES, 1999, pp. 67-80). A diabolizacio
da personagem estaria entio ligada a representacio depreciativa de uma personagem feminina
poderosa, o que estabelece um contraste com o poder masculino de Merlin. No entanto, a figura
de Morgana assume aparéncias variadas em diferentes reescritas e adaptacdes da lenda, e pode
inclusive ser reinterpretada de maneira masculina, como é o caso no romance A Connecticut
Yankee in King Arthur’s Court, de Mark Twain, onde o heroi se chama Hank Morgana. Alban
Gautier observa a respeito disso:

Nio ¢é por acaso que o principal opositor de [Hank] Morgan é Merlin - o que
deixa, alids, supor que o proprio nome de Morgan nio foi escolhido por acaso:
a fada Morgana nio é uma inimiga tradicional do mundo elaborado pelo rei
Artur e por seu mago, uma fonte de desestabilizacio no préprio seio deste

21 “Morgana: Seus olhos nunca me deixam, Merlin. / Merlin: Nao posso reconhecer a beleza? / Morgana: Néo pode
reconhecer amor! Talvez vocé anseie por aquilo que vocé nunca conheceu. / Metlin: Talvez vocé deseje o que vocé
ndo pode ter. / Morgana: Nao posso! Mas vocé prometeu! Todos os seus segredos, vocé disse que me mostraria tudo!
/ Merlin: Eu ja mostrei demais a vocé”.

22 “Ela ¢é a escuriddo para a sua luz, o 6dio para seu amor” (Merlin, temporada 3, episédio 2: “As ligrimas de Uther
Pendragon - Parte 27).
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universo cujos valores ela contesta? (2007, p. 346).

A oposicio entre Merlin e Morgana pode ser declinada de diferentes maneiras,
subvertendo ao mesmo tempo os cddigos de género e a interpretacio narrativa: no romance de
Mark Twain, assim como nos numerosos filmes adaptados dessa obra, ¢ Merlin quem aparece
como a personagem nefasta e 4vida de poder. O casal antitético permanece, mas toma uma forma
diferente, que tende a valorizar Morgana sob uma identidade masculina. Se o carater nefasto de
Morgana ¢ por vezes explicado por uma abordagem biografica que lanca luz sobre traumas de
infincia, vale notar que a personagem nio pode verdadeiramente ser valorizada contra Merlin
senio quando ele assume um rosto masculino.

A nocio de género aparece, portanto, essencial na compreensio da relacio das
personagens, ji que a diabolizacio da bruxa se opde a valorizacio constante do mago. Embora a
concepcio de Merlin e de Morgana como casal antitético seja uma criacio recente, a ancoragem
medieval das personagens aparece nitidamente nessa concepcio de um poder marcado por
género: a tradicdo literaria e cristd reconhece no poder masculino uma forca positiva controlada
pela razio, enquanto o poder feminino aparece incontrolavel e submisso as paixdes (ver DUBY,
1981, KLAPISCH-ZUBER, 1991). As representacdes propostas pelo cinema e pela televisio
acentuam essa dupla categorizacio, celebrando sempre Merlin em detrimento de Morgana.”’
Distanciando-se das representacoes medievais, essa perspectiva ¢ largamente desenvolvida pelos
intermediarios modernos da lenda, em particular O Unico e eterno rei, de T. H. White e a adaptacio
de seu primeiro tomo, A Espada era Lei, pelos estudios Disney. Desde essa generalizacio que opde
radicalmente os poderes feminino e masculino, a tnica evolucdo notével reside na tentativa de
justificar o carater destrutivo da bruxa, processo que permanece bem afastado da representacio
medieval de uma fada curandeira.
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