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RESUMEN: Este articulo tiene por objetivo analizar el empleo de los cuadernillos como
paratextos de los CDs producidos por la pianista argentino-brasilefia Beatriz Balzi (1936-2001)
en su serie de CDs titulada Compositores Latino-americanos (1984-2000). Para ello utiliza el
concepto de paratexto como un conjunto de herramientas verbales o icénicas que prepara al (a
la) receptor(a) para la obra que esta por conocer (Genette, 1987, apud Alvarado, 1994), asi como
la idea de musica como una forma de lenguaje, capaz de expresar y comunicar la experiencia
humana (Adorno, 2018, apud Medeiros; Lopes, 2021).

Palabras-clave: Paratexto; cuadernillo de CD; Compositores Latino-americanos; Beatriz Balzi.

RESUMO: Este artigo tem como objetivo analisar a utilizacio de encartes (livretos) como
paratextos dos CDs produzidos pela pianista argentino-brasileira Beatriz Balzi (1936-2001) em
sua série de CDs intitulada Compositores Latino-americanos (1984-2000). Para tanto, utiliza o
conceito de paratexto como um conjunto de ferramentas verbais ou icdnicas que preparam o
destinatario para a obra que esta prestes a conhecer (Genette, 1987, apud Alvarado, 1994), bem
como a ideia de musica como uma forma de linguagem, capaz de expressar e comunicar a
experiéncia humana (Adorno, 2018, apud Medeiros; Lopes, 2021).

Palavras-chave: Paratexto; encarte de CD; Compositores Latino-americanos; Beatriz Balzi.

1 Introduccién

Etimologicamente, “paratexto” seria lo que rodea o acompaina al texto
(para=junto a, al lado de), aunque no sea evidente cuil es la frontera que
separa texto de entorno. El texto puede ser pensado corno objeto de la lectura,
a la que preexiste, o como producto de ella: se lee un texto ya escrito o se
construye el texto al leer. Pero ya se considere que el texto existe para ser leido
o porque es leido, la lectura es su razén de ser, y el paratexto contribuye a

1 Pianista, Doctora e Investigadora-colaboradora en el Departamento de Musica de la Universidad de Sao Paulo,
Brasil. Integra los grupos de investigacién “Sonora - musicas e feminismos”, “Polymnia” y “Musica y Genero: grupo
de estudios Latinoamericanos”, ademas del grupo interdisciplinario de performance “Nos somos” y del “Duo
Ouvir Estrelas” de canto y piano.
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concretarla. Dispositivo pragmdtico, que, por una parte, predispone -o
condiciona- para la lectura y, por otra, acompana en el trayecto, cooperando
con el lector en su trabajo de construccién -o reconstrucciéon- del sentido

(Alvarado, 1994, p. 20. Itilicas en el original).

La idea de tratar cuadernillos de CDs como paratextos de los mismos CDs -o sea, de
objetos portadores de musica, y no de letras o palabras- solamente puede sostenerse si
consideramos la musica como lenguaje y, por lo tanto, el disco (0 CD) como un libro, cuyo
contenido es expresado por una forma diferente de lenguaje. Esta discusion fue llevada a cabo
de manera exhaustiva por multiples autores y criticos, el mas citado de los cuales es el
musicélogo, fildsofo, socidlogo y compositor aleman Theodor Adorno (1903-1969), quien
declaraba que la musica se pareceria al lenguaje, como un idioma musical, por basarse en la
secuencia temporal de sonidos articulados que expresan algo humano. “[La musica] no
compone ningun sistema de signos, pero se comunica a través de ellos” (Adorno, 2018, apud
Medeiros; Lopes, 2021, p. 297)". Antes de ¢l, René Descartes (1596-1650), Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), Charles Darwin (1809-1882) y Herbert Spencer (1820-1903)

defendieron el argumento de que tanto la musica como el lenguaje tenian un origen comun:

Rousseau fue un ferviente partidario de la idea de que las primeras lenguas se
cantaban, no se hablaban, y Darwin consideraba que la musica habia
evolucionado desde las invitaciones de amor producidas durante el periodo de
reproduccién para encantar a las personas del sexo opuesto (Ibidem)’.

A pesar de que tales ideas han sido abandonadas y relanzadas en diversos periodos de la
historia de la musica, en este articulo vamos tomar como referencia, entre otros, los
posicionamientos de Cruz, Brisson, Paiva y Lopes (2007, apud Medeiros; Lopes, Op. Cit., p.
297), segun los cuales

[Actualmente] hay un renovado interés en la comparaciéon lenguaje/musica
debido al desarrollo de la ciencia cognitiva, la llegada de métodos de imagenes
cerebrales y, mas recientemente, avances (y retrocesos) en el proyecto de dotar
a la Inteligencia Artificial con mecanismos capaces de realizar estructuras
musicales con potencial emocional —es decir, afectos®.

Por consiguiente, consideraremos al CD (y, antes de ¢él, al LP) como uno de los
vehiculos posibles de registro y difusion del lenguaje musical, con finalidad de alcanzar al
publico oyente y comunicar ideas por medio de esa manifestacion artistica. En el caso especifico

2 “[A musica] nio compde nenhum sistema de signos, mas comunica-se através deles”. Esta y otras traducciones de

este articulo son de mi autoria.

3 “Rousseau foi um fervoroso defensor da ideia de que as primeiras linguas foram cantadas, nio faladas e Darwin
considerava que a musica evoluiu desde os convites de amor produzidos durante o periodo de reproducdo para
encantar as pessoas do sexo oposto”.

#4[...] hal uma renovacfio do interesse na comparacdo linguagem/misica devido ao desenvolvimento da ciéncia
cognitiva, dos adventos dos métodos de imagem cerebral e mais recentemente de avancOs (e recuos) do projeto de
equipar InteligéNncia Artificial com mecanismos capazes de realizar estruturas musicais com potencial emotivo - i.e.
afetos”.
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de la colecciéon Compositores Latino-americanos, producida por la pianista e investigadora
argentino-brasilefia Beatriz Balzi (1936-2001) entre 1984 y 2000, los CDs tenian como objetivo
aproximar, a través de la musica de concierto para piano interpretada y grabada por la
intérprete, a los 13 paises latinoamericanos -Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Colombia, Cuba,
Guatemala, México, Panam4, Paraguay, Pert, Uruguay y Venezuela- registrados. Beatriz reunié
casi cien afios de musica entre las 54 composiciones recogidas en los 7 volumenes de su serie de
CDs, desde la pieza mas antigua compuesta en 1898 y la m4s reciente en 1997. La coleccién
tendria idealmente 10 volumenes, pero fue interrumpida por el fallecimiento de la pianista, a
causa de cancer, en 2001.

La funcion de los cuadernillos de la coleccion Compositores Latino-americanos se
equiparamos aqui con la del paratexto en el sentido de que prepara al (a la) oyente para la
musica que se va a presentar. En el contexto en el que vivia Beatriz Balzi cuando inici6 sus
grabaciones -habia migrado a Sio Paulo con su familia en la década de 1960- casi nadie
conocia al repertorio que ella, como hispanoamericana de origen, manejaba. Son sus palabras
en el cuadernillo del album de CDs Compositores Latino-americanos, 1,2,3:

Desde muy temprano en mi vida tuve clara la necesidad de ser ttil, el sentido
de justicia, y posteriormente, la preocupacion por los problemas sociales y la
voluntad de integrar a los otros paises latinoamericanos. Para poder integrarse
es necesario conocerse; a partir de ese pensamiento me di cuenta de qué poco
se nos habia ensefado sobre este vasto continente. Qué poco sabiamos de su
cultura, de su historia, de su arte. Al mismo tiempo que reflexionaba sobre
esto, sentia una inmensa alegria de vivir en la Musica, y fue asi como
lentamente la triada Servir - Sociedad - Musica comenzé a impulsar mi
trabajo de investigacion. Queria investigar, estudiar y divulgar, a través de mi
instrumento, lo que habia sido y estaba siendo compuesto en los paises
latinoamericanos (Balzi, 1997, p. 11).

De ese modo, los cuadernillos tendrian las funciones de introducir, justificar, divulgar y
crear el ambiente propicio para que las personas, al escuchar las piezas seleccionadas e
interpretadas por Beatriz Balzi, pudiesen sumergirse en este nuevo océano de posibilidades
sonoras, expresivas y llenas de informacion historica, geografica, antropoldgica y literaria
(porque algunas composiciones estan basadas en poemas o libros, como ...a hombros del ruiseiior,
que cita a Juan Gelman) sobre nuestro continente. Su funcién se equipararia a la de las tapas y
contratapas de los libros, segiin el concepto presentado por Maite Alvarado (1994, p. 39):

Lo maés frecuente es que la contratapa se ocupe de comentar brevemente el
texto: resume el argumento en el caso de la narrativa, analiza los aspectos mas
relevantes y emite juicios de valor que suelen extenderse a toda la obra del
autor. Juntamente con tapa y solapa, concentra la funcién apelativa, el
esfuerzo por capturar el interés del publico.

Los textos de los cuadernillos tendrian, también, la funcién de criticar las obras
grabadas por medio de andlisis musicales, hechos por sus propios(as) compositores(as), cuando
los lograba obtener, o por musicologos(as), como, por ejemplo, Graciela Paraskevaidis. Como la
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interprete postuld en su Proyecto Vitae’, escrito, probablemente, alrededor de 1999 a fin de
obtener apoyo financiero para producir el séptimo CD de su serie:

Figura 1 - Beatriz Balzi, fragmento de su Projeto Vitae

A confecgio do livrinho do CD € muito importante pois conte-
ra depoimentos do proprio compositor(gquando se trata de com-
positor vivo),costituindo-se em valioso legado histdrico e es-
tetico para o futuro.

(ca. 1999, apud Silva, 2014, p. 62)*7

La propia eleccion de las piezas inseridas en la coleccion demuestra una critica por parte
de la pianista, cual sea, que composiciones serian, en su mirada critica, representativas de la cultura y del
arte latinoamericano del siglo XX (italico nuestro).

A ese panorama, acrecentariamos a los encartes la funcion denuncia, que también se
aplica a la divulgacion de determinadas piezas grabadas por Beatriz Balzi en el periodo de la
dictadura militar, instalada en varios de los paises latinoamericanos en la segunda mitad del

siglo XX.

2 Beatriz Balzi y su coleccién Compositores Latino-americanos

Figura 2 - La pianista Beatriz Balzi al piano

sl el AT, R

(Archivo de la familia Balzi, s.f.)

’ Vitae es una asociacion civil sin fines de lucro que apoya proyectos en las dreas de Cultura, Educacion y
Promocién Social. Su patrocinador inicial fue la Fundacion Lampadia, cuya sede estaba en Liechtenstein
(https://vitae.org.br/breve-historia/).

6 “A confeccio do livrinho do CD é muito importante pois contera depoimentos do proprio compositor (quando
se trata de compositor vivo), constituindo-se em valioso legado historico e estético para o futuro”. (La creacion del
cuadernillo del CD es muy importante, ya que contendrd testimonios del propio compositor —cuando se trate de
un compositor vivo -, constituyendo un valioso legado histérico y estético para el futuro).

T El Proyecto Vitae de Beatriz Balzi no presenta fecha, pero es posible que haya sido escrito en 1999 ya que
menciona como finalizado el CD n° 6, editado en 1999.
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Beatriz Balzi nacio en Buenos Aires el 16 de abril de 1936. Hija de Jos¢ Balzi y Maria
Amelia, cursé sus primeros estudios musicales en el conservatorio de su madre, llamado
Academia Liszt. En ese establecimiento empezé a dar clases de piano, ademds de presentarse al
instrumento en audiciones. En 1952 ingresd en el Conservatorio Nacional de Musica y Arte
Carlos Lopez Buchardo, donde se formo como Profesora Nacional de Cultura Musical en 1957.
En 1958 se gradud de Profesora Superior de Piano, adquiriendo la técnica del reconocido
pedagogo musical Vicente Scaramuzza a través de maestros como Roberto Lucatelli y Mimi
Berti. Tuvo también clases de composicion con Alberto Ginastera y de contrapunto con Pedro
Séenz.

En 1960 migra con su familia para Brasil, pasando a vivir en Sao Paulo, donde estudia
composicion con Mozart Camargo Guarnieri. Entretanto, se involucra con la labor docente y
con la performance pianistica, optando por abandonar el curso. Su conocimiento de la musica
contemporinea -entonces poco practicada en Brasil-, tanto como de la musica
latinoamericana, la pusieron en evidencia en el medio académico y musical. En 1976 ingresa
como profesora de piano en la Universidad Julio de Mesquita Filho, UNESP, de donde se
jubila en 1995. Establece lazos de amistad con otros musicos también emigrantes de
Latinoamérica, como el uruguayo Conrado Silva (1940-2014), el argentino Eduardo Escalante
(1937-2020) y el paraguayo Eladio Pérez Gonzilez (1926-2020). En 1982 adquiere la

nacionalidad brasilefia.

La coleccion Compositores Latino-americanos fue iniciada en 1984, gracias a una invitacién
de la Radio Cultura FM a la intérprete para grabar un programa dedicado a la musica
latinoamericana para piano. Ese evento fue la motivacién para que la pianista hablase con
Conrado Silva -ingeniero de sonido y cofundador de la grabadora Tacape- acerca de una serie
de LPs sobre el tema®. De esa forma nacié el primer LP de la coleccion, grabado en el auditorio
del Museo de Arte de Siao Paulo (MASP), que contenia obras para piano de Manuel Ponce
(México), Juan B. Plaza (Venezuela), Eduardo Fabini (Uruguay), Ernesto Lecuona (Cuba),
Alberto Ginastera (Argentina) y Eunice Katunda (Brasil). La serie tenia como subtitulo Série
Mullsica Nova da América Latina, como consta en el siguiente detalle:

Figura 3 - Beatriz Balzi, fragmento del Projeto Vitae
"Compositores Latino-Americanosl"—serie Misiea Nova de América Lati-
(diseo) ( L.P) ne.S5elo "Tacape".5.Paulo-1984.

"Compositores Latino-Americanos 2"(LF)."Tacape".S80 JoBo del Rei.
disco(LP) Minas Gerais-Fresil,1986.

"Compositores Latino-Americanos 3I"(LP).Tacape,S.Jodo del Rei-MG— Bra.
disco(LP) 5i1-1986,

(Archivo de la familia Balzi, ca. 1999)

Después del ler. volumen, fueron producidos otros dos en formato LP en 1986. Los tres
discos serian mds tarde reunidos en un dlbum doble de CDs, titulado Compositores Latino-
americanos 1, 2, 3. Pero antes, la pianista haria una pausa de nueve anos, ya que la grabadora

8 Conrado Silva cred, con el brasileio Jos¢ Maria Neves y el aleman ]. H. Koellreutter, entre otros, el sello
discografico independiente Tacape (1979-1992), para promover y difundir la musica latinoamericana. (Cfr.

Monteiro da Silva, 2015, p. 171).
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Tacape concluyé sus actividades por problemas financieros en 1992.

3 Los cuadernillos de los 7 CDs - y las contratapas de los 3 LPs

Figura 4 - Los cuadernillos de la coleccion de Beatriz Balzi

LAT I
APLELLAANES

(De izquierda a derecha: dlbum doble 1, 2, 3; vol. 4; vol. 5; vol. 6 y vol. 7. Ilustraciones de Juan José Balzi)

Los cuadernillos de los CDs de Beatriz’ (y, antes de ellos, las contratapas de los tres LPs)
contienen informaciones acerca de las piezas para piano grabadas en cada volumen, precedidas
de biografias resumidas de sus autores(as). Como se dijo anteriormente, las biografias -y los
andlisis de las obras- son de autoria de los(as) propios(as) compositores(as), cuando estaban
todavia, o de musicélogos(as), a pedido de Beatriz Balzi en los otros casos. La principal
musicéloga colaboradora en la coleccion de Beatriz fue la compositora y amiga personal de la
artista Graciela Paraskevaidis.

El 4album doble Compositores Latino-americanos 1, 2, 3 — que contiene la remasterizacién
de los LPs 1, 2 y 3 -, asi como los CDs 4 y 5, presentan, en los cuadernillos, criticas
especializadas a la pianista y/o a su serie de grabaciones, a manera de prefacio o de epilogo. Eso
no ocurre en los volumenes 6 y 7, sin una justificacion expresa.

A continuacién se citara el contenido de cada cuadernillo, en orden creciente de
numeracion. No obstante, es necesario decir que el CD n. 4 fue sido lanzado en 1995, antes del

dlbum doble 1, 2, 3 - publicado en 1997.

Figura 5 - Beatriz Balzi, fragmento del Projeto Vitae

"Compositores Latino-americanos 4"(1? CD)Gravado em Hamburgo-Alema-
(disco laser) nha e produzide por Sonopress—
Brasil-1995

"Compositores Latino-Americanos 1,2,3"(2¢ CD),3onopress-Erasil,1997.
disco-laser,remasterizacio)

(Archivo de la familia Balzi, ca. 1999)

En cada cuadernillo resaltaremos una funcién critica que parece imponerse sobre las
demds, sin intencion de anularlas. A veces la funcién del cuadernillo se confunde con la del
propio CD, ya que el contenido de ambos parte de las mismas fuentes primarias -el
pensamiento y la idea del (de la) artista en cuestion.

? No obstante la practica de emplear el apellido para citar, utilizamos aqui el primer nombre cuando se trata de una
mujer, para que se diferencie y realce esa actuaciéon tan omitida en la historia de la musica y de las demas
manifestaciones artisticas.
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3.1 Compositores Latino-americanos 1, 2, 3 — Funcién divulgacion

10 ,
concentrd el

Como se mencion6 anteriormente, el album doble C.LA. I, 2, 3
contenido de los primeros tres LP grabados por Beatriz Balzi para la serie Miisica Nova da
América Latina. Eso se dio gracias a la capacidad de ese formato de contener un numero

superior de grabaciones, equivalente a 1 %2 LP.

El cuadernillo del dlbum se inicia con el testimonio de la pianista acerca de su deseo de
aproximar a los paises latinoamericanos a través de su musica, lo que solamente seria posible si
ellos se conociesen mutuamente: “Para poder integrarse es necesario conocerse; a partir de ese
pensamiento me di cuenta de qué poco se nos habia ensefado sobre este vasto continente”

(Balzi, 1997, p. 11).

Por esa razon, los primeros LPs -y, como consecuencia, el lbum C.L.A. 1, 2, 3 - tenian
la urgencia de divulgar piezas de los mas variados estilos, técnicas y procedimientos de los mas
diversos paises del continente durante el siglo XX -cuando, de acuerdo con Gérard Béhague
(1979, apud Bethell, 1999, p. 311-367) y José Maria Neves (1977, apud Aretz, 1987, p. 206-
225), la musica latinoamericana asumio caracteristicas propias a partir del estudio de sus
culturas autdctonas.

De esa forma, el cuadernillo, cumpliendo el papel de paratexto, asume la funcién de
divulgar el repertorio elegido por Beatriz Balzi como representativo. Los analisis de las piezas son
mas breves aqui que en los CDs posteriores y los datos enfocan, principalmente, las biografias
de los(las) autores(as) y la concepcion de sus piezas en ese contexto.

En relacién a la disposicién del repertorio, la pianista lo expone de forma diddctica.
Inicia por las obras de caricter nacionalista (basadas en el folclore de cada pais), inspiradas, en
general, en formas y armonias clasicas, romanticas o impresionistas, por creer que serian de mas
facil recepcidn por parte de un publico no especializado.

Posteriormente, presenta las piezas llamadas en la época ‘“vanguardistas” o
contemporaneas, en general atonales y con nuevas concepciones formales. En los LPs eso
quedaba mas explicito, ya que tenian 2 lados. La segmentacion se hace, siempre seguin el criterio
de Béhague, teniendo en cuenta la division del siglo en antes del 1950 y después de 1950.

Beatriz inicia los textos del cuadernillo con su testimonio en relacion al
desconocimiento de la musica -y del arte en general- latinoamericana, como se mostré en la
introduccion del articulo, seguido de agradecimientos y explicaciones acerca de la
remasterizacion de los discos anteriores. Todos los textos de los cuadernillos se difunden en
portugués, espanol e inglés:

[...] A todos los que confiaron y de alguna forma contribuyeron para la
realizacion de esta serie dejo aqui mi sincero agradecimiento, especialmente a
Pietro M. Bardi y Angelo Mugia (MASP), Irineu Guerrini Jr. y Walmar
Cavalcanti (FM Cultura), José Maria Neves y Conrado Silva (Tacape) y a mi
hermano, el artista plastico Juan José Balzi''.

1% A partir de ahora utilizaremos la sigla C.L.A. para designar la serie Compositores Latino-americanos.
" Juan Jos¢ Balzi (1933-2017), ilustro todas las tapas de los LPs (excepto el primero, de autoria de Cid Forghieri) y
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[...] Los siguientes textos sobre los autores son los mismos que fueron
publicados, separadamente, en los longplays Latino-americanos 1, 2 y 3. Algunos
fueron suministrados por los mismos autores, y otros fueron investigados
posteriormente'’. Ellos estan reproducidos aqui casi palabra por palabra; esto
sin embargo hace que algunas informaciones estén ya desactualizadas. Aun asi
optamos por preservar al maximo la obra original. Lamentamos tener que
informar que, entretanto, fallecieron Eunice Katunda (1989)", Carlos Séanchez
Malaga (1995) vy Manuel Enriquez (1994). En los textos en portugués y
espafiol, para evitar repeticiones innecesarias, optamos por utilizar
directamente los nombres de las obras ya traducidos. El lector interesado
puede ficilmente recurrir al nombre original en el texto del idioma
correspondiente (Balzi, 1997, p. 11-12. Italicas en el original).

El CD 1 incluye, del LP vol. 1, las piezas: Cuatro Danzas Mexicanas, de Manuel Ponce
(México, 1886-1948); Sonatina Venezolana, de Juan B. Plaza (Venezuela, 1898-1965); Triste n. 2, de
Eduardo Fabini (Uruguay, 1882-1950); Tres Danzas Afrocubanas, de Ernesto Lecuona (Cuba,
1896-1963); Tres Piezas para piano Op. 6, de Alberto Ginastera (Argentina, 1916-1983), y Dois
Estudos Folcléricos, de Eunice Katunda (Brasil, 1915-1990). A esas piezas se agregd Contrastes, de
Sérgio Vasconcellos Correa (Brasil, 1934) y Simurg, de Mario Lavista (México, 1943-2021) -

originalmente partes del LP vol. 2.

Figura 6 - LP vol. 1. Ilustracion de Cid Forghieri
|

T

f

(Archivo de la familia Balzi)!*

A su vez, el CD 2 del C.LA. 1, 2, 3 mezcla piezas de los LPs 2 y 3. Del vol. 2 estan:
Sonata para Piano, de Carlos Guastavino (Argentina, 1912-2000); Leyenda Quechua, de Eduardo
Caba (Bolivia, 1890-1953); Yanahuara, de Carlos Sanchez Malaga (Pert, 1904-1995) y Los Tres
Padres (tango), de Gilberto Mendes (Brasil, 1922-2016). Del vol. 3 estan: Dos Trozos en el
sentimiento popular, de Guillermo Uribe Holguin (Colombia, 1880-1971); Hoy de Ayer, de Manuel
Enriquez (México, 1929-1994); ;Y ahora?, de Coriun Aharonian (Uruguay, 1940-2017) vy ...selva
oscura..., de Luis Mucillo (Argentina, 1956-2021). Las obras Cuatro Doloras, de Alfonso Leng
(Chile, 1884-1974) y Valsa da Dor, de Heitor Villa-Lobos (Brasil, 1887-1959), no fueron

CDs de Beatriz Balzi. Para eses tltimos, ambos acordaron utilizar solamente el titulo de la serie, variando las letras
de acuerdo con la propuesta de cada volumen. El vol. 7se destaca por reproducir una pintura de Juan Balzi a partir
de una imagen de su hermana al piano (Cfr. SILVA, 2014, p. 67).

2 No hay referencias acerca de qué informaciones de las piezas fueron escritas por sus autores(as) y cuales por la
propia Beatriz Balzi.

B Sin embargo, la fecha no esta correcta: Eunice Katunda fallecié en agosto de 1990.

* Los 3 LPs de Beatriz Balzi se encuentran agotados para venta. Lo mismo ocurre con algunos CDs de su serie

C.LA.
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incluidas, ni en el album C.L.A. 1, 2, 3, ni en ningun otro de la coleccion.

Un ejemplo de pieza nacionalista, presentada en el Lado A del LP vol. 1 de Beatriz es el
ciclo Cuatro Danzas Mexicanas de Manuel Ponce. Ese ciclo esta en el CD 1 del album C.LA. I,
2, 3:

[...] Ponce dejo6 un considerable ntimero de obras para orquesta y para
diferentes grupos de cimara, convirtiéndose en uno de los compositores mas
representativos del primer nacionalismo mexicano, inmerso en colores
impresionistas y dentro de la preocupacion estructural de caracter neoclésico.
En las Cuatro Danzas Mexicanas (de 1941), utiliza elementos de caracter
folclorico y una forma semejante a la de la mayoria de las antiguas danzas
bipartitas usadas en las suites barrocas (Balzi, 1997, p. 12).

También el Triste n. 2, de Eduardo Fabini, sobre el cual escribe Beatriz:

La serie Triste parte de la herencia popular de los quechuas que llegaron a
Chile, Bolivia, el norte de Argentina y el Uruguay, manifestindose
diversamente en cada regién. En Uruguay este género musical se realizd
preferencialmente a través del acordeon. Triste n. 2 fue compuesta entre 1900 y
1903 y no pretende explorar procesos modulatorios tan considerables como el
poema sinfonico Campo (que usa también tema de caracter quechua), sino
solo evocar el pasado del compositor en ambiente campestre (Ibidem, p. 13).

Las Tres Piezas para piano Op. 6 de Alberto Ginastera y los Dois Estudos Folcloliricos de
Eunice Katunda formarian parte del Lado B del primer LP. En la serie de CDs, estas
composiciones pasaron a integrar el CD 1 del album 1, 2, 3. Sobre el Op. 6 de Ginastera, que
incluye las piezas Cuyana, Norteria y Criolla, el cuadernillo sefala que “el compositor retrata el
ambiente de diferentes regiones de Argentina: centro-oeste, noroeste y sudeste” (Idem, p. 14).

Sobre los Dois Estudos Folcléricos de Eunice Katunda (Brasil), se dice que “[...] fueron
escritos en 1952 y son, respectivamente, Canto Playero y Canto de Reyes. En esta obra la autora no
utiliza material melddico o ritmico tomado directamente de las manifestaciones folcléricas, pero
busca la esencia misma de la expresion musical popular” (Idem, p. 14).

Aun en el CD 1 del album est4, del lado B del LP vol. 2, Simurg, de Mario Lavista. Es
interesante conocer lo que dijo el compositor sobre esa obra, que tiene relacion -directa o
indirecta—, con la ilustracion hecha por Juan Balzi para la tapa:

Compuse Simurg en 1980 en homenaje a Gerhart Muench, pianista
extraordinario y artista de primer orden que vive en México hace mas de
treinta anos. Para ¢l, la musica es, mds que ningun otro arte, conocimiento del
ser. Me gusta pensar que Muench es un ave, un p4jaro, que hace tiempo inicid
un largo viaje en busqueda del saber. He querido traducir en mi obra ciertos
rasgos de la personalidad de este notable compositor, asi como su gesto
interpretativo (Lavista, s.f., apud Balzi, 1997, p. 15).
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Ya en el CD 2 del mismo album estd, entre otras, la pieza ;Y ahora’ de Coriun
Aharonidn, parte del LP vol. 3. Tal vez por tratarse de un compositor musicoélogo, y/o por ser ¢l
amigo personal de Beatriz (y casado con Graciela Paraskevaidis, colaboradora en la coleccion), el
andlisis de ;Y ahora? se presenta mas detallado en términos de materiales y técnicas utilizadas
que los dem4s de ese volumen:

La pieza, particularmente breve (dos minutos y cuarenta segundos), retine
varias caracteristicas del lenguaje musical de Aharonian, (y de su ética y
estética como creador latinoamericano): extremada economia de medios,
expresividad concentrada, valoracion del silencio, provocacion del
aguzamiento perceptivo del oyente (en lo dindmico y timbrico en este caso),
sensibilidad estructural, preocupacion por los factores de identidad cultural,
carga dramadtica conjugada en la medida de lo posible con wuna
desdramatizacién distanciante y con algo parecido al humor. En ;Y ahora?
Aharonian se limita a un ostinato y a tres citaciones no-estaticas (y que
interacttian) de “gestos musicales” tanguisticos (Balzi, 1997, p. 18-19).

Como se dijo antes, también cumplen funcién de paratexto - y de divulgacion - las
criticas especializadas incluidas por Beatriz Balzi en los cuadernillos de su serie, ya que
atestiguan, para quien no conoce a la pianista, que se trata de “... una intérprete madurisima,
con una solida técnica, un depurado estilo capaz de abordar un repertorio variadisimo y dar a
cada escuela, autor y obra el tratamiento que necesita...” (L.A.C., El Noticiero Universal,

Barcelona (Espafia), 15.1.76” (Idem, p. 21).

De la misma forma, la critica de Xavier Montsalvatge para La Vanguardia Espariola del
16/1/76 (Barcelona, Espaia), observa que:

[...] Beatriz Balzi en esta primera actuacién nos ha sorprendido favorablemente
tanto por la brillante y vital madurez de su técnica como por el criterio con
que sabe aplicarla. Domina una pulsacién extremadamente 4gil, desenvuelta y
limpia. Con esta presentacién, Beatriz Balzi se ha manifestado como una
intérprete de mérito, muy completa y con autoridad para dominar todo el
repertorio pianistico [...] (Montsalvatge, 1976, apud Balzi, 1997, p. 21).

De Montevideo, Uruguay, la pianista recibié dos criticas que puso en el cuadernillo de

su album doble. La primera es del periodico El Pais, el 8/11/1978:

[...] una de las mas destacadas intérpretes del continente, que desdefiando los
criterios habituales de los concertistas de piano, se ha dedicado
preferentemente a difundir la musica latinoamericana [...] Beatriz Balzi dejé en
claro sus dotes “tradicionales” en la bartokiana Sonata de Ginastera. Sus
movimientos iniciales fueron aptos para que la pianista sacara a relucir un
admirable temperamento y exhibiera su implacable técnica [...] (E.R.B., 1978,
apud Balzi, Op. Cit., p. 21).

La segunda critica es de Karin Otten para el periodico La Hora, el 21/7/1987:

Caderno de Letras, Pelotas, n. 48, p. 141-165, jan-abril 2024
150



Cuadernillos de Cds utilizados como paratextos... Monteiro da Silva, E.

[...] Este concierto del Nucleo Musica Nueva demuestra cuan polifacética y
plena de riqueza puede ser esta musica como nos la ofrece, con calidez y alto
nivel, esta notable intérprete [...] (Otten, 1987, apud Balzi, Op. Cit., p. 21).

De Brasil, la pianista incluye la critica del periodico O Estado de S. Paulo, publicada el
18/12/1990. Esa critica -de Lauro Machado Coelho- se dirige a la coleccion Compositores

Latino-americanos:

Una alternativa para remediar el desconocimiento sobre la musica de los
paises latinoamericanos] es la serie Compositores Latino-americanos, tres discos
del sello independiente Tacape, en el que la argentina Beatriz Balzi, radicada
en el Brasil desde 1961, traza un generoso panorama de la musica para piano
compuesta durante este siglo en el continente. A través de las piezas que eligid
se esbozan tendencias comunes a los diversos paises y surgen algunos nombres
fundamentales, mojones para el viajante que quiera aventurarse en el universo
inexplorado de la musica producida por nuestros vecinos [...] (Coelho, 1990,

apud Balzi, Op. Cit., p. 21).

La ultima critica de ese cuadernillo es la carta del compositor argentino Carlos
Guastavino, con elogios a la interpretacion de Beatriz de su Sonata para piano:

[...] he quedado deslumbrado al escuchar su grabacion de mi Sonata; ademads
de su pleno dominio del piano ella demuestra tener, intrinsecamente, una
formidable personalidad musical. Quedo emocionado cada vez que escucho la
cinta, y la hago oir a todos cuantos vienen a verme, que son muchos...
(Guastavino, s.f., p. 21-22. Italicas en el original)®.

Acerca de las ilustraciones de las portadas de los LPs, a diferencia de las hechas para los
cuadernillos de los CDs -mas estilizadas y abstractas, enfocando las letras del titulo de la serie-
las que dieron origen al album doble C.L.A. 1, 2, 3 presentan dibujos con pocos colores - a
pedido de la pianista, para que no se encareciera la edicion'.

Las portadas de los LPs vol. 2 y 3, ilustrados por Juan José Balzi (el pintor vivia en
Barcelona cuando su hermana lanzé su primer LP, ilustrado por Cid Forghieri) explicaban, de
forma grafica, lo que representaba aquel trabajo de su hermana. Como dijo Maite Alvarado

(Op. Cit,, p. 35):

La ilustraciéon cumple distintas funciones. De su significado original de
"iluminar, dar luz, esclarecer", presente en la denominacién que se daba a los
ilustradores en la Edad Media -"iluminadores", conserva el matiz de

% La carta de Carlos Guastavino ha sido enviada al cantor paraguayo/brasilefio Elaldio Pelrez Gonzallez, quien la
mostrd a Beatriz Balzi (Cfr. Silva, 2014, p. 79).
' Informacién verbal obtenida en entrevista concedida por Juan José Balzi a la autora de este articulo (Cfr. Silva,

2014, p. 65).
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"esclarecer" mostrando. Paro la ilustracion también es una forma de
embellecer u ornamentar el texto, con lo que se cumple, ademds, un objetivo
comercial: atraer la atencién del publico. Esta funcion de la ilustracion es
particularmente notoria en las tapas de libros, que compiten en las vidrieras y
mesas de librerias.

En el caso de la tapa del LP vol. 2 -, el pintor cuenta que:

[...] le habia regalado a su hermana, en una de sus visitas a Brasil, un libro de
John Cage titulado “La memoria de un pijaro”. En la portada, el libro
presentaba un pajarito que se desintegraba y se reintegraba. Luego, el artista le
gastd una broma a su hermana, escribiendo en la dedicatoria; “La memoria de
una pajarona” (boba, en espafol). Recordando este hecho, Balzi tomo
fotografias de las manos de Beatriz sobre el piano y las fusiond con diferentes
pajaros, que se transformaron entre si y en manos. La de la fila superior era
una paloma, pacifica, y la dltima era un 4guila, mas agresiva (Silva, 2014, p.

65)".

Con ese dibujo, Balzi mostré la madurez de su hermana como artista, asi como su
capacidad para expresar desde las emociones mas liricas y puras hasta las mas agresivas y llenas
de fuerza interior. También hace alusion a la pieza Simurg, de Mario Lavista, que remite a textos
de Jorge Luis Borges y de Ezra Pound, em los que los pijaros migran en busca del
autoconocimiento. Asi consta en la figura que sigue:

Figura 7 - LP vol. 2. Ilustracion de Juan Jose Balzi

COMPOSTTORES LATINOAMERKANOS 2

BEATRIZ BALZI

Ny 3 X s -
T “ :‘\'9\\‘ % )
-~ L - ! -

; BN =

N =3 S

(Archivo de la familia Balzi)

Para el tercer LP, el pintor imaginé una orquesta formada por musicos latinoamericanos
de regiones y estilos diversos, saliendo de la cola de un piano. “Balzi dijo que se inspiré en el

17 “[Balzi recordou que] dera a irma, em uma de suas visitas ao Brasil, um livro de John Cage chamado “A meméria

de um passaro”. Na capa, o livro trazia um passarinho que se desintegrava e voltava a se integrar. O artista entio fez
uma brincadeira com a irmi, escrevendo na dedicatoria; “A memoria de uma pajarona” (boba, em espanhol).
Lembrando-se deste fato, Balzi pegou fotos das maos de Beatriz ao piano e mesclou-as a passaros diversos, que se
transformavam uns nos outros e nas maos. O da linha superior era uma pomba, pacifica, e o ultimo era uma 4guia,
mais agressiva”.
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gaucho, el indigena, el azteca y el musico electronico”®. En pocos trazos, la ilustracién resume
la propuesta de la pianista e investigadora en su coleccion de LPs, que dio origen a su serie de

CDs.

Figura 8 - LP vol. 3. Ilustracion de Juan Jose Balzi

(Archivo de la familia Balzi)

3.1 Compositores Latino-americanos 4 - Funcion de modernizacion

Elegimos para ese cuarto CD el tema modernizacién por ser, ademas del primer volumen
en formato digital (grabado en los afios 1990, una década después de los primeros LPs), el que
privilegia la divulgacion de piezas compuestas después de 1960, con un lenguaje vanguardista, o
contempordneo. Beatriz interpreta composiciones que utilizan técnicas extendidas en el piano
(como el toque en las cuerdas y golpes en la caja del instrumento, por ejemplo), uso del silencio
COMO recurso expresivo y armonias atonales.

Seguin parece, Beatriz ya no sentia la necesidad de afirmar su latinoamericanidad a través
de la interpretacién de obras de caracter nacionalista. Las informaciones del cuadernillo, y la
musica misma del CD, sugieren que su intencion era, al contrario, mostrar que en América
Latina también se hacia musica contemporanea, de caracter cosmopolita.

Aqui no empleamos el término modernidad en relacién al movimiento modernista de las
primeras décadas del siglo XX, sino mds bien como lo comprende Néstor Garcia Canclini

(1990, p. 333):

[...] modernidad no es sélo un espacio o un estado al que se entre o del que se
emigre. Es una condicién que nos envuelve, en las ciudades y en el campo, en
las metropolis y en los paises subdesarrollados. Con todas las contradicciones
que existen entre modernismo y modernizacion, y precisamente por ellas, es
una situacion de transito interminable en la que nunca se clausura la
incertidumbre de lo que significa ser moderno. Radicalizar el proyecto de la
modernidad es agudizar y renovar esta incertidumbre, crear nuevas
posibilidades para que la modernidad pueda ser siempre otra cosa y otra mas.

El C.L.A. 4 fue registrado en 1995, en el Teatro Eberthalle de Hamburgo, en Alemania,

18 “[Juan] Balzi disse ter se inspirado no gaticho, no indigena, no asteca e no musico eletronico” (Silva, 2014, p. 65).

Caderno de Letras, Pelotas, n. 48, p. 141-165, jan-abril 2024
153



Cuadernillos de Cds utilizados como paratextos... Monteiro da Silva, E.

con la técnica de grabacion Karola Parry'’. Forman parte de ese CD las piezas: Preludio
(Cantilena) e Fuga (Marcha Rancho), de Edino Krieger (Brasil, 1928-2022); Sonatina Ritmica, de
Roque Cordero (Panamdl, 1917-2008); Preluldios n. 3 e 4, de Eduardo Escalante
(Argentina/Brasil, 1937-2020); Cinco lineas para mi hermana Clara, de Luis Campoddnico
(Uruguay, 1931-1973); Dois momentos nordestinos - Lamento e Danga, de Calimelrio Soares (Brasil,
1944-2011); Suite de Danzas Criollas, de Alberto Ginastera; Estudo n. 3, de Osvaldo Lacerda
(Brasil, 1927-2011); un lado, otro lado, de Graciela Paraskevaidis (Argentina / Uruguai, 1940-
2017) y Umbrales, de Cergio Prudencio (Bolivia, 1955).

De manera diversa del album anterior ~-donde la critica a Beatriz y a su serie se presentd
a manera de epilogo- este cuadernillo se inicia, en la p. 1, con un prefacio inédito de autoria
del pianista y profesor brasilefio Gilberto Tinetti, escrito en portugués. La version que sigue es
la que se ofrece en espanol, en la p. 10 del cuadernillo:

El nombre de Beatriz Balzi representa desde hace mucho tiempo una pesquisa
seria y sensible de la obra pianistica de los compositores latinoamericanos.
Pesquisa minuciosa y oportuna, que se traduce en conciertos y grabaciones,
permitiendo de esa manera al publico brasilefio entrar en contacto con todo
un repertorio del mds alto interés. Y como no, llevando también a los oyentes
de los paises latinoamericanos unos muy bien elegidos destaques de la musica
brasilefia. En tiempos de esfuerzo o tentativas de aproximacion e intercambio
cultural entre nuestros pueblos, he aqui algo real y positivo: un trabajo de
altisimo nivel artistico y técnico, al servicio de una idea valida y urgente. Es
con alegria que damos la enhorabuena a este cuarto disco (ler CD) de Beatriz
Balzi, la pianista que mejor representa entre nosotros el ideal de
“latinoamericanidad” (Tinetti, s.f., apud Balzi, 1995, p. 10)*°.

Todavia las criticas de los periddicos presentadas en el album 1, 2, 3 siguieron siendo
incluidas en todos los cuadernillos de la serie, como epilogo.

Como ya se ha mencionado, los analisis musicales pasan a ser mds extensos y detallados
a partir del C.L.A. 4, debido a la mayor complejidad de las obras compuestas después de 1950.
Los temas, no obstante, siguen valorando la latinoamericanidad, como dijo Tinetti. Esto
atestiguan, por ejemplo, las obras Umbrales, compuesta en 1994 por el boliviano Cergio
Prudencio, y Dois momentos nordestinos - Lamento e Danga, de Calimério Soares. Asi describe el
cuadernillo a la primera:

[Umbrales] forma parte de la musica originalmente compuesta para la pelicula
boliviana Sayari, cuyo argumento (documental ficcionado) se centra en un

1 Beatriz volveria a grabar con Karola en Hamburgo en el C.L.A. 7.

20 “O nome de Beatriz Balzi representa ja ha muito tempo uma pesquisa séria e sensivel da obra pianistica dos
compositores latino-americanos. Pesquisa minuciosa e oportuna, que se traduz em concertos e gravacdes,
permitindo assim ao publico brasileiro tomar contato com todo um repertério do mais alto interesse. E levando
também aos ouvintes dos paises latino-americanos destaques bem escolhidos da musica brasileira. Em tempos de
esforco ou tentativa de aproximacio e intercAmbio cultural entre nossos povos, eis aqui algo de real e positivo: um
trabalho de altissimo nivel artistico e técnico, a servico de uma ideia vilida e urgente. E com alegria que saudamos
este quarto disco (l° CD) de Beatriz Balzi, a pianista que melhor representa entre ndés o ideal de
“latinoamericanidad”. (Tinetti, apud Balzi, 1995, p. 1).

Caderno de Letras, Pelotas, n. 48, p. 141-165, jan-abril 2024
154



Cuadernillos de Cds utilizados como paratextos... Monteiro da Silva, E.

antiguo rito de las comunidades géchuas de Potosi: el Tinku. Tinku es el
enfrentamiento entre los ayllus (comunidades) tradicionalmente antagénicos.
Esta antecedido por una larga vispera, cargada de acontecimientos de caracter
religioso y social, que desembocan finalmente en una batalla campal, entre
individuos o entre grupos, que se desarrolla de sol a sol, de manera cadtica, a
veces hasta con consecuencias fatales. Mas alld de las interpretaciones
antropoldgicas, Umbrales (como Sayari) es una vision de estos hechos, desde la
frontera cultural que separa lo propio de lo ajeno. Las seis partes de la obra
(vispera, canto, como una danza, funeral, avasallante y memoria) representan el
angulo de observacion (umbrales de acercamiento) a diversas circunstancias
del acontecer ritual. La musica no describe, mds bien manifiesta emocion y
asombro ante lo que es otro (la otredad). Umbrales es una impresion, antes que
una expresion (Prudencio, s.f., apud Balzi, 1995, p. 16).

Ya de la segunda, que utiliza técnicas extendidas en el piano, su autor explica:

[Dos momentos nordestinos] se divide en dos partes: Lamento y Danza. En el
Lamento, una secuencia de fragmentos melodicos es ejecutada libremente en el
teclado alterndndose con ruidos y clusters percutidos y en glissandi en las
cuerdas del piano, manteniendo una atmosfera de caracter mérbido y agreste.
En contraposicion, la Danza (de caracter festivo) abarca elementos melddico-
ritmicos de fuerte contraste, combinando progresiones de arpegios, dobles
terceras y acordes (clusters) sobrepuestos, dentro de constantes golpes ritmicos
del “coco nordestino” (Soares, s.f., apud Balzi, 1995, p. 15).

También la obra un lado, otro lado, de Graciela Paraskevaidis, contrapone elementos de la
musica vanguardista, cosmopolita, a la defensa del latinoamericanismo tercermundista, por asi
decir. Su pieza evoca el movimiento minimista, bastante utilizado por compositores de nuestro
continente ~como Oscar Bazan (en su obra Austeras)-, segun el cual se deberian usar pocos
recursos sonoros, silencios y repeticiones insistentes en obras largas y, en cierta forma,
monotonas. El minimismo confrontd con el minimalismo del hemisferio norte -basado en
escasos materiales y repeticiones con finalidad contemplativa, como una especie de mantra,
inspirado en la musica oriental-, utilizando procedimientos similares, pero con intencion de
reforzar la atencién en esos elementos, muchas veces de inspiraciéon indigena®'.

Sobre un lado, otro lado, dijo Graciela:

[...] fue compuesta en Berlin en abril de 1984. El estreno brasilefio de esta
obra tuvo lugar en Sao Paulo el 20 de noviembre de ese mismo afo por
Beatriz Balzi. Del piano se utiliza solo el teclado y siempre en sus extremos,
con intervencion de los pedales que ayudan a la presencia de sonidos que no
estan escritos directamente pero que aparecen a través de la imagen reflejada
de los que si estan escritos.

[...] La obra tiene dos partes netamente diferenciadas, tanto en los registros
utilizados en una y otra, como en la velocidad de descarga de la energia

2 (Para mas informacion, véase Paraskevaidis, 2004, apud Silva; Zani, 2020, p. 159).
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sonora, agrupada casi permanentemente en apretados racimos (clusters)
intervalicos (Paraskevaidis, s.f., apud Balzi, 1995, p. 17).

Incluso las obras tonales de ese CD, de caricter neocldsico, se diferencian de las
grabadas anteriormente por Beatriz Balzi, en sus LPs. El Preludio (Cantilena) y Fuga (Marcha
Rancho) de Edino Krieger, por ejemplo, se aproxima tanto a la musica popular brasilena (MPB)
que su Fuga (Marcha-rancho) recibié una letra del poeta brasilefo Vinicius de Moraes y participd,
en 1967, del II Festival Internacional da Cancdo Popular, recibiendo el 4° premio con el titulo Fuga
y Antifuga®®. Su compositor la describe asi:

Preludio (Cantilena) y Fuga (Marcha Rancho) son de 1954 y pertenecen a un
periodo en que predominan, en la produccién del autor, las formas clésicas y
la tematica de caracter brasilefio. La Fuga ha sido compuesta, en principio,
como ejercicio de asociacion de la forma barroca a un tema original con ritmo
e inflexiones de la marcha-rancho. Por sugerencia de Anna Stella Schic -a
quién fue dedicada la obra- se antepuso un Preludio a la Fuga, encuadrindose
de esa manera la obra en el esquema formal bachiano. Asi como la Sonatina,
Preludio y Fuga es una obra con intenciéon didactica, enmarcada técnicamente
en un repertorio accesible al estudiante de piano de nivel medio (Krieger, s.f.,

apud Balzi, 1995, p. 11).

3.3 Compositores Latino-americanos 5 - Funcién de denuncia

Este quinto CD la pianista lo dedica a la creacion del Mercosur, creado en 1994 a partir
del Tratado de Asuncion. El Mercosur estrechd lazos comerciales entre paises de América del
Sur vy, por esa razon, Beatriz eligio para este CD piezas de los paises que en la ocasion
participaban del acuerdo: Argentina, Brasil, Paraguay y Uruguay”. La propuesta del Mercosur se
vinculaba totalmente con el deseo de la pianista de integrar a los paises de América Latina.

Por otra parte, este CD, a pesar de no ser el tnico de la coleccion, contiene piezas que
denuncian la violencia de las dictaduras militares que dominaron diversos paises del continente
a partir de la década de 1960 hasta fines de 1980. Tal vez el fin de los llamados afios de plomo y la
posibilidad de una integracion de los paises del Cono Sur, hayan motivado también a Beatriz
Balzi a elegir esas piezas para este volumen.

La portada del C.L.A. 5 ilustra de por si una postura de caracter subversivo, rebelde,
revolucionario. Juan Balzi la cred “[...] como demanda de rescate [...] la idea era tener ‘algo
violento y letras que remitieran al expresionismo. A Beatriz le gustd eso’. Las letras fueron
recortadas de revistas y periddicos”*.

22 La cancion Fuga y Antifuga fue presentada por coro mixto y orquesta de camara en el 11 Festival Internacional da
Cancdo Popular/FICP, en el estadio Maracandzinho del Rio de Janeiro/R] (Para mas informacion, véase
<https://abmusica.org.br/edicoes-abm/obra/fuga-e-anti-fuga/>).

B Posteriormente se incorpord a Venezuela, que actualmente esta suspendida por cuestiones politicas, y Bolivia,
aun en proceso de adhesion (<https://www.mercosur.int/>).

24 “[O quinto volume da série foi pensado por Balzi] como um pedido de resgate [...] a ideia era ter ‘algo de
violento e letras que remetessem ao expressionismo. Beatriz gostava disso’. As letras foram recortadas de revistas e
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Figura 9 - Portada del CD vol. 5 de Beatriz Balzi

El cuadernillo se inicia con palabras de especialistas sobre la pianista y su coleccion,
cumpliendo la doble funcién de prefacio y de critica. Una vez mds vale citar a Maite Alvarado

(op. cit., p. 57):

La mayoria de los prélogos cumplen con dos funciones basicas, que
comparten con las contratapas, aunque la dominancia de una sobre otra es
inversa en ambos: una funcion informativa e interpretativa respecto del texto y
una funcién persuasiva o argumentativa, destinada a captar al lector y
retenerlo.

En el caso de este cuadernillo -cuyo CD fue grabado en 1997, en el Palacio das Artes de
Belo Horizonte (MG, Brasil)-, el prologo es de la musicéloga y profesora brasileia Maria de

Lourdes Sekeff (s.f., apud Balzi, 1997, p. 6):

La “capacidad de asombro” de la musica latinoamericana viene mereciendo la
atencion de la pianista Beatriz Balzi, quien ya hace varios afios investiga ese
rico repertorio en el cual lo autdctono, lo popular, la cultura ciudadana, el
sentido cosmopolita y el patrimonio universal estdn presentes. Volciandose al
estudio de esa producciéon cuya historia todavia estd por escribirse, Beatriz
Balzi brinda una vez mas al publico un CD, ahora el quinto, resultado de su
intenso trabajo de investigacion y performance. Con gran conocimiento
musical, habilidad técnica y viva imaginacion, ella resume aqui su experiencia
de investigadora e intérprete, sumergiéndonos en el placer de la audicién de
un repertorio marcado por la funcién poética.

[..] Al mismo tiempo no podemos dejar de observar que, recreando los
multiples sentidos de este vasto repertorio, Beatriz Balzi va mucho mas lejos,
prestando un real servicio a la musicologia brasilefia, en la medida en que
confiere a la produccion latinoamericana el lugar que le corresponde por
derecho y por mérito en el escenario musical.

jornais”. Informacién verbal obtenida en entrevista concedida por Juan José Balzi a la autora de este articulo (Cft.

Silva, 2014, p. 66).
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En cantidad de compositores(as) interpretados(as), el CD vol. 5 es igual al CD vol. 4:
nueve. La diferencia es que en este no hay compositoras y uno de los autores -Carlos
Guastavino- tiene dos obras.

El cuadernillo anuncia las siguientes piezas: Tierra Linda y Bailecito, de Carlos
Guastavino; Suite Mirim, de Mozart Camargo Guarnieri (Brasil, 1907-1993); Tres aires paraguayos,
de Juan Carlos Moreno Gonzilez (Paraguay, 1916-1983); Milonga, de Jaurés Lamarque-Pons
(Uruguay, 1917-1982); Barcarola, de Rodolfo Coelho de Souza (Brasil, 1952); Mini Suite das Trés
Mdquinas, de Aylton Escobar (Brasil, 1943); Las Doradas Manzanas del Sol, de Eduardo Bértola
(Argentina, 1939-1996); Tres Piezas para Piano, de Héctor Tosar (Uruguay, 1923-2002) y
Modelagem I1, de Edson Zampronha (Brasil, 1963).

Acerca de los autores y piezas que denunciaron, sutilmente, los tiempos dificiles de la
dictadura militar, el importante compositor, profesor y agitador cultural uruguayo de
Montevideo, Héctor Tosar, relatd, en 32 persona, en su biografia: “[...] Una vez reinstaurada la
democracia en Uruguay, fue nombrado Asesor Artistico del SODRE vy restituido en el
Conservatorio Universitario de Musica como director y profesor de composicion” (Tosar, s.f.,
apud Balzi, Op. Cit., p. 16. Italicas nuestras).

A su vez, es en el analisis de la pieza Barcarola, de Rodolfo Coelho de Souza, donde se
evidencia la resistencia popular y el movimiento en reclamo de elecciones directas:

Primeiro Rébus: Alla Barcarolla - Esta pieza elabora dos temas contrastantes. El
primero es una melodia modal de caracter melancolico que explora
dislocamientos ritmicos sobre una figuracion en 6/8 de la cual surge la
barcarola mencionada en el titulo. El segundo transforma el material modal
en una canciéon marcial que explora el ritmo del refrain “el pueblo unido
jamas sera vencido”. Los dos materiales se desarrollan por contraste y por
fusion a lo largo de tres secciones, terminando por el retorno al material
melodico del principio de la obra (Souza, s.f., apud Balzi, 1997, p. 14. El
destacado es nuestro).

La inclusion de una obra del compositor Aylton Escobar -que vio censurada su cantata
Poemas do Cdrcere (sobre texto de Ho Chi Minh) en 1969, cuando conquisté premio del publico
en el Festival Guanabara—, también representa resistencia. Beatriz interpretd otras piezas de ese
autor —como Assembly—, pero para ese volumen eligié la Mini Suite das Tres Mdquinas, que pone
una pizca de humor e irreverencia al conjunto de las obras, por medio de la supuestamente
rigida técnica dodecafdnica.

Como dijo Escobar (s.f., apud Balzi, 1997, p. 15):

[Editada en 1977], fue escrita por necesidad de buen humor. Jugando. No hay
aqui ninguna intenciéon precisa de hacer valer un estilo, una forma, una
escuela o cualquier ortodoxia. La elemental e irreverente manera de trabajar
una serie de Doce Sonidos y su abandono sumario sirven solo como estimulo
a la inventiva y fantasia de los jovenes pianistas.

Pero no todo es humor o resistencia en el CD vol. 5 de Beatriz Balzi. La memoria del
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argentino Eduardo Bértola, cordobés que vivio e integréd el cuerpo docente de la Escuela de
Musica de la UFMG en Belo Horizonte en la década de 1990, estd presente en su obra Las
Doradas Manzanas del Sol, compuesta en 1966.

Segiin Antonio Celso Ribeiro (2016, p. 76) Bértola tenia “preocupaciones de caricter
psicoldgico-social”, ademds de reflexionar criticamente acerca del “papel politico del compositor
en América Latina”®. Termino por suicidarse en medio de los feriados de carnaval de 1996.

De Las Doradas Manzanas del Sol, Paraskevaidis observo:

Su titulo fue tomado de un texto del Premio Nobel irlandés William Butler
Yeats (1865-1939), que es citado al final de la partitura: “...y recoge hasta que el
tiempo vy los tiempos acaben las plateadas manzanas de la luna, las dovadas manzanas
del sol”. [La pieza] es un temprano y elocuente testimonio de la obsesiva
preocupacion del compositor por la interaccion de fendmenos acusticos sobre
la percepcion musical. [...] En pos de estas “ilusiones acusticas”, Bértola
explora las posibilidades timbricas del piano a través de diferentes formas de
ataque y articulacion (en particular trinos y trémolos), frecuentemente en el
registro agudo, con una amplia gama dindmica (entre pppp v ffff), v alrededor
de un eje intervilico de cuartas aumentadas ascendentes y descendentes en
alturas moviles, y de segundas menores (también séptimas y novenas), como
complemento (Paraskevaidis, s.f., apud Balzi, 1997, p. 16)*.

Vale decir que otros volumenes de la serie de Beatriz incluyen piezas de denuncia de las
dictaduras, como ...a hombros del ruiserior, de Graciela Paraskevaidis (cuyo titulo es una cita del
poema Ruiseriores de nuevo, de Juan Gelman), registrada en el vol. 7; y Los Tres Padres, de Gilberto
Mendes (cuyo titulo hace referencia a los padres Ernesto y Fernando Cardenal y Miguel
D'Escoto, ministros del gobierno sandinista de Nicaragua) y ...selva oscura, de Luis Mucillo (cuyo
titulo alude a Dante Alighieri y el recorrido por el infierno), grabadas en el CD 2 del album 1,
2, 3.

Desde su portada, incluyendo el cuadernillo, hasta la divulgacion de obras vy
compositores(as) involucrados(as) con la lucha por la democracia en sus paises, todo C.L.A. 5
apunta a una funcién denuncia.

3.4 Compositores Latino-americanos 6 - Funcion de inclusion

Este es el CD con la mayor cantidad de obras, una decena, la mayoria formada por
movimientos o piezas breves y concisas. Es también el que presenta musicas de paises
latinoamericanos menos conocidos en Brasil al momento de su grabacion, como Guatemala,
Venezuela y Cuba, con sonoridades que imitan instrumentos de esos lugares, como, por
ejemplo, la marimba guatemalteca.

5 “inquietacBes de cunho psicologico/social” [...] “papel do compositor na América Latina”.

26 Sobre Eduardo Bértola y su obra, Graciela Paraskevaidis publico un texto titulado “Eduardo Bértola: Un retrato
del compositor argentino  (1939-1996)” en el sitio electronico C I Compositores  Interpretes

(<http://www.ciweb.com.ar/bertola/index.php>). Cabe anadir que Las doradas manzanas del sol es asimismo el
titulo de un libro de Ray Bradbury publicado en 1953.
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Pero la verdadera inclusion esta en el hecho de que Beatriz insertd en el repertorio una
obra para voz, con acompanamiento de piano, del paraguayo Nicolas Pérez-Gonzalez. Su amiga y
colaboradora en la serie, Graciela Paraskevaidis, se opuso a tal inclusion, por creer que la pieza
no estaba en consonancia con el conjunto de la coleccion:

Paraskevaidis respetd la decision de Beatriz, como era inherente a su relacion
de toda la vida. Pero le dijo claramente a la pianista que no utilizaria este CD
en sus cursos y conferencias centrados en la musica clisica latinoamericana,
postura que se mantuvo sin cambios (Silva, 2014, p. 83)*".

El ciclo de piezas Tres Juguetes Rotos, de Nicolds Pérez-Gonzilez, fue grabado por el
baritono Eladio PérezGonzilez (hermano del compositor), con Beatriz como pianista
acompanante. El cuadernillo de C.L.A. 6, grabado también en el Palacio das Artes de Belo
Horizonte, en 1998, trae los siguientes datos sobre la obra:

Tres juguetes rotos fue compuesta en 1967 para canto y guitarra, con version del
autor para canto y piano (1981). El texto es de Jorge Enrique Adoum. Las
lacerantes palabras del poeta ecuatoriano nos muestran que, en América
Latina, ni siquiera la infancia est4 libre de percances politicos. El compositor
sigue paso a paso, armonica y ritmicamente, el espiritu del mensaje del poeta

(Gonzilez, Eladio, s.f., apud Balzi, 1998, p. 12).

Las tres piezas de ese ciclo son El Barco de Papel, La Pelota de Trapo y La Cometa. He aqui
el primer poema:

[El Barco de Papel]l: Nuestro astillero, papeles que no sirven: / cartas que
esconde el padre, libros / De poesia o cuentos de tendero. / Y mi cuaderno
donde desaprendo geometria... / Barcos pajaros, mojados y aliabiertos, /
telegrama que el rio llevé al mar: / “cuando sea grande”... “algun dia”... / Pero
me fui quedando, aprendiendo / geografia para abajo, o sea historia, / Es
decir recogiendo muertos. / No sé. Tal vez después, cuando termine, / O
cuando se termine el traje negro (Adoum, apud Balzi, 1998, p. 12).

En cuanto a las piezas para piano solo, el cuadernillo nos muestra el siguiente
repertorio: Qito Preliidios, de Ricardo Castillo (Guatemala); Impresiones de mi Tierra, de Angel E.
Lasala (Argentina); Sonata 1971, de Ernst Mahle (Brasil); Tanguitis, de Alfredo Rugeles
(Venezuela); E pur si muove, de Marcos Camara (Brasil); Tres Juguetes Rotos, de Nicolds Pérez
Gonzalez (Paraguay); Variaciones sobre un tema de Leo Brouwer, de Armando Rodriguez (Cuba);
Eusebius, de Gerardo Gandini (Argentina); Seco, Fantasmal y Vertiginoso, de Eduardo Céceres
(Chile) y (...sin querer), de Juan José Iturriberry (Uruguay).

Vale destacar la obra Eusebius, de Gerardo Gandini, que se inspira en una de las personae

T “Paraskevaidis respeitou a decisio de Beatriz, como era inerente ao relacionamento de ambas por toda a vida.
Mas disse claramente a pianista que nio usaria este CD em seus cursos e palestras enfocando a musica erudita
latino-americana, postura que se manteve inalterada”.

Caderno de Letras, Pelotas, n. 48, p. 141-165, jan-abril 2024 160



Cuadernillos de Cds utilizados como paratextos... Monteiro da Silva, E.

que habitaban la mente y el imaginario del compositor alemdn Robert Schumann (1810-1856).
Sobre €I, dijo Gandini en un evento en Montevideo: “Eusebius es la personalidad contemplativa
y lirica de Schumann, en oposicion a Florestan, su lado fuerte, poderoso y apasionado”

(Gandini, 1985, apud Balzi, 1998, p. 14).

Como escribe Graciela en el cuadernillo:

Entre 1984 y 1986, Gandini testimonioé su marcada inclinacién hacia la
musica y el pensamiento de Robert Schumann a través de cuatro obras: RSCH:
Escenas, para piano y orquesta; RSCH: Testimonios para voz, piano y cinta;
Eusebius: cinco nocturnos para una orquesta dividida en cuatro grupos, y RSCH:
Elegia para piano (Paraskevaidis, s.f., apud Balzi, 1998, p. 15).

La obra Eusebius, ciclo de cuatro nocturnos creado en 1984, tiene dos versiones posibles:
una para cuatro pianos, en que cada pianista ejecuta uno de los nocturnos en el orden
propuesto por el compositor, para después tocar simultineamente, y otra, donde solamente las
piezas son ejecutadas por separado sucesivamente.

El cuadernillo del CD nos cuenta que el interés en esa obra esta en el método de
composicion -o mas bien, de descomposicion- del n. 14 de las Davidsbiindlertinze compuesta
por Schumann en 1837. Gandini retira, en cada uno de los nocturnos, determinadas notas,
tornando irreconocible la pieza original. Sin embargo, la obra puede ser escuchada en su
totalidad cuando los cuatro nocturnos son interpretados simultdneamente.

Como se dijo anteriormente, este volumen, tanto como el vol. 7, no presenta prélogo,
critica especializada ni epilogo.

3.5 Compositores Latino-americanos 7 - Funcion de homenaje

Para el cuadernillo de ese CD, elegimos el término homenaje a fin de llamar la atencién
sobre el numero de obras brasilefias incluidas: 5 de un total de 10 grabaciones. Tal vez ese
homenaje de Beatriz a la patria que la recibio en los afios 1960 tenga relacion con el hecho de
su cumpleainos - generalmente un evento motivador de reflexiones -, ya que la pianista se
regald un viaje a Alemania en compania de su hermana Velia, a fin de grabar C.L.A. 7 contando
con los servicios de la técnica Karola Parry. Beatriz cumplia 64 afios de edad.

El CD vol. 7 tiene un perfil mas intimista, con menos paises representados y mds piezas
en un solo movimiento. Cuenta con composiciones liricas e imaginativas como Muros Verdes,
del mexicano José Pablo Moncayo (1912-1958), Estudo Brasileiro n. 1, de Cacilda Borges Barbosa
(Brasil, 1914-2010), Ressondncias, de Marisa Rezende (Brasil, 1944), ademas de los Tristes de
Julian Aguirre (Argentina, 1868-1924) y del Ponteio n. 1 de Nilson Lombardi (Brasil, 1926-2008).

Grabado en el afio 2000, es el volumen preferido de sus hermanos®.

Acerca de Muros Verdes, por ejemplo, el cuadernillo refiere que:

28 Informacién verbal obtenida en entrevista concedida por Juan José Balzi a la autora del articulo.
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[La pieza] fue compuesta entre 1951 y 1956. Para el musicélogo Ricardo
Miranda, la obra revela a la vez un cierto regocijo pianistico y una
preocupacion por la novedad de la forma. Asi, la tltima parte de estos Muros
sigue la linea de una espiral, maravillosa estructura sonora cuyo empleo marca
de manera indeleble la fisonomia de la obra. Muros Verdes es una creaciéon
incesante donde el desarrollo ritmico y la peculiar estructura ya sefialada se
combinan para producir una obra fresca, novedosa y cuyas piginas deben
contarse entre las mejores de su autor (Tello, s.f., apud Balzi, 2000, p. 7-8).

Sobre los Tristes, es la pianista quien escribe:

Los Cinco Tristes llevan el op. 17 y fueron compuestos en 1898. Forman el
primer cuaderno de su obra Aires Nacionales Argentinos. Son pequefios
preludios que Aguirre llamo Tristes, nombre que en el folclor argentino
corresponde a canciones de caracter sentimental.

De la obra Ressondncias, la compositora Marisa Rezende (apud Balzi, 2000, p. 12)
apunta:

Se trata de una pieza para solo de piano en caricter de improvisacién por la
utilizacién flexible que hace del tiempo. Su idea principal reside en la
exploracion de la resonancia del instrumento a través de diferentes registros y
dinamicas a los cuales son expuestos lineas melddicas, arpegios y acordes.

Ya del Estudo Brasileiro n. 1, de Cacilda Borges Barbosa, Beatriz Balzi resalta:

Estudo Niimero 1 forma parte de un ciclo de Seis Estudios Brasilefios para piano
compuestos alrededor de 1950 y editados por la Ricordi Brasilefia en 1965.
Tiene ritmo evocador de tango-choro (musica brasilefia de caracter
sentimental ejecutada por grupos de flauta, guitarra y cavaquinho)
acentuandose, en la region central, el cardcter contrapuntistico.

Ademas de las piezas mencionadas, forman parte de ese CD vol. 7 Allegro, de Silvestre
Revueltas (México, 1899-1940), Gato, de Julian Aguirre, Ponteio n. 6, de Nilson Lombardi, Cenas
Rupestres, de Amaral Vieira (Brasil, 1952), Sonata Fantasia, de Acario Cotapos (Chile, 1889-
1969), Timbres n. 1y 2, de Edmundo Villani-Cortes (Brasil, 1930) y ...a hombros del ruiseiior..., de
Graciela Paraskevaidis (Argentina-Uruguay, 1940-2017).

La obra mas antigua de la serie - el ciclo de Tristes, de 1898 —, tanto como la mas
reciente, ...a hombros del ruisefior..., de 1997, corresponden a este volumen. Acerca de la ultima,

Graciela Paraskevaidis (apud Balzi, 2000, p. 13) escribio:

Fue compuesta en 1997. Su titulo estd tomado de una poesia del argentino
Juan Gelman (“Ruisefores de nuevo”), como homenaje a este y a Ernesto
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Guevara. Se trata de una pieza en un solo bloque estructural, generada a partir
de las notas do, si y mi y de algunas de sus combinatorias y resonancias®.

5 Consideraciones finales

Con su coleccion Compositores Latino-americanos, Beatriz Balzi realizd su proyecto
personal y profesional con excelencia, determinacién e inspiracién. Puso su talento técnico y
expresivo al servicio de una causa artistica y humanista.

Beatriz Balzi dejo una obra que habla de si misma y por si misma a quienes se
acercan a ella. Habla por si solo porque no requiere presentaciones de ningin
tipo, ya que incluye interpretacién e informacion escrita sobre las obras,
autores y contexto historico. Habla de si misma porque a través de su
coleccion se intuye el cardcter apasionado, disciplinado, altruista y optimista

que era (Monteiro da Silva, 2015, p. 176)*.

Los cuadernillos de sus CDs, tanto como las tapas y contratapas de los LPs y de los
propios CDs, jugaron el papel de paratexto en cada volumen, transformando el material poco o
nada conocido en una novedad atractiva, informativa y placentera para lectores/as y oyente del
repertorio latinoamericano presentado.

Este articulo pretende, de manera humilde y profundamente respetuosa, dar
continuidad y visibilidad al esfuerzo de la pianista e investigadora.
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