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O JOGO DE ESPERANCA E DESESPERO EM
A MORATORIA, DE JORGE ANDRADE

Carlos Eduardo Monte'**

RESUMO: O presente trabalho pretende analisar a importincia da obra
do dramaturgo paulista Jorge Andrade (1922-1984), A moratéria, no
panorama do teatro nacional, procurando evidenciar qual a importincia
da mesma para a construcido de nossa identidade, a partir de uma escrita
que conjuga aspectos rurais e econdmicos, e que traz como principal
aspecto o plano social de conversio ideoldgica que se verifica a partir de
1930, como analisa Antonio Candido, em seu texto Literatura e
desenvolvimento. O pano de fundo de A moratéria fixa-se em dois planos
temporais, 1929 e 1932, e seus personagens estdo perdidos nessa conversio
temporal e existencial, capaz de por em xeque valores sedimentados, em
detrimento da crua realidade que arruina a aristocracia paulistana dona dos
cafezais no interior do estado. Comparado em parte com a dramaturgia de
Anton Tchekhov, sobretudo com O jardim das cerejeiras, A moratéria retine
elementos que dao solidos contornos a um tipo de drama capaz de
incorporar com especificidade as fontes rurais raramente trabalhadas em
nossa literatura, ligando-se a producio critica que, a partir de 1950,
abandona de vez o ideal do pais novo.

Palavras-chave: Teatro brasileiro; Jorge Andrade; A moratéria; Identidade
nacional.

ABSTRACT: The present article intends to analyze the importance of
Jorge Andrade's work, a Sao Paulo's playwright (1922-1984), A moratéria
(The Moratorium), in national theater's panorama, trying to evidence what
is the importance of it to the construction of our identity, from a written
that combines rural and economics aspects, and which has as main aspect
the social plain of ideological conversion which occurs from 1930 on, as
analyzes Antonio Candido, in his text Literature and development. The
background of A moratoria is fixed in two temporal planes, one at 1929 and
the other at 1932, and their characters are lost in this temporal and
existential conversion, able to put in check sedimented values, over the
cross fact that ruins Sao Paulo's aristocracy, owner of the coffee plantation
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at the countryside of this state. Compared partly with the dramaturgy of
Anton Tchekhov, especially with O jardim das cerejeiras (The Cherry Orchard),
A moratoria brings together elements that give solid outlines of a kind of
drama able to incorporate with the specificities the rural sources rarely used
in our literature, binding to the critical production that, from 1950,
abandons for once the ideal of new country.

Keywords: Brasilian theater; Jorge Andrade; A moratoria; National identity.

Ha mais de sessenta anos, exatamente em 06 de maio de 1955, a
peca A moratéria, de Jorge Andrade era encenada pela primeira vez em Sao
Paulo, no Teatro Maria Della Costa. Recepcionada com entusiasmo pelo
publico, A moratéria representava a convergéncia entre a incorporacao das
fontes rurais a um mercado teatral em crescimento e avido por novos
talentos; representava, também, por seu conteudo, a inscricio da escrita
social que sedimentava de vez o contexto de crise que no passado
proporcionou uma virada epistemolégica, a partir de 1930, como observa
Antonio Candido, em andlise dos estudos de Mario Vieira de Mello
(CANDIDO, 1989, p. 139).

Ao lado de O telescépio, A moratéria deixava transparecer a virtude
da entrega auténtica e da tematizacio naturalizada pelo autor de origem
rural e interiorana - onde, alids, Jorge Andrade viveu a maior parte de sua
vida. Enquanto no plano literario as maiores proezas sociais reclamavam
na crise canavieira a melhor ambientacio narrativa, Jorge Andrade
enxergava com extrema perspicicia o paralelo paulista da hecatombe,
priorizando a encenaciao da decadéncia da aristocracia arruinada pela crise
do café. A marca de Jorge Andrade estd no didlogo direto, pouco
apocopado, com a mestria que alcanca o drama reflexivo e a
superficialidade do homem fragmentado, recorrendo ao lirico e ao épico,
o que se vé ¢ que “[...] além do mérito artistico, a intransigente honestidade
com que foram escritas as pecas e a absoluta auséncia de concessio ao
sensacionalismo” (MAGALDI, 2004, p. 228), Andrade construiu uma obra
COmMO poucas vezes vista em nossas terras.

Além da tematica pessimista, em que passado e futuro tomam o
lugar do presente, alijando a dramaturgia rigorosa que o teatro classico de
Schiller, por exemplo, havia conquistado em observancia aos vetores que
podem ser destacados a partir da Poética de Aristoteles, Jorge Andrade nio
se atém as leis unitaristas de acdo, tempo e espaco, ou tampouco a
organizacio que vai da harmonia 4 desarmonia, adensando-se sua tensiao
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no conflito dramatico através da dramaturgia dialdgica, para, entio
resolver-se pela catarse; pela purificacdo ou pela purgacio do heréi trigico.
Em A moratéria, sobretudo pela inocorréncia da atualidade - atuacio no
presente e em presenca, capaz de garantir a absolutez da obra de arte teatral
- ressoa em palco nacional algo proximo do que a obra do russo, Anton
Tchékhov, convertia na virada do século, mas precisamente em 1904, com
a famosissima O jardim das cerejeiras, em que uma familia da aristocracia
russa, agindo sob o signo da rentincia, como reivindica Peter Szondi (2011),
se vé incapaz de livrar sua propriedade do fatidico leilao que convertera o
jardim das cerejeiras - um simbolo de contemplacio - em um operacional
cerejal a ser devastado em razao do novo ideario russo. De fato, o teor lirico
que se revela em Tchekhov, nao tem o mesmo folego em Jorge Andrade.
Se Liubov, Gaév e as irmas Ania e Varia, faziam ouvidos moucos a seu
destino, ignorando a fala vaticinal de Lopakhin, implantando um ambiente
de dispersao, no qual verdadeiros didlogos monologicos depunham a fala
ensimesmada de um grupo de anti-herdis, em Jorge Andrade ha a
prevaléncia do didlogo direto e insistente, o qual, inclusive, torna-se, como
artificio retorico, uma férmula tautoldgica de esboroar a trama e clarificar
a crise. Assim, embora em um primeiro momento as pecas se assemelhem
tematicamente - a idade de ouro que se representa pelo cafezal/cerejal
preste em ser exterminado, dando lugar a0 novo - o homem de Tchékhov
ampara-se mais na estética da fragmentacio, colimando forma e conteudo;
nao temos atos, mas fragmentos em Tchekhov e, em esséncia, a peca ganha
perspectiva pelo siléncio e pela solidao estrutural em que cada um de seus
personagens vive; assim, embora rodeado por outras pessoas, as longas
pausas e o desencontro dos didlogos monoldgicos, ganham virtudes na
mestria proporcionada pelo teatro da ilusio do qual Stanislavski (1863-
1938) talvez seja o maior representante, como fundador do Teatro de Arte
de Moscou, com quem Tchekhov viveu uma espécie de irmandade criativa,
capaz de testar no teatro toda sorte de know-how tecnoldgico, entiao jamais
visto.

Mas, se Jorge Andrade nao alcanca Tchekhov pela prevaléncia do
individuo em seu desespero e angustia interior, A moratéria constrdi, em
trés atos completamente anacronicos, com perfeicio a decadéncia da
aristocracia paulista, e poe em primeiro plano os estertores de sua
existéncia, ante o incontornavel progresso econdmico capitalista, que nao
poupa ou escolhe vitimas. “Situando a peca em dois planos e a acdo nos
anos de 1929 e 1932, Jorge Andrade quis deixar bem marcada a queda
irremediavel da aristocracia rural” (MAGALDI, 1996, p. 229), assim, a peca
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parece se encaixar como uma luva as palavras de Antonio Candido, ao fixar
nos anos 30 a época de uma virada cultural que, literariamente, pora em
evidéncia a passagem da esperanca ufanista em que se apoiava o povo do
pais novo, cujo futuro se projetava de forma certa e inexoravel, animando
terra e pdtria, até a quebra gradativa dessa metanarrativa que, em
multiplicidade, comeca a ser implodida pela desalentadora realidade de um
pais plantado na realidade de mazelas e subdesenvolvimento.

Para Décio de Almeida Prado, a obra de Jorge de Andrade ¢ uma
amostra no nivel familiar da transicdo entre classes:

“A moratéria” evoca o fim, frequentemente melancolico,
desse processo social: a divisio e perda das fazendas, com a
ascensio de novas classes, facilitada por dois violentos
choques: a crise do café e a revolucio de trinta (ambos, nao
¢ preciso acrescentar, extremamente benéficos a
democratizagio do Pais). Ndo compreendera nada do
alcance da peca quem ndo pressentir, por detrds dos
individuos e dos episdédios particulares que ela narra, a
agonia de uma sociedade em vias de transicio - aquela
dolorosa passagem do Brasil dos fazendeiros para o Brasil
urbano tio bem descrita por Gilberto Freyre (ALMEIDA
PRADO, 1993, p. 11).

Jorge Andrade compreendeu muito bem esse zeitgeist que se adensa
em 1930, e que a partir de 1950 se alastra em nossa literatura. Dénos,
assim, a realidade direta, o que faz da sua escrita reiterados atos em que os
determinismos locais parecem nio funcionar a uma razio coronelista, pela
qual o poder politico cada vez mais perde terreno para o poder econdémico.
Tao plena a consciéncia do autor, que a peca pode ser lida pelo constante
jogo da Esperanca - ou, em rasura social, pela alusdo constante do Pais
Novo - versus Desespero, como a verdade que se descortina a fim de se
deixar a ver a realidade social do pais colonizado e subdesenvolvido.

1. BEM-VINDO AO...

1.1. ...Futuro!
JOAQUIM: Venha tomar o café.

LUCILIA: Agora nao posso.
JOAQUIM: O café esfria.
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LUCILIA: Meu servico esté atrasado.

JOAQUIM: Ora, minha filha, cada coisa em sua hora.
LUCILIA: Para quem tem muito tempo.

JOAQUIM: Nio é preciso trabalhar assim. Tudo tem um
limite.

LUCILIA: Sou obrigada a trabalhar como uma... (Contémse)
(ANDRADE, 1993, p. 24).

Joaquim é o pai de familia que espera aflito pelo resultado de uma
acdo judicial que j4 se arrasta, como toda chicana juridica, por mais de trés
anos. A a¢io tem como objeto anular a venda da fazenda onde a familia
havia residido por mais de trinta e cinco anos. Diante de uma crise
econdmica crescente, Joaquim se vé obrigado em efetuar reiterados
empréstimos bancirios e a terceiros que também nao conseguem saldar sua
divida. A esposa, Helena, apds a crise torna-se uma beata fervorosa e faz da
reza sua tabua de salvacdo, sem nada entender sobre o destino dos negécios.
Matrcelo € o filho que jamais se importou em aprender qualquer coisa que
estivesse ligada a fazenda; como o tipo bonwivant, apos a crise torna-se o
bébado mulherengo, capaz de enredar a mae para conseguir algum
dinheiro. Por fim, a irma, Lucilia, ¢ a unica com possibilidades psiquicas
de manter os pés na realidade; sem se deixar levar pelo discurso esperancoso
do pai, pela cantilena religiosa da mae, ou pelas engenhosas escusas do
irmao, utilizando-se do que havia aprendido como diletante, ela passa ao
trabalho exaustivo para poder dar aos pais 0 minimo de dignidade.

Dono de um didlogo que corta como navalha, Jorge Andrade ¢é
extremamente cuidadoso no desenvolvimento de seu texto secundario.
Com ele, o texto principal, do qual acima destacamos a cena inicial, em
que pai e filha procuram uma convergéncia, encaixa-se em uma trajetoria
temdtica repleta de vai-evens que s6 serio freados pelo colapso final,
quando toda a esperanca é perdida. Antes de conhecermos as primeiras
falas da peca, Andrade é minucioso na descricdo que preenche duas paginas
com explicacdes acerca do cendrio e das acoes que deverdo compor sua
obra.

O cendrio divide o palco em dois planos: o direito, fixado em 1932,
denominado como sendo o Primeiro Plano; e o esquerdo, em 1929, onde
estara situado o Segundo Plano; a acio, portanto, em dois tempos distintos.
No plano direito, j4 em 1932, a sala modesta, com moveis simples e
desgastados, adornada com motivos religiosos catolicos, prevalecendo a
mesa de refeicdes e a de costura, com a porta abrindo-se para outros
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comodos, fazendo-nos entender que a familia estd alocada fora da fazenda,
habitando uma casa simples; no segundo plano, concentrado no passado
da a¢io, uma sala espacosa e cheia de isotopias nababescas, tudo a
representar “uma antiga e tradicional fazenda de café” (ANDRADE, 1993,
p. 22).

O trecho que lemos acima se da no primeiro plano, ou seja, em
1932, na pequena casa, apds a crise, e marca a primeira cena da peca. Apds
a ruina familiar, a filha Lucilia, tornou-se arrimo de familia, trabalhando
com costura para poder sustentar, além dos pais, Joaquim e Helena,
também ao irmao Marcelo que nao se encaixa em funcao alguma como se
tomado por uma espécie de acidia ou embotamento inafastavel. Na
antirrotina  temporal, Joaquim, o pai atrelado aos costumes,
mediocremente anovelado em sua antiga forca coordenadora, esvazia frases
de efeito em tom professoral: Cada coisa em sua hora, e reitera o discurso de
que tudo se ajeitara, gracas ao resultado do processo que estd prestes em ser
anunciado, pelo qual retomara seu cafezal e honra. Pouco a pouco, seu
discurso transforma-se em uma cantilena patética e absurda, e Lucilia
parece ser a Unica capaz de lidar com as exaltacoes do pai, esforcando-se
para sanar as necessidades familiares, abrindo mao de sua propria vida.

Particularmente, nesta cena, Lucilia costura o vestido que tia Elvira
- irma de Joaquim, produtora de café, e que ainda nio foi afetada pela crise
- usard na festa do Coronel Bernardino, uma festa para qual a familia de
Joaquim foi convidada apenas por educacio, como preco a ser pago como
simbolo do derrotismo social que ora representa. A nova vida, que significa
o extrato do subdesenvolvimento, ja que a verdadeira ruina esti na
incapacidade, e também nas desventuras climéticas e econdmicas que
arruinaram o cafezal, propriedade da familia. Tudo ficou no passado; o pai
volta-se para o passado, e vé no futuro uma possibilidade de retoma-lo; a
mie apoia-se na reza, e preocupa-se em manter a estrutura familiar,
aconselhando marido e filhos através do viés tradicional. Enquanto, no
presente, Lucilia se acaba entre alfinetes, amostras e tecidos.

O futuro que o pai espera, em que “[...] é preciso guardar as
aparéncias” (idem, p. 73), ja é o futuro na peca:

JOAQUIM: H4 de chegar o dia em que vai poder ir a todas
as festas novamente. E de cabeca erguida.

(..)
JOAQUIM: Com a nulidade do processo, vou recuperar a
fazenda. Darei a vocé tudo que desejar. (idem, p. 28).
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LUCILIA: Nao vamos falar nisto.

JOAQUIM: Por que niao! Eu quero falar.

LUCILIA: E bom esperar primeiro a decisio do Tribunal.
JOAQUIM: (Impaciente) O mal de vocés é nio ter
esperanca. Essa é que é a verdade.

LUCILIA: E o mal do senhor é ter demais. (idem, p. 29)

Grifamos.

JOAQUIM: (Exaltando-se) O meu partido nunca fez o que o
P.R.P. fez.

LUCILIA: Para mim sdo todos iguais.

JOAQUIM: E por causa deles que nos, lavradores, estamos
nesta situacio.

LUCILIA: Ora, papai, o senhor sabe que isto nio depende
de partidos. Crise é uma coisa a parte. (p. 67).

1.2. ...Passado!

E assim, logo Jorge Andrade nos leva ao passado, onde de fato esta
concentrado o conflito dramético da peca. Aqui, a familia ainda aproveita
os ultimos louros de uma vida rica, centrada na producio cafeeira, cujo
espaco é marcado pela sala enorme, cheia de moveis e adornos portentosos.
O filho, Marcelo, se d4 ao luxo da boemia; a filha, esteredtipo da época,
aprimora seus ducados a espera do melhor casamento. Esse passado que
estd guardado no segundo plano da peca, sedimenta um realismo
psicologico pelo qual entrevemos o temor de ver tudo se perder. O cafezal
torna-se intrinseco ao seio familiar, de tal forma que o discurso de pais e
filhos revela um amor até entdo nio anunciado pela terra, estrategicamente
veiculado pelo simbolismo que a tradicio representa. E o que lemos em:

LUCILIA: Meu sentimento de familia e de felicidade esta
ligado as nossas terras. Em minha familia foi sempre assim.
Niao aprendi a sentir de outra maneira. E esta a unica

realidade. (idem, p. 140).

Ou, também:
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JOAQUIM: Muito! Os antigos eram de peso.

(...)

JOAQUIM: (Pausa) Foi presente de casamento de meu avd
a0 meu pai. Sabe! Meu avé tinha um proposito. Os antigos
nio davam nada assim sem mais nem menos. Sabiam que
sempre o que era mais util. Junto com o presente veio a
recomendacio: “Meu filho! Nio deixe nunca o sol pegar
vocé na cama e saiba dividir o seu tempo que tudo...” Disto
ninguém podera me acusar, Helena. Em toda minha vida, s6
aquela vez quando tive maleita, ndo vi o sol nascer (p. 157 e

162).

Quando, no Segundo Plano, as luzes se acendem, marido e mulher
estdo no passado, em 1929. Encontrando a esposa na sala, Joaquim nos da
noticias da crise que se avizinha. Sem falar diretamente sobre o problema,
esboca circunstincias de risco, pondo em curso um discurso que se reiterara
e se fortalecera a cada dia: “Se continuar assim, nio sei onde vamos parar!
Nio chove, nio pode haver café. Nao h4 mais café como antigamente. Basta
olhar o cafezal para desanimar. Nao chegamos ainda ao ponto de esmolar!
Minha fazenda é uma garantia. Eu sei defender meus negécios” (idem, p.
37-39). Estas sdo frases lapidares que saem da boca do administrador
emocional e economicamente desestruturado que Joaquim se tornou. Nao
bastarda a experiéncia que lhes deram seus antepassados; exemplos e
costumes avoengos perdem-se em um mundo remoto, dos quais sdo
subtraidas apenas frases de efeito que nao ecoam em funcionalidade com
o presente capitalista que se impde.

A anacronia do texto, com suas analepses e prolepses continuas, nos
responde a pergunta de Joaquim: “[...] nao sei onde vamos parar!”, logo no
inicio da peca: o futuro reserva a perda da fazenda, do cafezal e também das
jabuticabeiras. Em uma cena absolutamente bem construida, com
alternancia constante entre os planos, serd a tia Elvira quem anunciara a
decadéncia dos cafezais. Vamos a ela:

ELVIRA: Vamos atravessar uma grande crise.
JOAQUIM: (Primeiro plano) Lucilia!
HELENA: (Segundo plano) Crise!

ELVIRA: O café caiu a zero.

JOAQUIM: (Primeiro plano) Lucilia!
HELENA: (Segundo plano) (Aturdida) Caiu?
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ELVIRA: Os lavradores foram abandonados pelo Governo.
LUCILIA: (Primeiro plano) (Entrando) Que foi, papai’
HELENA: (Segundo plano) Nao ¢é possivel!

JOAQUIM: (Primeiro plano) Minha filha! (Joaquim fica
olhando para Lucilia sem poder falar)

ELVIRA: (Segundo plano) O Governo nio pode sustentar
a politica de defesa do café e...

(idem, p. 82-83, grifamos)

O passado tomou-lhes a fazenda, o presente toma-lhes o futuro.

Os antepassados de Joaquim desbravaram a terra ainda nua, conta-
nos o protagonista em suas falas memorialistas; por mais que se esforce, a
vida do homem do campo agora se vé atrelada a outros fatores com o qual
nao sabe necessariamente lidar. Tudo esta em vias de se perder, em uma
ciranda anunciada. Arlindo, um outro dono de terras, toma dinheiro
emprestado de Joaquim para tentar salvar sua plantagio, o que nio ocorre,
o que o leva a fugir para endereco desconhecido; Joaquim, sem receber de
Arlindo, ¢ devedor junto ao banco e outros credores. Inexoravelmente, a
fazenda devera ir 2 praca. Em uma cena de constrangimento, Helena roga
a Elvira que, juntamente com seu marido, Augusto, arremate a fazenda, a
fim de que o marido, Joaquim, possa continuar nela trabalhar e, quica, vir
a quitar a divida em contrapartida, retomando o bem. Despindo-se de todo
orgulho, Helena nao ¢ atendida pela cunhada, a qual, em cena futura, sera
confrontada pela sobrinha, Lucilia, por nao ter contribuido com seus pais,
quando a familia mais precisava.

A realidade do pais, que nao soube salvaguardar seus produtores,
encerra um continuo de esfacelamento dos negdcios, dentro de um efeito
domins. A esperanca de Joaquim, contrapde-se o tempo que segue
inexoravel. Cartulas e promissorias vencem sem que possam ser quitadas.
A moratéria concedida (em um primeiro momento tao celebrada), pouco
a pouco se torna um pesadelo, em razio das safras que nio vingam,
resultando apenas no crescimento desenfreado da divida, cada vez mais
dificil de ser solvida.

2. “O BRASIL E O PAIS DO FUTURO!”

A oposicio pais novo versus pais subdesenvolvido, através da qual
Candido desenvolve o capitulo Literatura e desenvolvimento, presente no
livto A educacdo pela noite & outros ensaios (1989), amolda-se com rara



338 | Carlos Eduardo Monte

perfeicao a peca A moratéria, sendo um destes casos em que a teoria pode
ser lida pela obra literdria. Segundo escreve o autor, a partir das reflexoes
do diplomata e tedrico Mario Vieira de Mello, “[...] a ideia de pais novo
produz na literatura algumas atitudes fundamentais derivadas da surpresa,
do interesse pelo exotico, de um certo respeito pelo grandioso e da
esperanca quanto as possibilidades.” (CANDIDO, 1984, p. 40). A ideia
operante, sobretudo no século XIX, trazia em seu bojo a razao de um pais
que deveria ser exaltado pela sua possibilidade de poténcia - ufanismo,
utopia e idedrio Romantico imbricam-se em comunhio a fim de suplantar
atrasos sociais - sendo capaz de ser convertida, no plano literario, como um
forte campo de discurso, pelo qual se desdobrava a euforia latente na busca
pela afirmaciao nacional: “A literatura se fez linguagem de celebracao e
terno apego, favorecida pelo Romantismo, com apoio na hipérbole e na
transformacao do exotismo em estado de alma. O nosso céu era mais azul,
as nossas flores mais vicosas, a nossa paisagem mais inspiradora que a de
outros lugares [...]” (idem, p. 141).

Na peca em tela, recebemos impressoes de seus personagens que sio
capazes de colimar uma espécie de realismo psicologico, o qual se desdobra
do naturalismo realista que se prende na transformacio afetiva que se tem
pela terra em um simples objeto a ser comercializado. A possibilidade de
afirmacio de elementos formadores de uma identidade nacional ligava-se a
uma episteme que estabelecia um bloco semantico a partir da unido entre as
nocoes de pdtria e terra, o que seria, em outras palavras, suficiente para a
funcio transformadora, presente na ideia de progresso continuo que a
perspectiva pais novo rendia. Sendo essa, entdo, a primeira perspectiva, ela
ndo tardaria a ser rechacada de forma inexorével pelos primeiros decénios
do século XX, em que as ditas transformacées culminaram com um cenario
econdmico mediocre, acertado por repetidas crises que eram enfrentadas
pela entao chamada aristocracia brasileira. Nessa esteira, Candido escreve:

Mairio Vieira de Mello, um dos poucos que abordaram o
problema das relagdes entre subdesenvolvimento e cultura,
estabelece para o caso brasileiro uma distin¢ao que também
¢é vélida para toda a América Latina. Diz ele que houve
alteracio marcada de perspectivas, pois até mais ou menos o
decénio de 1930 predominava entre nés a nocio de "pais
novo", que ainda nio pudera realizar-se mas que atribuia a si
mesmo grandes possibilidades de progresso futuro. Sem ter
havido modificacdo essencial na distincia que nos separa dos
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paises ricos, o que predomina agora é a nocio de "pais
subdesenvolvido". Conforme a primeira perspectiva
salientava-se a pujanca virtual e, portanto, a grandeza ainda
nio realizada. Conforme a segunda, destaca-se a pobreza
atual, a atrofia; o que falta, nio o que sobra (CANDIDO,
1989, p. 140).

O outro lado da medalha, como escreve Candido, era tenebroso,
nele “[..] as visdes desalentadas dependiam da mesma ordem de
associacdes, como se a debilidade ou a desorganizacio das instituicoes
constituissem um paradoxo inconcebivel em face das grandiosas condicoes
naturais [...]” (idem, p. 141). A terra bela nao seria mais convertida em
patria grande, e a consciéncia de pais subdesenvolvido altera a perspectiva
de gloria, transformando-a no pessimismo que darda forca ao leitmotiv
denuncista contra aquela metanarrativa ideoldgica que se escondia nas
impressoes de pais novo, e que agora era o motor de voz dos intelectuais.

A consciéncia do subdesenvolvimento é posterior a Segunda
Guerra Mundial e se manifestou claramente a partir dos
anos de 1950. Mas desde o decénio de 1930 tinha havido
mudanca de orientacio, sobretudo na ficcio regionalista,
que pode ser tomada como termémetro, dadas a sua
generalidade e persisténcia. Ela abandona, entio, a
amenidade e curiosidade, pressentindo ou percebendo o que
havia de mascaramento no encanto pitoresco, ou no
cavalheirismo ornamental, com que antes se abordava o
homem rustico. Nao ¢ falso dizer que, sob este aspecto, o
romance adquiriu uma forca desmistificadora que precede a
tomada de consciéncia dos economistas e politicos. (idem, p.

141).

A moratéria poderia ser tomada como opera omnia dessa tomada de
consciéncia no que se refere a producio teatral brasileira. Por um lado, sua
primeira encenacio data de 1955; por outro, o ano de 1930 esta
exatamente no centro da temporalidade de sua trama, que percorre de
1929 a 1932, indo da famosa Quebra da Bolsa de 29 a Revolucio
Constitucionalista. Ao dissecar o mecanismo de ruina de uma das mais
representativas promessas de nosso crescimento, no campo agricola, Jorge
Andrade nos proporciona uma difusio de comportamentos daqueles que,
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em primeiro plano, sio afetados pelo declinio econémico do pais: os donos
do cafezal. Quando olhamos para Joaquim (ou Quim, o pai), Helena (a
mae), Lucilia (a filha) e Marcelo (o filho) - ou seja, para os quatro membros
dessa célula familiar em meio ao redemoinho - constata-se uma diversidade
de reacoes formativas-comportamentais, um multiplo que corresponde ao
espirito do mundo em crise, no qual reina a desorientacio dos que sempre
puderam contar com as propriedades para solucionar problemas tanto na
ordem privada, como na publica, pela cultura do coronelismo.

Em 1929, Lucilia é aprendiz de costureira. Viaja constantemente a
cidade, onde tem um namorado, Olimpio, o jovem advogado que, apesar
de filho de um inimigo politico de Joaquim, espera uma resposta a sua
proposta de casamento. Enquanto a mie considera o aprendizado de
Lucilia uma diversdo, o pai recrimina o contato com costureirinhas: “Sabe-se
14 quem frequenta esses cursos. Gente de toda espécie.” (p. 59), comenta
Joaquim. Além do mais, o pai também desaprova o namoro com Olimpio:
“Entio s6 porque ¢ advogado pode casar com minha filha? (...) Quero saber
de quem ¢ que filho. Isso sim ¢ importante. (...) Esses doutorzinhos s6
sabem falar. Aposto que nao sabe nem olhar a idade de um cavalo!” (idem,
p. 60-61). Ironicamente, agora em 1932, a filha trabalha noite e dia
costurando vestidos para tentar dar aos pais uma vida menos miseravel, e,
ao tempo em que vé no casamento com Olimpio, a quem verdadeiramente
ama, a Unica solucio imediata para seu estado aflitivo, teima em nio
assumir o compromisso com medo de que os pais morram 4 mingua e
totalmente desamparados.

Em 1929, o momento é de expectativa; neste plano, a crise
anunciada se avizinha a passos largos, mas a familia vive ainda apenas uma
perspectiva de mudanca, certos de que o quadro pessimista niao lhes
acertard diretamente, Joaquim, ou simplesmente Quim, recorre a uma
moratdria para procrastinar o pagamento de suas dividas, o que lhe ¢
concedido por prazo determinado, sem que a situacio desalentadora possa
ser contornada. E preciso dizer que hd um arco divisério entre os planos e
encimando-o estd a genialidade de uma tnica peca que serve tanto a um
como a outro plano: ponderando o elemento implacével e imperativo da
trama, o grande reldgio subverte simbolicamente o tempo que se apressa
inexordvel e marca as diferencas entre 1929 e 1932. Encenando,
alternadamente, os dois planos, o que vemos é o presente do passado e,
como efeito dos atos das personagens, sua resultante, pelo presente do
futuro.
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Em 1932, Marcelo, que em 1929 aparecia como um produto do
dolce far niente, agora é¢ um bébado que gasta o pouco dinheiro que consegue
emprestado da mie com prostitutas; seu trabalho em um frigorifero, a
Unica funcio que consegue realizar com alguma satisfacio, esta a milhas de
distancia do que se espera do filho de fazendeiro que deveria levar adiante
o nome e as riquezas da familia. No passado, em 1929, ainda ¢ um jovem
completamente irresponsavel, que esta sempre sendo chamado de um sono
constante. Busquemos esse contexto:

HELENA: Marcelo!

MARCELQ: (Voz) Senhora.

HELENA: Levante-se, meu filho. Seu pai ja chamou.
MARCELQ: J4 estou de pé.

HELENA: E preciso que vocé va a cidade.

MARCELQO: (Aparece acabando de se vestir) O que aconteceu
hoje nesta casa’

HELENA: Nada. Por qué!

MARCELO. Todo mundo quer que eu me levante,
conversar comigo. O que foi!

HELENA: J4 é hora, meu filho. (idem, p. 40-41).
QOu em:

JOAQUIM: Venha c4.

MARCELQ: Tenho pressa.

JOAQUIM: Eu também. Tem pressa por qué! Quem tem
pressa nao dorme até esta hora.

MARCELQO: Vou a cidade.

JOAQUIM: Sente-se. Vamos conversar.

MARCELOQO: Agora nio posso, papai.

JOAQUIM: Pode. Pode. Eu digo que pode.

MARCELQO. Nao podemos conversar a noite’

JOAQUIM: Nio, senhor. Tem que ser agora. Sente-se.
MARCELQO: De que se trata’

JOAQUIM: Quero saber até quanto pretende continuar
nesta vadiagem? (idem, p. 56).

Marcelo abandonou todos os estudos que comecou; admite
abertamente o seu descaso e insucesso intelectual: “Nao dou para os
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estudos”; “Nao sei fazer nada”; “Nunca trabalhei”; “Nao sei frear meu
pensamento”; “Nio sei viver preso”, e etc. Sua fala é colimada por um
comportamento de descompromissos, pelo exercicio de um hedonismo
implacavel. Como filho de um fazendeiro e rico dono de terras, nao se vé
obrigado enredar-se nos negdcios da familia, sendo apenas para cobrar a
parte da mesada. Nesse aspecto, Marcelo é o personagem que mais se
aproxima dos personagens que compdem O jardim das cerejeiras. Mesmo
diante da crise que se abre, mostra-se como um personagem que nio age,
que nada faz, e que nem mesmo pensa objetivamente sobre o assunto,
dando a acdo dramatica a caracteristica da dispersio.

Joaquim e Marcelo formam a chave para o entendimento da peca.

Aquela que deveria ser a geracio da continuidade, dando sequéncia
aos fortes valores avoengos e passados, claramente plantados em Joaquim,
na verdade, assimila a crise a partir de um idedrio derrotista; assim, pela voz
de Marcelo percebemos de forma gritante a ruptura de que nos fala
Candido, quando se instaura a crise da esperanca, pela ideia de pais novo, e
o advento do desespero, pela realidade do subdesenvolvimento. Para os
homens de 1930, como Marcelo, nao havia mais razoes para uma vida
dedicada exclusivamente ao trabalho ou grande valor na formacao familiar,
posto que, em um plano maior, dentro do grande panorama econémico-
social, o que se via era uma desvelacio de metanarrativas que haviam sido
gradativamente forjadas, e que agora nao poderiam mais se sustentar. Para
esse novo homem, incapaz de lutar contra uma poderosa roda econdmica
que traz a lume a miséria de nossas vidas, nao ha motivos para sacrificar o
que considera seus pequenos prazeres para o dia e para a noite, ora
representados pela bebida e pelo sexo.

Joaquim ¢é o pai da familia. O dono de terras que vé tudo se
deteriorar de uma hora a outra; crente de que suas manobras comerciais,
todos os empréstimos bancarios, poderiam evitar a bancarrota do cafezal,
ele nao admite que a esposa ou qualquer outra pessoa lhe aconselhe. O tipo
ruralista, embora dono de um farto conhecimento dentro de seu meio,
agora se mostra incapaz de lidar com um mundo novo que lhe bate a porta,
cobrando alto o preco por uma politica econdémica subdesenvolvida. Aqui,
a marca de uma inexperiéncia administrativa em oposicio a uma ordem de
valores inexpressivos frente ao mundo capitalista. Esse homem do campo,
que viu sua riqueza ser construida, se vé confrontado tanto na esfera
publica, como na privada.

Andrade realiza de forma impecével a transicdo: particular para o
geral; geral para o particular. As isotopias nos dao o plano geral; sabemos da
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faléncia do cafezal, da inexperiéncia do governo, das altas dividas bancarias,
etc. Mas, é no microcosmo, na vida intima da familia, ¢ que esta
concentrada a base dessa representacio, pela perda do agénico.

Longas cenas sio gastas para enxergarmos a impossibilidade do
dialogo entre pai e filho. Joaquim e Marcelo ndo podem se entender, ha
uma diferenca paradigmatica abismal entre eles. O pai ndo consegue fazer
alcancar ao filho o prémio que tem nas mios, daquilo que julga ser a
grandiosidade de seus atos, a razao de sua existéncia, pela transmissiao dos
costumes que absorveu do discurso progressista, convergindo terra e pdtria
em uma mesma linha de leitura. Marcelo nao sofre pela angustia da
influéncia, como nos diria Harold Bloom; nio ha nele nada que faca
desaparecer a cortina da ideologia que ao longo dos anos sustentou as
premissas do pai. Nao ha honra nessa heranca, mas, a completude do
contrario, pelo desprezo de nio saber lidar com a faléncia. Apaga-se a ilusao
de 6tica, aviva-se a realidade da miserabilidade da condicao humana, dentro
de uma terra desolada:

JOAQUIM: Vocé nao honra o nome que tem.
MARCELQ: (Pausa) E o que é que vale este nome!
JOAQUIM: Muita coisa. Ainda somos o que fomos.
MARCELQO: Nio somos nada, estd ¢ que ¢ a verdade.
JOAQUIM: Nio me confunda com vocé.

MARCELQO: Até quando o senhor vai mentir a si mesmo!
[...] Vivemos num mundo diferente [...].

MARCELQ: As regras para viver sao outras, regras que nao
compreendemos e nem aceitamos. O mundo, as pessoas,
tudo! Tudo agora ¢ diferente! Tudo mudou. S6 nés que nao.
Estamos apenas morrendo lentamente. Mais um pouco e
ficaremos como aquele ganho de jabuticabeira: secos! Secos!

(idem, p. 117-118 e 122).

3. CONSIDERACOES FINAIS

No universo de Jorge de Andrade, o pais todo ¢ uma paisagem da
incapacidade.

Nada pode ser feito por nenhum de seus personagens para evitar a
ruina do cafezal. Nao ha um litigio célula familiar versus pais
subdesenvolvido, porque este, por sua desestrutura politica, enfatizada por
um eterno senso de pais colonizado, mostra-se cada vez mais vitimado pelos
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homens que chegam e procuram nunca mais deixar o poder, sempre em
funcio de solucdes pessoais de enriquecimento - tal como nossos
colonizadores pensavam. O pais contamina seus cidadios e a identidade
que se extrai ¢ aquela formada pela incompreensio, pela incerteza, a
injustica, o fragmentado, a pobreza, o abismo social que evidencia uma
estrutura governamental que nos empurra através do terror gradativo,
dentro de uma atmosfera nociva a percepcio da realidade.

O medo de Joaquim, tal como o homem do alto modernismo, que
presencia a ruina das grandes narrativas, pondo em xeque suas certezas e
valores, reforca-se como tema genuino do teatro brasileiro neste contexto.
Conhecemos o medo nao apenas por sua manifestacio mais sedimentada,
pela nocio de inferno e trevas; em nosso mundo, vemo-nos diante de uma
obscura ansiedade que nos poe a espera do indefinido, por contraditéria
opressio, da sensacio de solidio e abandono recorrentes, em alianca com
0s insucessos pessoais e com as manifestacdes de nossa incapacidade, seja
pelas doencas, pelas guerras e todas as demais catistrofes que nos afligem,
aqui lido pelo desvelamento de uma cortina que impedia o conhecimento
da verdade.

Na Russia de Tchekhov, o jardim das cerejeiras estava para a familia,
como o pais estava para o povo. No Brasil, de 1930, o cafezal estd para a
familia, também como o pais estd para o povo. Nos dois contextos, a terra
e a patria formam uma simbologia em contraste: ha terra, mas nio ha
patria. A terra, a cerejeira e o cafezal, que em um primeiro momento é o
espaco da contemplacio, resultado de um idedrio construtor-progressista,
assume um cardter meramente produtivo, sujeito a leis mercadologicas
capazes de esvaziar-lhe a esséncia, e fixar um preco em seus limites. A
moratéria deve ser entendida como a ruina representativa de um projeto
que atravessa séculos de racionalidade cientifica; na inversio de Jorge
Andrade, ninguém escapa a forca destrutiva do capitalismo, sobretudo
aqueles que se prontificam a ele, confluindo para um efeito de realidade
que se perde em devaneio, dando novos contornos a identidade brasileira.

Enquanto mestres da literatura trabalham um pais subdesenvolvido
a partir de nog¢des regionalistas, como Graciliano Ramos ou Guimaries
Rosa, experimentando esteticamente a producio mimética da realidade, a
fim de obter como resultado obras monumentais e uma espécie de apice
literdrio hiper-realista, Jorge Andrade, décadas mais tarde, realoca o
tchekhovismo, a fim de evidenciar a crise do préprio sujeito, alcancando
uma realizacdo que aproxima sua obra do épico e também do lirico, digna
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de ser lida como uma das mais audaciosas realizacdes dramaticas ji
realizadas em terras nacionais.

A moratéria s6 poderia lancar mao de dois planos - passado
e presente - para traduzir a procura do autor. O passado,
com a perda da fazenda, ainda ndo concluira o retrato da
familia e era necessario, assim, pinti-la na vida mediocre da
cidade, tentando em vao recuperar as posses antigas. As
ideias e os movimentos das personagens nio se adaptaram as
novas condigées de existéncia e, para anunciar a constante
psicoldgica, o texto joga com uma certa atemporalidade:
sugere-se um conflito no presente e ele serd desenvolvido no
passado, como se fosse o futuro, porque naquele mundo

nada se altera de fato (MAGALDI, 2004, p. 232-233).

Devemos entender que o movimento de entropia para qual
caminhou o Modernismo afirma a ocorréncia de um momento limitrofe,
resultando em um Spitzeit - conceito historiografico alemao que trabalha
com fatores operacionais, identificadores de transformacoes que nao
podem ser desconsideradas, fatores que alinham, como no Zeitgeist, as mais
variadas esferas de uma cultura complexa, pondo em questao a producio
artistica dentro de um contexto social. Barthes (informa-nos Compagnon,
2010), considerava a literatura moderna opressiva, culturalmente exigente,
cobrando de um leitor atento, intelectualmente ativo, o exercicio de
reconhecer sua validade formal, que funcionava como receptor daquele
formalismo. O teatro de Jorge de Andrade aparece em divergéncia a
maioria das obras literdarias do Modernismo, as quais persistiam na
linearidade narrativa, em constante recordacio vetorial da poética de
Aristoteles, dentro de uma equacido que era tao logica quando a producio
evolutiva do conhecimento. Dessa forma, os elementos narrativos de
representacdo cumpriam, na sua grande maioria, fatores fundamentais,
exaustivamente recombinados, objetivando: a instauracdo, o desenvolvimento
e desfazimento. As realizacdes miméticas correspondiam a dada estrutura,
emprestando de grandes cestos tedricos, como o Formalismo Russo e o
Estruturalismo, a tentativa ordenada e consciente de produzir, encaixando
tudo em mosaicos narrativos pré-estabelecidos.

Essa questiao, bem recepcionada pela critica contemporinea, estd no
contexto de que trata a peca de Andrade e clarifica uma espécie de
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Sptzeit' opressivo ao homem, pela perda de energia - tendo como

referencial argumentativo a Idade de Ouro e a ideia do Paraiso Perdido -,
pela decadéncia, pela saturacdo cultural, pela secundariedade e pela
posterioridade, mas que se torna traco fundamental em uma virada
estratégica na forma de conhecer o pais, processo que, embora iniciado nos
anos trinta e quarenta, alcancard seu apice a partir dos anos 50, do século
passado. O efeito da razio, com que o homem havia se acostumado, que
tinha como pressuposto uma logica formalizada, perde-se vertiginosamente,
dando lugar a desorganizacao psicologica, moral e social, resultando em um
colossal inferno astral em que a espera se torna a forma branda e
eufemistica do nada, fazendo do homem um ser para o nada.

Em alguns trechos de A moratéria, ndo apenas a aproximacio com o
teatro de Tchekhov que impressiona, mas também a lida com o presente
que se furta A técnica analitica revelando passado-futuro como
incapacitacio de possibilidades:

LUCILIA: Ela nio se cansa de falar na ajuda que nos d4 e
nas dificuldades que todo mundo esta atravessando.
JOAQUIM: (Incomodado) Sua mae niao devia ficar tanto
tempo na igreja!

LUCILIA: Ou achou melhor trazer pessoalmente, para nio
esquecermos que devemos favores a eles. Aposto como vai
contar a luta que teve para conseguir um pouco de café!
JOAQUIM: (Olha para Lucilia durante um instante, contrai o
rosto e abaixa a cabeca)

LUCILIA: A verdade ¢ que ela deve ter a consciéncia bem
pesada.

JOAQUIM: Por qué!

LUCILIA: O senhor nio se lembra mais?

JOAQUIM: (Levanta-se) Nao preciso deles para recuperar o
que é meu.

2 O termo Spiitzeit, conforme explica Walter Moser, ¢ de dificultosa traducio, mas designa o
periodo de encerramento de uma época: Segundo explica: “Proponho-me engarjar-me aqui
numa explora¢io do campo designado por esse termo. Comegarei por associd-lo a um
substantitivo que ja atingiu o estatuto de um conceito historiogrifico: Spdtzeit. O fato de
emprega-lo na sua versdo alema pode indicar que sdo, sobretudo, historiadores de lingua alema
que se serviram dele, mas mostra também meu embaraco de tradutor. Como traduzir Spitzeit?
“época tardia” ndo é corrente, “tempo da decadéncia” ¢ restritivo demais, “o tempo que chega
tarde” literal demais. Trabalharemos, pois, com o termo alemido como a sigla de alguma coisa
que resta precisar” (1999, p. 33).
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LUCILIA: Um dia hei de dizer tudo isso a ela.

JOAQUIM: (Saindo para a cozinha) As colheitas andam
mas. (856 a voz de Joaquim) Nao ha mais café como
antigamente.

LUCILIA: Nio se esqueca de que a fazenda deles tem
setecentos mil pés de café.

JOAQUIM: (Voz) Que adianta? Nio chove!

LUCILIA: Enfim, é sempre a mesma coisa: chuva, chuva!
(Toca a maquina) Quando moriavamos na fazenda, a
ladainha era a mesma. (Paua) O que sei é que preciso
trabalhar se quisermos viver, pelo menos decentemente.
(Joaquim aparece na porta em arco no Segundo Plano; estd
de perneiras e traz um chicote na mao) (idem, p. 32-33).

O velho homem, preso ha uma identidade modernista, traz um
chicote nas maos. Com ele, na qualidade de velho recurso, pretende domar
o presente; seus inimigos, credores, opositores e filhos deverao a ele alguma
reveréncia. No minimo, os setenta anos de Joaquim, que o fizeram um
experiente administrador de terras, devem ser considerados como o
substrato da época em que a terra e pdtria imbricavam realizacdes de sucesso
e orgulho. O novo homem, claramente representado pelo filho Marcelo,
onde a juventude e a pouca experiéncia é confundida como atributos
irmaos do desinteresse pelas coisas do campo, olha por outra janela, que nao
aquela em que o pai contempla o cafezal. Marcelo vé apenas uma briga de
gigantes, cujos pés arrastam-se para ca e para la, desfazendo todo o cafezal,
e quase ji em vias de pisar-lhe a cabeca.
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