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RESUMO

A televisao pode ser um veiculo de estimulos a
Formacéao Cultural Integral, no sentido estrito do
conceito de Bildung, como desenvolvido por
Theodor W. Adorno? Partindo dessa indagacao, o
presente artigo resultou do exame do Contetdo e da
Forma de um episédio do programa de televisdao
educativa Salto para o Futuro (TV Escola/MEC/Brasil).
A andlise apontou que no programa ocorre a
supremacia da Forma (o telejornal) em relacdo ao
Conteudo e que o padréo discursivo identificado nas
mensagens consistiu na repeticdo do cliché do
professor especialista heréi: por meio da tecnologia,
ele poderia saltar as contradicdes histéricas de seu
tempo. Com efeito, a producdo do programa parece
envolver os mesmos elementos geradores dos
produtos da Industria Cultural e se considera que,
somente por meio de uma mudanca radical da sua
dinamica, poderemos usar a televisdo para fins
educacionais.
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Introducao

ABSTRACT

Could television be a vehicle for the stimulation of
Integral Cultural Formation, in the strict sense of the
Bildung concept, as developed by Theodor W.
Adorno? Based on this question, this article resulted
from the examination of Content and Form of an
episode of the educational television program Salto
para o Futuro (TV Escola / MEC / Brazil). The analysis
pointed out that in the program there is the
supremacy of Form (the television news) in relation
to Content and that the discursive pattern identified
in the messages consisted of repetition of the cliché
specialist teacher hero: through technology he could
skip the historical contradictions of his or her time. In
fact, the production of the program seems to involve
the same elements that generate the products of
Cultural Industry, so that only through a radical
change of its dynamics we can use television for
educational purposes.

Keywords: cultural formation; cultural industry;
digital educational television; Salto para o Futuro.

A preocupacao dos teéricos da chamada Escola de Frankfurt com a pesquisa
social empirica esteve presente desde os primérdios do Instituto de Pesquisa Social.

T Este artigo consiste em uma sintese dos resultados de uma pesquisa, concluida em 2015, que
culminou na elaboracdo de uma dissertacdo de mestrado. Fomento: CAPES - Coordenacdo de

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.

2 Segundo Freitag (1990, p. 09-11), o Institut fuer Sozialforschung teve sua origem a partir da Semana
de Estudos Marxistas em 1922, na Turingia, com o objetivo de formar um grupo de trabalho voltado a
documentacdo e teorizacdo dos movimentos operdrios na Europa. Vinculado a Universidade de
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Desses pesquisadores, Theodor W. Adorno (1971; 1973; 2010a; 2010b), foi quem
realizou estudos acerca da relacdo entre televisao e formacdo, bem como da
articulacdo metodolégica entre especulacao filoséfica e pesquisa empirica. Sob a
orientacao dessa perspectiva tedrica, este artigo apresenta uma interpretacao de um
episédio do programa de televisao educativa Salto para o futuro, produzido pela TV
Escola — Ministério da Educagao - Brasil, com o objetivo de refletir sobre a seguinte
questdao: em que sentido o programa de televisao educativa Salto Para o Futuro é
formativo?

Como recurso metodolégico, o artigo foi dividido em trés partes. A primeira
envolve a apresentacao do conceito Bildung, bem como sua apreensao voltada ao
fendmeno televisivo. A Bildung, segundo Adorno (2010b, p. 9) “[...] nada mais é que a
cultura tomada pelo lado de sua apropriacdo subjetiva [...]". Dessa forma, a Bildung
pode ser compreendida como Formacdo (ou processo formativo), em contraposicao
a Halbbildung (semiformacao, semiculto, ou formacao incompleta, pela metade, que
se apresenta ideologicamente como completa).

A segunda parte consiste na apresentacao de algumas categorias criticas
desenvolvidas por Adorno para exame de pecas televisivas. A terceira apresenta os
resultados do exame do episodio selecionado a partir dessas categorias.

Os procedimentos de analise consistiram no seguinte: selecionamos 15 das 84
cenas, para exame do Conteudo das falas/declaracdes e imagens e da Forma, de um
episédio do programa Salto Para o Futuro.

Formacao (Bildung) e semiformacao (Halbbildung)

A concepcao de formacdo (Bildung), em sentido amplo, refere-se as
construcdes histdricas de cada povo e de cada periodo, de modo que o processo
formativo ndo pode ser tomado e, consequentemente, idealizado como um bem
sagrado, pois sua universalizacdo condena outras culturas a banalizacao pedante e
preconceituosa daqueles que se julgam superiores. Uma Cultura que procede de tal
forma necessariamente sustenta a semiformacao.

Ao dirigir a critica a Alemanha de seu tempo (de 1930 a meados de 1969),
Adorno (2010b) salienta que o sentido do termo Cultura cada vez mais estabelece
uma posicao dicotdmica entre Praxis (realidade) e Geist (espirito). Dessa forma, a
Cultura seria, em um primeiro momento, cultura do espirito, conceitual. Essa Cultura,
separada de suas condicbes materiais, absolutiza-se: converte-se em um valor. Em
um segundo momento, a Cultura é a prépria realidade tomada em suas condicbes

Frankfurt, mas com autonomia académica e financeira, o Instituto passa a ser dirigido por Max
Horkheimer em 1930. A denominacao “Escola de Frankfurt” surgiu posteriormente a publicacdo dos
trabalhos dos pesquisadores a ela vinculados, indicando, ao mesmo tempo, um grupo de intelectuais
e uma teoria social.
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materiais e histéricas - a Praxis -, que se reconhece como uma estrutura
fundamentalmente humana, constituida no tempo e pelo tempo. Nao se refere a si
mesma como um valor, mas como processo. Em outro sentido, a Cultura é cultura do
espirito (tomada sob seu aspecto subjetivo) e processo de conformagdo da cultura
(apreendida sob seu aspecto objetivo). O problema consiste em apreender a Cultura
como um movimento que separa a sua condicdo enquanto Praxis e Geist. estas sao
as facetas contraditérias de um mesmo processo em permanente construcdo. Nesta
perspectiva, Adorno propde que seja mantida a tensao entre Espirito (Geist) e
Realidade (Praxis).

A semiformacao ocorre quando os individuos sdao impedidos de elaborar os
nexos historicos (tensdo entre Geist e Praxis) consigo proprios e com os outros, de
modo que o préprio espirito (Geist) se converte em fetiche, produzindo a falsa
consciéncia. A falsa consciéncia (ou consciéncia danificada) é o reflexo da assimilacao
da semiformacdao mascarada como Formacao e que se desdobra em outro efeito
fundamental: o ressentimento em relacdo a cultura, que é exposto na forma do
“antiintelectualismo” (ADORNO, 2008, p. 137) e que revela a falsidade da ideia de
que todos teriam direito as benesses do processo formativo justamente porque, no
intimo, os individuos semiformados se ressentem da formacdao de que sao
efetivamente privados. A tensdo entre espirito e realidade é dissolvida e suas
atribuicées singulares sao manipuladas de tal forma que se confundem, como a coisa
gue somente existe em decorréncia de sua funcao. Adorno atribui a esse processo de
diluicdo o termo integracdo. “[..] A semiformacdo é o espirito conquistado pelo
carater de fetiche da mercadoria[...]” (ADORNO, 2010b, p. 25).

Assim, os discursos pretensamente voltados aos processos de democratizacao
da cultura favorecem o enfraquecimento da tensao entre realidade e espirito. Eles
configuram, desse modo, a perda da compreensdo e da experiéncia, em outros
termos, diminuem a capacidade de elaboracao conceitual ao passo que alteram o
aparelho perceptivo, impedindo o exercicio de realizacdo de associagbes — uma
abreviacdo do pensamento. “[..] O entendido e experimentado medianamente -
semientendido e semiexperimentado - ndo constitui o grau elementar da formacao,
e sim seu inimigo mortal [...]” (ADORNO, 2010b, p. 29). As consciéncias sao niveladas
pela semiformacdo. Os individuos, reificados, identificados com “sua” cultura,
integrados e entranhados na positividade do real, ndo mais precisam pensar, agir,
escolher e se comportar por si mesmos. A semiformacao disponibiliza tudo de
antemao para que o sujeito, entorpecido, nao procure negar essa condicao precaria e

3 Sao inumeros os casos de antiintelectualismo: a exaltacdo das habilidades “praticas” em detrimento
das “tedricas”; a valorizacdo do “homem de acdo” e o descrédito do “pesquisador”; no curriculo das
escolas, a presenca macica da ideologia positivista nas disciplinas “cientificas” e sua eficicia em
determinar com objetividade e neutralidade (obviamente, questiondveis) a coisa bem como o fato, o
que tende a suprimir a necessidade de mediacdo conceitual (tedrica) ampla.
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miserdvel. Contudo, “[..] como a integracdo é ideologia, é também - por ser
ideologia - fragil e desmoronavel [...]” (ADORNO, 2010b, p. 17).

Em relacao a televisdo educativa, a argumentacao de Adorno (2010a) sustenta
que o ensino para ver tv deveria abranger ndao somente a escolha pelo que é
“formativo”, decorrente da apreensao através de categorias, mas necessariamente o
oferecimento de subsidios criticos e de natureza pratica, relacionados a quatro
proposicdes que objetivam uma tv para a formacdo. A primeira proposicao consiste
no desenvolvimento, desde o inicio, das aptidées criticas dos individuos para que
estes percebam se os produtos oferecidos pela televisao procuram fundar-se como
agentes de identificacdes ideoldgicas. A escolha de programas pautados em uma
oferta que tenha por objetivo a apreensao do conhecimento, bem como da cultura
em sentido amplo - por meio de categorias l6gico-demostraveis, situadas em seu
contexto histérico-material, ou seja, de acordo com as possibilidades objetivas de
seu tempo - caracterizariam, de certo modo, uma programacdo formativa. A
segunda proposicao envolve a conducao das pessoas a capacidade de desmascarar
ideologias. A terceira afirma que o aprendizado para uma tv formativa protegeria as
pessoas das identificacdes falsas. A quarta proposicao relaciona-se ao ensino, bem
como ao questionamento e a protecdo contra a presuncdo da propaganda geral
(comunicacao de massas), que apresenta o mundo como dado.

A programacao televisiva decorre de um processo ideolégico-formal: ela se
apresenta como “[...] Unico conteudo da consciéncia, desviando as pessoas por meio
da fartura de sua oferta daquilo que deveria se constituir propriamente como seu
objeto e sua prioridade [...]” (ADORNQO, 2010a, p. 80). Com efeito, a prioridade desta
espécie de instru¢do para ver tv deveria ser a imunizacao das pessoas em relacao a
esse carater ideoldgico do veiculo de comunicacao de massas. A resisténcia, segundo
o autor, deveria voltar-se a tentativa de ideologizacdo da vida feita pela televisao,
pois as encenagdes produzem representacées estereotipadas de situacdes
cotidianas. Nesse sentido, a televisao transmite modelos de comportamentos que
condizem com os ditames sociais, bem como com os interesses econdmicos dos
produtores. Para Adorno (2010a, p. 81), “[...] essas novelas sao politicamente muito
mais prejudiciais do que jamais foi qualquer programa politico [...]". Por conseguinte,
o carater inofensivo da apresentacao cotidiana dos costumes esconde os
mecanismos de acomodacao e de atrofia da reflexao critica.

O autor sugere que o primeiro passo metodoldgico para ver tv seja a
configuracdo do material bem como sua integracdo. Essa espécie de exame dos
efeitos é indireta, de modo que estes sdao potencialidades, ou seja, possibilidades que
talvez nao se efetivem sobre as pessoas. Por essa razao é que a pesquisa social
empirica deve ser estimulada para reforcar a hipétese de que os mecanismos de
controle (sociais, ideoldgicos) sdo incrivelmente sutis e refinados, de modo a
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dificultar a percepcao de seus efeitos e a dimensao das implicacées semiformativas
nos espectadores.

Conteddo e Forma na tv: categorias criticas

A segunda parte deste texto apresenta a aplicacdo metodoldgica de algumas
categorias criticas desenvolvidas por Adorno, na perspectiva da pesquisa social
empirica, especialmente dirigidas ao exame dos programas (ou pecas) de televisao.
Tais categorias foram apontadas nos artigos Televisdo, consciéncia e industria
cultural (1971) e A televisao e os padrées da cultura de massa (1973), produzidos no
periodo em que o autor esteve radicado nos Estados Unidos da América (EUA).

Segundo Adorno (1971), existe uma interdependéncia entre os aspectos
sociais, técnicos e artisticos da televisdo. Como um instrumento oriundo da Industria
Cultural, ela opera uma espécie de dominio do visivel no ambito da existéncia
privada, intima do individuo, de modo que saber um pouco sobre o que os
individuos consomem como produtos da televisao permite-nos remeter a
compreensao da situacao de regressao a que estao submetidos. Desse modo, alguns
efeitos potenciais podem ser inferidos da Forma e do Conteudo das pecas televisivas
transmitidas, ou, nas palavras de Adorno (1971), buscando compreender o efeito
social da tv.

A especulacao sobre os efeitos sociais da televisdo perpassa trés elementos
intrinsecamente relacionados: a estrutura técnica (conhecimento prévio dos meios
de comunicacao de massas), a novidade do invento (hoje, a tecnologia digital) e as
mensagens abertas ou ocultas (observadas a partir do estabelecimento de categorias
psicanaliticas de andlise) transmitidas aos espectadores. Reunidos, esses elementos
contribuem para o ajuste, a adaptacao e o conformismo de seus consumidores.

Em sintese, segundo Adorno (1971) a televisdo — enquanto cinema doméstico
- organiza seus objetos articulando-os em uma espécie de sistema com sete fases de
producdao meticulosamente administradas: atendimento ao consumidor a domicilio;
formato das miniaturas das imagens televisivas recebidas como propriedades, ou
seja, bens de consumo (prévia para o conceito de forma-mercadoria); representacdo
da vida duplicada (integracdao exteriorizada); ocultamento dos mecanismos de
integragao exteriorizada; aparente diminuicdao da distancia entre produto e
espectador (no sentido literal e figurado); planejamento econémico dos produtos da
indUstria cultural; e por fim, producao de “arte” como mercadoria para o consumo.
Ao que parece, decorre desse desdobramento a imposicao da Industria Cultural
através da centralizacdo e estandardizacao (com o auxilio dos clichés) das imagens
administradas pelas pecas televisivas, o que reforca, consequentemente, o seu
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principal efeito, bem como a origem da sua popularidade: a falsa ideia de
proximidade da televisao.

Mas como ocorre, mesmo que falsamente, esta proximidade? Pela elaboracao
do cliché. No capitulo A Industria Cultural: O Esclarecimento Como Mistificacdo das
Massas, da obra Dialética do Esclarecimento de Adorno e Horkheimer (2006, p. 103),
os autores argumentam sobre o cliché e a sua importancia no esquematismo da
Industria Cultural®: “[...] tudo vem da consciéncia, em Malebranche e Berkeley da
consciéncia de Deus; na arte para as massas, da consciéncia terrena das equipes de
producao [...]". A obra de arte, no sentido tradicional, era veiculo da Ideia (apreendida
como Forma e Conteudo antag6nicos a realidade social). Na Industria Cultural, tanto
a obra (Forma) quanto a Ideia (Conteudo) foram solapadas pelo predominio do
efeito, da performance tangivel e do detalhe técnico. Obra e sociedade revelam,
nessa medida, nem oposicao nem ligacao, mas harmonia entre o todo e o detalhe. O
projeto filmico da Industria Cultural consiste na perfeicao técnica para duplicar os
objetos empiricos de modo que o mundo externo seja percebido como um
“prolongamento” do mundo filmico - projeto que sedimenta a afirmacdo da
realidade dada: a atrofia da imaginacdo e da espontaneidade do consumidor
(ADORNO, HORKHEIMER, 2006).

Os clichés, como producdo de tipos de comportamento (na cultura, na arte,
na vida), delineiam o fundamento moral nos termos do que € ou ndo € aceitavel. “[...]
O catdlogo explicito e implicito, esotérico e exotérico, do proibido e do tolerado,
estende-se a tal ponto que ele ndo apenas circunscreve a margem de liberdade, mas
também a domina completamente [..]" (ADORNO, HORKHEIMER, 2006, p. 105-106).
Como parte da estrutura linguistica da Industria Cultural, o jargdo e o cliché sao
estratégias de integracdo que gravitam em torno das proibicdes, dos tabus, para fixar
a linguagem e os interesses das agéncias produtivas: reforcar o poder da tradicdo, do
aceitavel, do social enquanto universal diante da possibilidade de escape do
particular. E a rotina travestida de natureza que resulta na emergéncia de um novo
estilo — o sistema da nao cultura ou da barbadrie estilizada, cujo veiculo préprio de
disseminacdo desloca seus Conteudos através da compulséao do idioma
tecnicamente condicionado: incorrecdes calculadas que fundamentam o idioma da
naturalidade. Os indices e as médias dos avaliadores de desempenho dos produtos
da Industria Cultural assumem um carater normativo. A cultura de massa exclui o

*Na Critica da Razdo Pura, Kant (1987) argumenta que a multiplicidade sensivel (aos objetos) esta
subsumida a conceitos puros do entendimento (categorias universais). Contudo, é a imaginacao que
elabora os esquemas responsdveis pela mediacdo do que a sensibilidade capta empiricamente por
meio da percepcdo e da consequente categorizacdo conceitual empreendida pelo entendimento.
Dessa forma, permite-se ao intelecto a elaboracéo de leis légicas condizentes a natureza do fenémeno
investigado. A Industria Cultural, com o poderio técnico, afirma-se como gerente universal de todas as
categorias de que o sujeito necessita para compreender o mundo por ela administrado: “[...] Para o
consumidor, ndo ha nada mais a classificar que ndo tenha sido antecipado no esquematismo da
producao [...]” (ADORNO, HORKHEIMER, 2006, p. 103).
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novo, mantendo a aparéncia do novo: o risco do que ainda nao foi experimentado é
que pode prejudicar o consumo.

A formacéo divulgada pela televisdo comercial é perversa e regressiva ao
menos em dois aspectos: quando fornece arbitrariamente o que se deve ouvir e ver.
Nesse contexto, o imperativo da linguagem-imagem (na televisdo, a construcao dos
estereotipos e dos tipos superficiais) substitui a mediacao conceitual — as palavras
sdo meros aderecos para enfatizar as imagens manipuladas. A percepcdo desse
processo, contudo, nao se estabelece a partir de uma relacao direta entre a teoria e a
pratica: somente com a construcao dos conceitos tedricos é possivel inferir o “[...]
efeito potencial da televisdo - o seu impacto sobre vérias camadas da personalidade
do espectador [...]” (ADORNO, 1973, p. 546). A investigacao, com efeito, perpassa o
exame sistematico dos estimulos sdcio psicolégicos do material televisivo através de
dois planos: descritivo (relatos pormenorizados das pecas ou programas televisivos)
e psicodindmico (exame das simplificacbes mecanicas dos discursos/imagens, da
estereotipagem, do pseudorealismo e do uso dos clichés). Desse modo, a partir dos
dados da descricao, é possivel articular as pressuposicées, ou seja, as verdades,
manifestas ou nao, que fundamentam a estrutura do discurso/imagem. No mesmo
sentido, a partir da caracterizacdo psicodinamica, podemos inferir os padrées
estabelecidos socialmente, os tabus, a cultura em sua apropriacao reservada ao que
define ideologicamente um determinado grupo social. A relacdo entre as
pressuposicoes e os padrdes permitiriam perceber e avaliar os efeitos tendenciosos
transmitidos pela televisao.

Nesse contexto, Adorno (1973) chama a atencdo para a categoria
psicanalitica de estrutura de camadas multiplas — e seus graus de manifestacdo ou
ocultamento -como meio tecnolégico de manejo de publico. “[...] Os meios de
comunicacdao de massa também consistem em varias camadas de significados,
superpostas umas as outras, e todas as quais contribuem para o efeito [...]"” (ADORNO,
1973, p. 551). Dessa forma, os espectadores vislumbram as mensagens da industria
cultural previamente organizadas de modo a fascind-los em diversos niveis
psicolégicos — o que nos remete a elucidacao das mensagens abertas e das ocultas.
Para Adorno (1973), o método mais adequado para compreender o efeito do
material televisivo nos espectadores consiste no exame da relacdo entre o
significado oculto e o significado manifesto através da interacao das multiplas
camadas de significacao. A hipotese desse exame se volta a percepcao de tendéncias
politicas e sociais totalitarias alimentadas por motivagdes irracionais e inconscientes
no interior das mensagens ocultas. Essa relacdo, contudo, se estrutura por meio de
uma complexa articulagdao, de modo que é possivel que a mensagem oculta reforce
atitudes pseudo-realisticas (irracionais, rigidas e sadicas) enquanto que a mensagem
de superficie atenue ou afirme justamente o contrario. A questdo que se apresenta é

94 Cadernos de Educacao | Edicao 56 | 2017/1



A produgéao de televisdo educativa digital:
O Salto Para o Futuro a luz da Teoria Critica

como lidar com os estimulos com o objetivo de alcancar o desejado efeito da
televisdo em uma perspectiva critica?

Segundo Iray Carone, Adorno dirigiu uma critica a um programa de radio
semanal, de instrucao musical para criangas e jovens em idade escolar, promovido e
veiculado pela NBC (National Broadcasting Company), nos Estados Unidos, uma vez
que o programa “falhava em levar os ouvintes-destinatarios a uma relacao viva e real
com a musica, ou seja, a ter uma verdadeira ‘experiéncia musical” (CARONE, 2003, p.
479). De fato, no ensaio intitulado Analytical study of the NBC music appreciation
hour, Adorno apresenta uma severa critica a esse programa de radio educativo. A
falha elementar do projeto envolvia a pedagogia musical, bem como suas
implicacbes culturais: ao reduzir a experiéncia musical ao prazer em ouvir musica e a
possivel diversao da audicdo, a musica séria passou por um processo de
fragmentacéo, estranho a unidade da prépria obra, mas, condizente com os
mecanismos de entretenimento oriundos da Industria Cultural: a estética do efeito
implica na regresséao da audicao e converte em cultura da aparéncia a cultura
musical. Assim, sugere que “[...] toda musica que se ouca espontaneamente, isto &,
com a compreensao ativa de seu contexto, deixa de ser ‘relaxante’ e nao produz mais
diversao [...]"” (ADORNO, 1994, p. 356).

Ora, poderiam existir espetaculos de televisdo capazes de provocar, ao
contrdrio, reagdes adultas e responsaveis? Seria essa a natureza da televisao
educativa? Segundo Adorno (1973), a partir da psicologia moderna, alguns pré-
requisitos poderiam nortear a elaboracao de programas que, em seu Conteudo e sua
Forma, promovessem “[..] a ideia de individuos autonomos numa sociedade
democratica livre [...]"” (ADORNO, 1973, p. 552).

Apos esses breves comentarios, foram caracterizados os critérios adotados
para exame do episddio selecionado. A andlise foi dividida em trés partes:

A primeira parte do exame consistiu no conhecimento prévio dos meios de
comunicacao, em especial, as especificidades da producdao de programagao para
televisao educativa - conhecimento da Forma. Destacamos trés etapas: 1)
detalhamento do funcionamento técnico da tv; 2) verificagcao do uso de estratégias
de padronizacao dos Conteudos (repeticao e paralelismos) — os formatos televisivos:
telejornal, novelas, educativos, entrevistas, depoimentos, documentarios,
reportagens, etc.; 3) investigacao das sete etapas do sistema da tv enquanto cinema
doméstico (ADORNO, 1971) e se os Conteldos do episdédio examinado foram
organizados de acordo com essa estrutura.

A segunda parte foi voltada a percepcao e compreensao dos efeitos sociais da
televisdo, processo perpassado pela elaboracdo e aplicacdo das categorias
psicanaliticas e psicodindmicas nas falas/declaracdes e imagens - o conhecimento
do Conteudo. Para Adorno (1973), estas revelariam a estrutura de camadas multiplas
de significacdo em relacao as quais as mensagens sao construidas. Nesse aspecto,

Cadernos de Educacao | Edicéo 56 | 2017/1 95



BET, David Silva; ZUIN, Antonio Alvaro Soares

procuramos identificar os clichés, os esteredtipos, os padrbes sociais, o
pseudorealismo e as simplificagdes mecanicas, largamente utilizados pela producgao
em televisao.

A terceira parte buscou verificar se o episédio examinado apresentava as
caracteristicas de uma Televisdo Formativa — Segundo Adorno (2010a), uma televisao
com fins educacionais necessariamente deve estruturar sua programagido em
atencdo a quatro proposicées: 1) o desenvolvimento das aptidées criticas dos
telespectadores — promover debates, didlogos e multiplos pontos de vista ancorados
pela rigorosa mediagao conceitual; 2) o exercicio do pensamento critico: ressaltar a
importancia da reflexdo para o desmascaramento de ideologias; 3) o aprendizado
para ver tv (pela mediacdo conceitual rigorosa) com a finalidade de proteger o
individuo das falsas identificacées; e 4) o oferecimento de subsidios criticos para
questionar a presunc¢do da propaganda geral - a direcao das consciéncias.

O Salto Para o Futuro: resultados e inferéncias

Nesta terceira parte do artigo, sera realizada a exposicao e serdo apresentados
comentarios acerca de um episédio do programa Salto para o Futuro.

A escolha do programa decorreu de sua prépria natureza: a relacdo entre
televisdo e educacdo na perspectiva da formacao de professores. O programa é
dirigido a formacao continuada de professores e de gestores da Educacao Basica e
estd no ar desde 01 de agosto de 1991. A série TV e Educagdo - capitulos de uma
histéria é composta por trés episédios. Para o exame, foi escolhido o primeiro: A TV
Educativa entra no ar (tempo de duragao: 49'16") por ser uma sintese da trajetéria da
tv educativa no Brasil e por apresentar a proposta pedagdgica do Salto para o Futuro
enquanto tv educativa. O episédio estd dividido em trés blocos de apresentagao. No
primeiro, reportagens e depoimentos contam brevemente a trajetéria histérica do
uso dos recursos audiovisuais para fins educacionais; o sequndo enfoca a criacdo do
Jornal da Educacgédo: edicdo do professor e sua mudanca para o Salto para o Futuro;
no terceiro, ha uma entrevista com a ex-coordenadora do Salto, Marcia Leite,
abordando o tema Educagdo na TV. O registro na integra do material audiovisual do
programa é composto por um total de 84 cenas.

A série TV e Educacéo: capitulos de uma histéria foi transmitida (via televisao)
entre os dias 28/11/2011 e 02/12/2011. O exame do episédio nao foi realizado por
meio da televisao, mas pela internet (que contou com a disponibilizacao da série no
site do programa), sendo gravado em DVD. A série buscou apresentar uma
retrospectiva da relacdo entre educacdo e comunicagao, por meio dos audiovisuais,
desde o seu surgimento no Brasil, por volta da década de 1930, até os formatos mais
recentes, em 2011, com atengao especial ao uso da televisao para fins educativos. A
escolha do episédio A TV educativa entra no ar incitou uma discussao acerca da
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formacao/educacao/comunicagao, dado o amplo objeto de investigacao que é a tv
educativa.

A estrutura do programa Salto para o Futuro, a partir de 2011, consistiu na
producdo e veiculagdago de um determinado tema educativo dividido em duas
apresentacgoes televisivas — O Salto Revista (reportagens de abertura, panorama das
discussdes sobre o tema, depoimentos e entrevistas); e o Salto Debate (debate ao
vivo com especialistas, educadores e professores contando com a participagao do
publico por meio de telefone e redes sociais); ambas orientadas por uma publicacao
eletrénica — o Boletim®, que é composto por um conjunto de artigos dos convidados
e consultores sobre o tema apresentado na série. A série examinada consistiu em
uma programacdo especial: foi preparada para ser transmitida por cinco dias
consecutivos em comemoracao aos 20 anos do programa Salto para o Futuro e aos
15 anos da TV Escola em 2011.

Em seu formato atual, e segundo as caracterizacdes de Souza (2004) sobre a
televisao brasileira, o Salto para o Futuro é um programa de televisao educativa
enquadrado na categoria educativo, género educativo e formato telejornal. Um dado
constatado é que os programas educativos, desde o seu surgimento, ora foram
criados com o formato de telenovela, ora de telejornal (as teleaulas estariam
presentes nos dois formatos). No Brasil, esses formatos sdao os mais assistidos e
lucrativos para as emissoras de transmissao televisiva. Mas porque um programa de
televisao educativa como o Salto, que subsiste com investimentos governamentais,
reproduz um dos formatos mais lucrativos da televisao sem, no entanto, ter, a
principio, pretensdes de lucro? A questao é a credibilidade que o telejornal adquiriu
nao somente no pais, mas em todo o mundo. A versatilidade propiciada pela
associacao de multiplos formatos fez do telejornal uma espécie de porta voz objetivo
dos anseios da populacdo, mediado pelas informacdes planejadas nos
departamentos de edicdao das grandes redes de telecomunicagdes.

Portanto, para envolver em um Unico programa informacdo e
entretenimento, este nao poderia simplesmente reproduzir uma aula tradicional,
tampouco oferecer Conteudos por meio das falas decoradas de atores. Isso gerou um
oceano de incertezas para os profissionais da comunicacdo e da educacdo no
momento de criacao de programas televisivos educativos. Era preciso pensar em um
meio de manter a autoridade sobre os assuntos pedagdégicos por meio da figura do
professor, ao passo que os Conteudos seriam transmitidos por multiplos meios,
tornando a programacdo mais interessante e quebrando o preconceito da aula
chata. Nessa medida, o formato telejornal adequava-se perfeitamente as intengdes
dos produtores de programacdo educativa para a televisdo. No caso do Salto, a
abertura para a participacao dos telespectadores (interacdo e didlogo) serviu de

5> Textos em pdf disponibilizados no site do programa: Salto para o Futuro - ISSN 1982-0283.
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agente publicitario para reforcar a ideia (veridica ou ndo) de que o programa foi feito
para/com e por professores de todo o pais. De acordo com Adorno (1971; 1973), a
estrutura dos formatos televisivos padroniza os Contetdos de modo a dirigir as
expectativas dos telespectadores a determinadas demandas (mensagens abertas e
ocultas). Como o telejornal goza de certo respeito na midia brasileira, a escolha desse
formato se desdobra na criacdo de um quadro de referéncia: de antemao, a Formado
programa tende a persuadir o telespectador a considera-lo previamente como sério
e dotado de informagdes privilegiadas, como todos os telejornais parecem
pretender. A adesado pela Forma chancela, sem o apelo ao pensamento reflexivo e
critico, o Contetido vinculado.

Uma vez que este texto se limita a uma sintese de uma dissertacao de
mestrado, seguem alguns recortes das cenas que, para os autores, permitem um
interessante questionamento critico.

Cena 01

Consiste na abertura e apresentacao geral do Conteudo do episédio. Essa
abertura é uma chamada, com arte grafica e musica, a partir do titulo da série e do
episodio. Para a apresentacao geral dos Conteldos, o programa conta com dois
ancoras, Barbara Pereira e Murilo Ribeiro. O cenario (estudio) do Salto é discreto e os
apresentadores, nesta cena, dividem o espaco com uma televisdo tela plana em que
aparece o logotipo do programa. A primeira fala, de Murilo, incitou-nos a lembrar de
alguns esteredtipos da Industria Cultural - os vencedores, as vanguardas e os
desbravadores.

A analise de Conteudo proposta por Adorno (1973), a partir das estruturas de
camadas multiplas de significacdo, conforme ja discutido, tem por objetivo examinar
determinados materiais audiovisuais que permitam inferir os possiveis estimulos
sécio psicoldgicos da tv. E um procedimento de analise que ocorre em duas fases
paralelas: a descritiva (relatar detalhadamente as pecas de tv para detectar as
pressuposicoes — verdades manifestas ou nao nas declaracbes/imagens) e a
psicodindmica (examinar a presenca de elementos caracteristicos das simplificacoes
mecanicas, das mensagens abertas e ocultas, dos clichés, dos estereétipos e dos
pseudorealismos, para inferir os padrées sociais - tabus, tipos culturais que definem
algumas ideologias). A relacao entre as pressuposicoes e os padrées poderiam gerar,
como resultado, algumas interpretacdes acerca dos tendenciosos efeitos sociais da
televisdo. A partiar dessa perspectiva de analise, fala/declaracdo de abertura do
programa (acima citada), pode ser examinada do seguinte modo:

98 Cadernos de Educacao | Edicao 56 | 2017/1



A produgéao de televisdo educativa digital:
O Salto Para o Futuro a luz da Teoria Critica

o Descricao: (Murilo Ribeiro - apresentador): “[...] Ola! Sdo muitas historias,
muitos personagens, pioneiros, criadores, mestres da arte de fazer educacao pela tv

[.]"

. Andlise das Pressuposicées: os programas educativos contaram com a
colaboracao de muitos individuos, estes, por sua vez, foram os primeiros a realizarem
uma programacao educativa para televisao: sao os criadores dos modelos que ainda
encontram eco e merecem ser lembrados; enquanto mestres, sao as autoridades
naquilo que fazem e, dessa forma, transformam a tarefa de producao de tv educativa
em arte.

o Anédlise Psicodinamica: os esteredtipos de vanguardas, vencedores e
desbravadores convertem-se em um Unico cliché: autoridades no assunto. Pelo tom
amigavel da expressao, estes ja sao de imediato identificados como os mocinhos ou
benfeitores, cujos exemplos a serem seguidos é mais um imperativo do que um
convite. Esses esteredtipos, associados, compdem as mensagens abertas (contidas na
descricao) do Conteudo da declaracdo. O sentido desses esteredtipos pode ser
pensado de outro modo, ou seja, pelo lado obtuso da informacdo - a mensagem
oculta: os pioneiros ou desbravadores foram os primeiros em relacdo a quem ou o
qué? A impressao de corrida ou competicao marca a ideia do vencedor, do primeiro
lugar, da conquista dos poucos afortunados. A autoridade do mestre no assunto
fecha a possibilidade de discussao ampla, pois a questao requer a participacdo dos
especialistas! E o mestre é um artista, pois fazer educacdo via tv é coisa para atores,
musicos, pintores, escultores, escritores; assim, quem seriam os educadores? O
padrdao social comum nesse contexto é o da ideologia ou do estereétipo do
especialista.

o Andlise da relacdo entre pressuposicbes e padrao discursivo (social,
ideolégico). os primeiros a produzirem tv educativa conquistaram a posicao de
pioneiros devido as suas atribui¢cdes individuais: sdao os mestres, as autoridades no
assunto.

. Andlise do efeito social da tv. Se, dentre aqueles que criaram a tv educativa,
podemos destacar como exemplos os especialistas, isso certamente se deve ao fato
destes serem “os melhores” — conjectura elementar de uma simplificagdo mecanica.

A declaracao de Barbara Ribeiro (apds a de Murilo) ainda na cena 01, remete-
nos a uma das fases de producdo do sistema de tv para Adorno (1971): “[...] Nesta
semana, o Salto para o Futuro apresenta a Ultima série do ano de 2011 com o tema
que tem tudo a ver com a gente que faz o programa e com vocé que estd nos
assistindo [...]". Os mecanismos de recepcao nao foram investigados nesta pesquisa,
contudo, no trecho “[...] o tema que tem tudo a ver com a gente que faz o programa
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e com vocé que estd nos assistindo [..]", o apelo a audiéncia procura diminuir a
distancia entre o Produto e o Espectador.

Cenas 02, 03,04 e 05

Foram destacados os subtemas divididos em trés blocos: 1°) Breve histérico
da utilizagdo dos recursos audiovisuais para fins educativos; 2°) Histéria da criacao do
Jornal da Educacéo: edicdo do professor e sua mudanca para o Salto para o Futuro;
3°) Entrevista com Marcia Leite, enfocando o tema Educag¢do na TV. Muitos termos
utilizados nas cenas de apresentacdo (01 a 05) foram repetidos ao longo do
programa, tais como pioneiros, primeiros, desbravadores, jornada, busca, tv
educativa enquanto sonho que se tornou realidade, tv com educacao até no nome,
marcos na histéria da tv educativa, principais acontecimentos entorno da tv
educativa.

Podemos inferir que existe uma padronizacao do Conteudo e da Forma dos
discursos, de acordo com os conceitos propostos por Adorno e Horkheimer (2006),
na Dialética do Esclarecimento: assim como na anélise da cena 01, a estrutura dos
blocos parece ser orientada pela repetitiva exaltacdo do cliché/esteredtipo do
especialista enquanto desbravador e autoridade no assunto. A cena 05 é uma
espécie de merchandising do programa: no estudio — Barbara: “[...] Seja bem-vindo
ao Salto para o Futuro [..]"; Murilo: “[...] Um programa da TV Escola [...]"; Barbara:
“[...]JO Canal da Educacao [...]".

Cenas 12,13 e 14

Na cena 12, Murilo (narracdo em off):

Mas foi durante o governo de Getullio Vargas que a possibilidade de
educar por meio do cinema ganhou espaco. E, como personagem central
dessa historia, estd Edgar Roquette-Pinto, considerado o pioneiro da
radiodifusdo no Brasil. Ele foi o responsavel pelo principal projeto de
aplicacdo da educacdo nos meios audiovisuais: o Instituto Nacional de
Cinema Educativo.

Durante a fala, musica ao fundo e imagens sao apresentadas: fotos de Getulio
Vargas ao lado de militares, desfiles, manifestacdes, video de Roquette-Pinto,
caricaturas, mais fotos e prefacios da histéria do Instituto Nacional de Cinema
Educativo. As cenas seguem a repeticao do padrao discursivo do cliché/estereétipo
do personagem central, o pioneiro, e sua obra monumental: o principal projeto. Na
cena 13, o ator e escritor André Di Mauro, em depoimento, comenta sobre a criacdo
do Instituto Nacional de Cinema Educativo no governo do ministro da Educacao e da
Saude Gustavo Capanema. A frente do projeto, Edgar Roquette-Pinto e o cineasta e
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antropologo Humberto Mauro. A cena foi gravada em uma espécie de sala com
biombos ou divisérias brancas ao fundo. Na cena 14, gravada em um escritério, a
professora Sheila Schvarzman, em depoimento, argumenta:

Mas claro que vai ser s6 no momento que se tem um governo como o
Getulio Vargas — um governo autoritdrio, que tem uma vontade de
unificacdo, de homogeneizacdo, de centralizacdo - que vocé vai fundar
efetivamente um instituto nacional de cinema educativo, vocé vai ter o
primeiro 6rgao, 'né?...", de producao, com dinheiro, com um diretor técnico
importante, inclusive, que é Humberto Mauro.

Esta seria a primeira problematizacado acerca das condi¢des ou do contexto de
criagao do cinema educativo brasileiro: este seria um produto do governo autoritario
de Getulio Vargas. Isso nos permite construir algumas inferéncias sobre o sentido do
Conteudo educativo de um cinema sob orientacdao autoritdria: exaltacao de
determinadas caracteristicas unificadoras em detrimento das particularidades do
individuo - elementos formais que caracterizam o que Adorno (1971) denominou de
integragdo exteriorizada (por meio da representacao da vida duplicada).

Cena 35

Em estudio, os apresentadores Murilo e Béarbara salientam a importancia da
novela educativa Jodo da Silva, que, além de ser um folhetim de cem capitulos, era
um curso para alfabetizacdo de adultos queatendeu, no seu inicio, 11.000 alunos.
Segundo Murilo: “[...] Um nordestino que vinha para o Rio de Janeiro em busca de
uma vida melhor. Esse era o tema da novela ‘Jodo da Silva’ exibida, pela primeira vez,
pela TV Rio, em 1973 [..]". Em principio, ndo sao especificados os termos da vida
melhor que um trabalhador nordestino semianalfabeto e migrante buscaria no Rio
de Janeiro. Podemos verificar, nesse sentido, a presenca de um esteredtipo muito
comum nas pecas da Industria Cultural: o herdi.

Cenas 38 e 39

Na cena 38, a narradora (nao identificada) fala das emissoras que transmitiram
a novela Jodo da Silva e de sua cobertura. As imagens mostram trechos da novela
com musica editada. Finalizando o seu depoimento (cena 39), Liana Milanez destaca:

Ela [a novela] incluia todos os conhecimentos, experiéncias familiares e do
cotidiano da vida de um trabalhador, transpondo-se para uma educagéo...
Isso era acompanhado com cadernos do MEC e que faziam complementos
dos ensinamentos dessa novela, ‘'né?...".

Afirma, ainda, que foram feitas pesquisas em canteiros de obras e com
algumas familias de trabalhadores para compreender o seu cotidiano e tracar um
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perfil de conhecimentos e interesses com a finalidade de alfabetizd-los. Um elemento
de analise que podemos destacar é a auséncia de uma perspectiva que permita ao
trabalhador transcender sua condi¢do. Ao contrdrio, a novela parece que foi
planejada, de acordo com as descricbes acima, para insinuar o reconhecimento e a
identificacdo do publico com o sofrimento do heréi protagonizado - do ponto de
vista da andlise categorial, essa diminuicdo da distancia entre o produto e o
telespectador ofusca ou desloca a critica as condi¢bes de existéncia do individuo, o
que acarreta, a nosso ver, em mecanismo de ocultamento da integracdo
exteriorizada. Outra questdao é a omissao da possibilidade formativa ampla (nos
termos da Bildung), mas somente a instrumentalizacao da razéo (uma visao, ao nosso
ver, deturpada da alfabetizacdo) para o desempenho do trabalho, responsavel pela
geracao de milhares de individuos semiformados.

Cenas 65,66 e 67

Essas cenas finalizam os depoimentos de Terezinha Saraiva e Cleide Ramos,
salientando o papel do Salto no auxilio aos professores (cena 66): “mas, sobretudo
pela possibilidade de fazer pensar o trabalho de educacao que se tem ‘né?..", como
missao nesse pais”. Todo heréi de imediato assume uma missao. Uma vez que a
educacao nao depende somente dos professores — mas de diversas relagbes de
poder (politico e econdmico), de interesses nem sempre pedagdgicos, mas
administrativos — por que os discursos de salvacdo ainda sao tao grosseiramente
dirigidos as atitudes isoladas dos docentes? Ao que parece, esse problema social
(universal) é reduzido e adaptado ao individual (particular), dificultando a percepcao
das estruturas geradoras das mazelas e, assim, mantendo irreconciliados o individuo
e sua sociedade.

Cena 79

Entrevista com Marcia Leite — Gerente de Cultura do SESC, ex-coordenadora
do Salto (entre 1991 e 1994) e ex-gerente de tecnologia educacional da antiga TVE. A
entrevistadora foi a apresentadora Barbara Pereira. No trecho recortado, Barbara
indaga sobre a percepcao de Mércia acerca da relacdao entre educacdo e televisao na
atualidade. Marcia destaca que atualmente ocorre o didlogo entre comunicacao e
educacdo, o que distoa das imposicdes do passado, visto que as iniciativas de
producado de televisao educativa tiveram origem e fomento nos periodos autoritarios
no Brasil. Marcia:

[...] a televisdo ‘t&" muito presente no povo brasileiro e a educacgéo ‘td’
sabendo usar isso; eu tenho essa sensacao ‘'né?..., a favor de um projeto de
educacdo emancipatério, mais interessante. Enfim, acho que precisa
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mudar é a escola, 'né?.., eu acho que a escola hoje tem que se assumir
século XXI, ndo pode ficar reproduzindo um modelo do século XVIII, 'né2...",
somos seres tecnoldgicos e sociais, entdo a tecnologia tem que ‘td" dentro
da sala, o professor ndo pode se restringir a um Unico livro, como se o
conhecimento estivesse ali, nem é papel dele sé transmitir informacao,
porque isso as midias todas fazem mais eficientemente do que ele; ele tem
que ser o mediador do conhecimento, e ai a escola tem que romper com
os modelos tradicionais e acho que os projetos de educacéo a distancia, a
prépria TV Escola e o préprio Salto para o Futuro, tém esse papel.

O contexto dessa declaracao demonstra, talvez, o mais interessante aspecto
do exame da entrevista. Nao basta o professor ser o herdi, se ele nao estiver munido
de novas armas - a tecnologia - para enfrentar os desafios da contemporaneidade.
Com um mister de propaganda, autoreferéncia e ideologia, o culto a tecnologia
como a salvadora de todos os problemas e, mais especificamente, da educacao,
revela seu lastro atroz: apropriando-nos do conceito de racionalidade tecnoldgica
(MARCUSE, 1969), a analise levou-nos a pensar que o discurso envolve, em um
mesmo processo, o projeto educativo emancipatdrio, o rompimento dos modelos
tradicionais de educacdo e a presenca e o uso da tecnologia mediada pelo professor
na escola. Emancipatorio em qual perspectiva? Rompimento dos modelos sob quais
premissas? A presenca e o uso mediado da tecnologia ocorreria a partir de quais
interesses? Nao ha um posicionamento claro que fundamente a relacdo entre
emancipagdo e tecnologia, tal como a entrevistada naturalmente parece conceber.

Conclusao

A analise do episédio A TV educativa entra no ar permitiu-nos conhecer
algumas concepcdes de produtores de tv sobre a tv, no que se refere ao panorama
histérico do desenvolvimento do uso dos audiovisuais para fins educativos no Brasil.
A TV educativa foi criada e mantida pelos governos autoritarios. Seu nascimento foi
atrelado a algumas finalidades especificas que, ao que parece, estavam muito
distantes das propostas esclarecedoras do conceito Bildung, da autonomia e da
emancipacao: alfabetizacao funcional para qualificar mao de obra para a recente
industrializacdo, iniciada por volta de 1950; criagao do ideal de identidade nacional,
estabelecido pela difusdao dos herdis do Brasil; propaganda governamental;
patriotismo cego e indiferente aos rumos politico-econémicos do pais. Um
engenhoso sistema de adaptacdo e aplainamento social. Com o passar dos anos, os
educadores envolvidos com a televisdao provocaram mudancas formais e se
preocuparam com a veiculacao de Contetudos educativos mais amplos.

O padrdo discursivo, identificado ao longo do episédio por meio das
categorias criticas de Adorno (1971, 1973, 2010a), mantém operativa a estrutura
estereotipada oriunda da tv comercial: a repeticdo sistemdtica e planejada dos
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termos pioneiro, marco, sonho, busca, primeiros passos, desbravadores, inovador e
tantos outros sinbnimos e correlatos que sustentam o cliché/estereétipo do
especialista, da autoridade no assunto, do professor-especialista-heréi. E uma
estranha mistura de atribuicées que ora desqualifica a participacdo dos leigos nas
discussdes sobre a producao de programacgao educacional para tv, ora infantiliza a ja
debilitada condicdao da docéncia no Brasil. Porém, uma interessante contradi¢ao
chamou-nos a atencao: o esteredtipo do especialista estd presente em todo o
episédio, contudo, em alguns depoimentos, é destacado, como aspecto
fundamental do Salto, justamente a abertura do programa para dar voz aos leigos,
ou seja, aos nao iniciados nos textos e temas educativos na dimensao tedrico-
filosofica. Mais adiante, é chancelada a condicao das participacdes: a mediacdo do
professor.

Outra constatacao que depde contra as pretensdes formativas do Salto é o
predominio da Forma sobre o Contetudo. Ao que parece, ndao ocorre uma relacao
dialética entre o aparato formal tecnoldgico (a producao de tv) e os conceitos ou as
informacdes transmitidas. Podemos destacar, nessa medida, dois aspectos: 1) o
programa, de certo modo, estd preocupado em ser atraente aos espectadores
(audiéncia) de modo que deixou de ser um curso de formacdo continuada para
professores e se converteu em uma espécie de telejornal. A opcao por esse formato,
gue é procedente da tv comercial, decorre de seu prestigio, bem como do auxilio
gue promove na difusao do cliché do professor especialista e herdi; 2) Uma vez que
os Conteudos sao elaborados com apelo aos clichés e aos esteredtipos (favorecendo
a percepcao falsa do mundo como pseudorealismo) e sua transmissao estad ancorada
a partir de um formato respeitado e que é sinébnimo de seriedade (telejornal), as
sentencas nao tém por objetivo provocar a tensdao acerca das imagens e sons
apresentados: sao ordens que devem ser absorvidas e ndao contempladas; sdo
imperativos e nao argumentos; a carapaca da mensagem concede-lhe uma
aparéncia de realidade imediata, mas a mediacao conceitual e critica transpde essa
barreira e expde seu interior: um vazio desconectado das condi¢des histéricas e
materiais.

O objetivo geral desta pesquisa consistiu em verificar se o programa de
televisao educativa Salto para o Futuro transmite, mediante a relacdao entre
Conteudo e Forma, mensagens com apelo formativo, ou, ao contrario,
semiformativo. A tv educativa, tal como esta organizada e administrada, recorre a
formatos de sucesso da tv comercial para subsistir. Destarte, isso nos induz a pensar
se a TV Escola, em geral, permaneceria no ar se nao fosse fomentada com verbas
federais e sob a direcdo do Ministério da Educacdo, pois certamente desperta
interesse em um publico muito restrito. O mais preocupante, contudo, é uma
emissora educativa transmitir Conteudos apoiados em discursos pseudo-realisticos,
padronizados e repetitivos. O apelo ao esteredtipo do professor-herdi infantiliza a
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seriedade do problema em torno da pratica docente e constitui mais um mecanismo
de aniquilacao da reflexdo critica dirigida com embasamento tedrico e investigacao
pormenorizada acerca da educacao e, em sentido mais amplo, da formacéo.

Nesses termos, o Salto para o Futuro apresenta parcos momentos de recusa,
denuncia e perspectiva critica. Estes precisariam ser potencializados radicalmente,
quando nao, ser a base da pauta de discussao de todo tema pretensamente
educativo. Ignoradas essas condicdes (ou precaucdes), os discursos aparentemente
emancipatérios podem esconder, a percepcao ligeira, desatenta ou adestrada a
fragmentacdo, os tracos caracteristicos da Semiformacdo: a acomodagdo, o
ressentimento em relacdo a Cultura, a adaptacdo exteriorizada, a falta de mediacao
conceitual no trato das questdes acerca da reconciliacao entre o individuo e a
sociedade. Ao invés de informacbes de esclarecimento, as mensagens reforcam o
engodo e a supressao da autonomia.

O conceito de Semiformacao remete ao processo pelo qual a Formagao foi
danificada, ou seja, ndo é exatamente um nivel pré-formativo, mas a incapacidade de
relacdo e mediacao entre o individuo e os aspectos amplos da Cultura. Uma vez que
o formato geral do Salto Para o Futuro nao se distingue do episédio examinado, as
pretensdes formativas do programa sao reduzidas, quando nao, irrealizaveis. Para
que tais pretencdes se materializassem,seria preciso uma transformacao radical na
légica interna do programa: Forma e Conteudo em relacao dialética e nao
hierdrquica (neste exame, constatamos o predominio da Forma). Contudo, a andlise
realizada para atender os objetivos desta pesquisa ndao teve por objetivo a
demonizagdo do uso da televisdo para fins educacionais. Ao contrdrio, os anseios
investigativos procuraram compreender as dificuldades e especificidades da
producdao de programas para tv educativa revelando o sentido entreposto ao
conceito de educacao por meio da mediacao das categorias Bildung (Formacdo) e
Halbbildung (Semiformacao).
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