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RESUMO: Este artigo discute questoes de ética, estética e criagdo
na perspectiva dos estudos criticos em Psicologia e Educagio.
Desta forma, busca promover um didlogo aqui denominado
“didlogos pela alteridade” entre os seguintes autores: Benjamin,
Bakhtin e Vygotsky. Assume como fio condutor as seguintes
perguntas: Quem ¢ esse Outro de nossos estudos e
investigacdes? Quais sdo as implicacoes €tico-estéticas de assumir
o Outro como condi¢do sine qua non de constitui¢do do sujeito
e da relacdo entre pesquisador e pesquisado? Por quais caminhos
¢ possivel construir um projeto ético-estético pela alteridade
como narracao no campo da Psicologia e da Educacao?
Palavras-chave: Alteridade; Psicologia e Educagdo; Bakhtin,
Benjamin e Vygotsky

Dialogue for Otherness: Bakhtin, Benjamin e Vygotsky

ABSTRACT: This abstract discuss ethical and esthetical questions
and the creation on the perspectives of the critical studies in
Psychology and Education. Therefore search to promote a
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dialogue here called as “dialogue for otherness” among the follow
authors: Bakhtin, Benjamin and Vygotsky. Assume as conducting
wire the following questions: Who is this Other of ours studies
and investigations? Which are the ethical-esthetical implications
of assume the Other as a sine qua non of the subject constitution
and of the relation among the researcher and the researched?
Which pathways are possible to build an ethical-esthetical project
for the otherness as a narration on the Psychology and Education
field?

Keywords: Otherness; Psychology and Education; Bakhtin,
Benjamin e Vygotsky

Fig. 1!

Pelos caminhos da critica radical: a trama, o drama, o sujeito ...

A proposta deste texto se inscreve na perspectiva de um didlogo
entre autores julgados proximos no exercicio da discussdo sobre a
alteridade e suas possiveis implicacoes nos estudos e na pesquisa em
Psicologia e Educacio.

Cabe ressaltar que buscamos um didlogo atento e aberto com
uma pretensao de criticidade, inspirada pelas contribuicoes de

! Reprodugio Proibida. René Magrite, 1937.
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Mikhail Bakhtin, Walter Benjamin e Lev Vygotsky, assim como de
outros autores que auxiliam nesta leitura. Cumpre dizer, também,
que reconhecer a inspiracdo implica, por um lado, o fascinio, a
admiracdo e a seducdo que a obra e as contribuicdes desses autores
exercem sobre a nossa condicio de educadoras-psicologas-
pesquisadoras, todavia, por outro lado, implica também a
responsabilidade e o compromisso que as escolhas conscientes
trazem consigo. Significa, em outras palavras, assumir os limites e as
dificuldades da escrita de um artigo que deverd transitar pelo espaco
do aberto e do inconcluso, assim pretendendo suscitar a
possibilidade de outros didlogos e a construgdo de outros (novos e
antigos) sentidos na produ¢do do conhecimento como renovado e
sempre atual desafio.

Nas obras destes trés autores contemporaneos, encontramos a
complexidade, a incompletude e o inacabamento de pensadores
desafiadores, que ndo produziram teorias acabadas e prontas’, que
apresentam um cardter intenso e variado nas suas produgoes,
transitando entre diversas dreas do conhecimento, como as ciéncias
humanas, as artes, a literatura, com interesses nos processos de
criagdo artistica e estética, com uma postura €tica e um
comprometimento  politico.  Contribuicbes ~ ainda  hoje
revoluciondrias, que colaboram significativamente para o debate
central no campo das ciéncias humanas, fundamentalmente no que
se refere a relacdo Eu—Outro e a questao da alteridade.

Podemos dizer que suas obras sdo dificeis nas primeiras leituras,
e que a compreensio ¢, também, motivada pelos seus
interlocutores, estudiosos e seguidores. Assim, compreendemos o
escrito aqui, sempre buscando o dito 14 e acold. Escrevem sobre um
novo homem, isso ja indica a necessidade de uma nova escrita;
aliada ao estilo dialético de construcio do pensamento e da

? Para aqueles que cobram uma precisdo conceitual, Thompson (1981, p.183) diz
que “essa procura da seguranca de uma teoria perfeita, totalizada, ¢ a heresia
original contra o conhecimento”.
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linguagem, marcado pelo enfrentamento das ambiguidades e das
contradigdes, avangos e retrocessos conceituais, superacoes tedricas
e metodologicas.

Nessas tramas conceituais tecidas nos textos, nos contextos, nos
intertextos € nos subtextos ¢ que vamos construindo didlogos de
multiplas vozes na polissemia dos significados, tentando aproximar
as concepcoes de Bakhtin, Benjamin e Vygotsky, tendo presente 0s
dramas da vida de cada um e as tramas de suas construgoes
filosoficas, epistemoldgicas, ontoldgicas, estéticas e éticas. Podemos
dizer, assim sendo, que existem relagdes entre os dramas de vida e
as tramas das elaboracoes e construcoes tedricas e metodoldgicas de
suas obras.

Pablo Del Rio e Amélia Alvarez, no texto “De la psicologia del
drama al drama de la psicologia. La relacion entre la vida e 1a obra
de Lev S. Vygotski”, expdem a tese da inexordvel relacdo entre a vida
e a obra do autor. Eles consideram que, para Vygotsky, “la
psicologia es drama, que la conciencia es dramdtica, que la
unidad de andlisis de la vida psiquica es la unidad de andlisis del
arte” (2007: 314).

Kozulin (2004) sugere uma metdfora para compreender o
modelo tedrico de Vygotsky, que € a de uma crianca poeta, um
pequeno poeta. Assim, entende que, do mesmo modo que o poeta
absorve toda a cultura de seu tempo e cria uma nova lingua literaria,
a crianga se apropria dos instrumentos que sio fornecidos pela
cultura, por meio dos quais faz a emergéncia de sua propria
personalidade. Dentro disso, Vygotsky criou sua propria obra no
sentido “poético”. Compreendendo a “poética” dos seus escritos, a
noc¢ao de significado passa a ser central na sua interpretacio da
experiencia psicocultural humana.

Préxima a essa perspectiva, Hannah Arendt chama atencio para
um elemento central na compreensdo da complexidade da obra de
Walter Benjamin: “o que € to dificil de entender em Benjamin € que
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sem ser poeta, ele pensava poeticamente e, por conseguinte, estava
fadado a considerar a metdfora como o maior dom da linguagem”
(ARENDT, 1987:144).

Vygotsky tenta compreender o inexplicavel, o enigmatico. Isto €
fascinante: buscar compreender o vivido por “dentro” que veio de
“fora”, mas que ndo se cristaliza, ndo se torna estdtico ou estdvel,
porém ndo ¢ inefivel, indolor e incolor, pelo contririo,
significativamente sentido, vivido nas experiéncias, nas pausas, nas
(in)determinagdes das in(ter)vencoes e con(tra)dicbes em que o
sujeito se posiciona na relagdo com o Outro.

E, assim, estamos diante do problema do Outro: qual o alcance
do Outro, o que o Outro capta, qual € 0 nosso alcance, o que nos
captamos? Como diz Bakhtin (2003), o olhar do Outro sempre serd
diferente do meu, mas preciso dele para me enxergar diferente do
que me vejo.

Katerina Clark e Michael Holquist (2008), na obra Mikbail
Bakbtin, apresentam a riqueza e a complexidade da vida e da obra
de Bakhtin. Podemos vislumbrar semelhancas nas trajetdrias de vida
e nos interesses de estudo e nas dreas de pesquisa, em uma
abordagem interdisciplinar, especialmente a questdo da criagao
estética, a literatura e a arte, a teoria literdria, relacio entre o sujeito
e a cultura, a questao semidtica.

Se Vygotsky teve uma vida curta, 38 anos, Bakhtin, teve uma vida
longa, 80 anos. Ambos enfrentaram as dificuldades da revolucdo, as
atrocidades de Stalin, a censura, as doencas, a escrita frenética nos
momentos das crises e dores provocadas pelas doengas, o
esconderijo dos manuscritos, a censura e a proibi¢io da divulgacio e
publicacio de suas obras, a no revisao dos escritos.

Benjamin, por sua vez, teve também uma vida curta, morreu a0s
48 anos de idade e sua trajetoria de intelectual judeu e alemao foi
abreviada pelo suicidio no outono de 1940 quando optou pela morte
do que se entregar a perseguicio nazista. Em sua vida, foi um
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escritor conhecido, porém ndo famoso; sua fama surgiu somente
ap6s sua morte, quando, quinze anos depois, foram publicados na
Alemanha seus escritos sob a forma de dois volumes, o que trouxe
para Benjamin, como Arendt (1987) afirma, um sucesso muito além
daquele pouco que ele conheceu em vida.

A obra de Walter Benjamin € hoje mais conhecida, entre nos,
ndo s6 pela dimensdo de critica literdria, como também de reflexdo
estética. Benjamin dedicou-se a literatura através das obras de
Goethe, da poesia de Holderlin, da lirica de Baudelaire, da obra de
Proust e de Kafka, assim como se viu fascinado pelo surrealismo
(uma fascinagio que deu origem ao projeto do livro das Passagens),
pelo teatro de Bertolt Brecht, como também pelo cinema e pela
fotografia.

Vygotsky iniciou pela arte e pela tragédia, pela literatura e pelo
drama. Argumentou que a questdo fundamental era compreender 0s
processos de criacdo estética e artistica, entender como o homem
cria cultura (MOLON, 2003). Vygotsky manteve essa dupla vincu-
lacio — a psicologia e o drama — toda sua vida e, ao final de sua
obra, propde um nexo entre ambas aproximagoes: 0 drama como o
modelo de organizacio da psique (DEL RIO, ALVAREZ, 2007: 304).
“As funcoes psicoldgicas sio desenvolvidas na forma de drama. (...) a
dindmica da personalidade ¢ o drama” (VYGOTSKY, 2000: 27-35).

A Psicologia “humaniza-se” a0 compreender que viver
a vida nio ¢ apenas um evento circunstancial nem
somente um episodio ocasional, mas é o modo de ser
do sujeito nas relagdes e prdticas sociais, no
acontecimento que se di em um determinado
contexto concreto e historico, engendrado pelas
diferentes posicdes sociais ocupadas e pelo lugar
singular que cada um ocupa num dado momento. A
vida estd repleta de lutas, o viver ¢ o drama. O sujeito
vive. no mundo da realidade inescapavel. A
constituicgilo do sujeito € dramdtica, “choque dos
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sistemas”, acontece na forma de drama. Portanto, o
drama € a condi¢io de vida como também o modus
operandi do sujeito (MOLON, 2009:15).

Benjamin se considerava um critico literdrio. No entanto, o
caminho que o fez ir assim se definindo foi marcado pelas
contradicoes entre uma possivel aspiracdo académica e 0s
condicionantes de um “escritor livre”. Defendeu seu doutorado na
Universidade de Berna, o qual teve como tema: “O Conceito de
Critica de Arte no Romantismo Alemao”. Sua tese de livre docéncia,
que sO posteriormente veio a se tornar um de seus mais
reconhecidos trabalhos, a “Origem do Drama Barroco Alemao”, foi
recusada em maio de 1925 por uma banca examinadora da
Universidade de Frankfurt. A rejeicao foi justificada pela banca e
confessada por, pelo menos, um de seus membros, mediante a
incapacidade de extrair algum sentido do ensaio. Uma obra de
leitura dificil, com niveis de erudicio e brilhantismo; um texto, como
afirma Gagnebin (1999), marcado pela irreveréncia e pelas sutilezas,
ou seja, “indigesto, simplesmente ilegivel para os olhos (e a cabeca)
de professores acostumados ao estilo academico respeitoso” (p.
204). E foi assim que Benjamin viu encerrada sua aspiracao a carreira
académica, uma carreira que, caso nao fosse isso, seria impedida
posteriormente pela ascensio do nazismo nos anos de 1930.

Benjamin, na “Origem do Drama Barroco Alemdo”, faz uma revisio
do conceito de “barroco” utilizado pela literatura. No original aleméo,
drama barroco € escrito como trauerspiel, onde spiel quer dizer jogo,
representacao e trauer, luto. Benjamin contrapoe, nessa obra, o “drama
barroco” a tragédia cldssica, como “duas expressoes de dois universos
distintos”. A tragédia, pelos recursos da piedade e do terror, culmina na
catarse redentora e o palco se faz como um espaco de julgamento
através de algo superior; no “drama barroco, entretanto, o palco ndo €
um espaco real, mas um lugar “dialeticamente dilacerado”, que abarca o
espaco interno dos sentimentos. No “drama barroco”, os espectadores
assumem a condicdo melancolica, pois, como no nome original, implica
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um trabalho de luto. Um modo de sentir que, seguindo a perspectiva
Benjaminiana, ainda € 0 nosso. (...) sentimo-nos frageis e — o que € pior
— sentimo-nos culpados da nossa fragilidade” (KONDER, 1999: 34-35).

Bakhtin inaugura sua trajetdria intelectual com a obra Para uma
Sfilosofia do ato, que jd continha o cerne das discussoes que ele iria
desenvolver ao longo de sua vida, como a questdo do Eu e o Outro,
da autoria, da responsabilidade, da exotopia, do pensamento
participativo e as implicacoes do fato de o sujeito individual viver um
“ndo-dlibi na existéncia”, isto €, cada um de nds ocupa um lugar
singular e Unico. Porém, o fato do meu ndao-dalibi no ser, de que
cada ser € nico, de que cada um ocupa um Unico e irrepetivel lugar,
como argumenta Amorim (2009), estd longe de qualquer
empreendimento solipsista ou introspectivo na busca de sentido.
Mas ja aparece como um eixo da obra bakhtiniana: a questdo da
alteridade. O drama individual da existéncia humana estd
explicitamente marcado na sua obra, mas o Outro € a referéncia, € a
condicdo do Eu.

Bakhtin aprofunda a nocio de alteridade e o principio da
dialogia, que implica o encontro (natureza social) e as vozes em um
espaco e um tempo social-historicos. Para Bakhtin, € o sujeito
situado, tendo sempre presente a situacdo social e historica concreta
do sujeito.

A énfase no aspecto ativo do sujeito e no cardter
relacional de sua construcio como sujeito, bem como na
construcdo “negociada” do sentido, leva Bakhtin a recusar
tanto um sujeito infenso a sua insercio social, sobreposto
a0 social, como um sujeito submetido a0 ambiente sdcio-
histdrico, tanto um sujeito fonte do sentido como um
sujeito assujeitado (SOBRAL, 2008: 22).

Essas condicoes de producdo geram pontos de atencio e de
tensdo desses pensadores desafiadores, tanto por sua complexidade
quanto por sua incompletude; além disso, também, pelo cardter
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provisorio e inacabado do proprio conhecimento produzido. Porém,
isso ndo significa imprecisdo ou fragilidade nem falta de consisténcia
conceitual, muito pelo contrdrio, eles deixam um edificio em
construcdo com seus pilares de sustentagdo ja consolidados.

Desse modo, o didlogo com esses autores pela alteridade exige uma
predisposicdo a flexibilizacio e a renovagdo constante do pensamento e
uma sensibilidade critica e atuante as multiplicidades em que o real
impoe-se como horizonte possivel. Algo proximo ao que Eagleton
chama atencdo como sendo a tarefa de uma “critica radical”.

Uma das tarefas da critica radical, como Marx, Brecht e
Walter Benjamin a entendiam, ¢ a de salvar e redimir,
para o uso da esquerda, tudo o que for vidvel e valioso
no legado de classe que somos herdeiros. “Use o que
vocé puder” € um slogan brechtiano bastante sadio —
com o coroldrio implicito, evidentemente, de que tudo
o que for inutil nessas tradicoes deve ser jogado fora
sem nostalgias (EAGLETON, 1993:12).

O sentido da alteridade em Walter Benjamin aproxima-se do
sentido de que a “critica radical” pode, através deste autor, ser
compreendida. A tarefa da critica, para Benjamin, nio pode ser
limitada a leitura de obras de arte ou da literatura. Através de autores
romanticos, como Schlegel e Novalis, ele confere a critica um
“medium-de-reflexdo”, ou seja, um projeto estético e politico que
abarca tanto o sistema cultural como a base economica de sua
sustentagdo.

A Radicalidade do Método: o desvio, o fragmento, o sentido...

Os didlogos entre Bakhtin, Benjamin e Vygotsky revelam e, ao
mesmo tempo, exigem uma critica radical, onde todo cuidado ¢ pelo
método e pelo receio diante do espago geometrizante que um texto
académico por vezes possui. Método, como sugere Benjamin, ¢
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caminho indireto, é desvio, lugar onde o pensamento percorre o
Seu percurso, como recomego, como volta incessante as coisas,
numa justaposta e fragmentada imagem de mosaico.

Incansdvel, o pensamento comega sempre de novo, e
volta sempre, minuciosamente, as proprias coisas. Esse
folego infatigdvel ¢é a mais auténtica forma de ser da
contemplagio. Pois a0 considerar um mesmo objeto
nos varios extratos de sua significacdo, ela recebe ao
mesmo tempo um estimulo para o recomego
perpétuo e uma justificacdo para a intermiténcia do
seu ritmo. Ela ndo teme, nessas interrupcoes, perder a
sua energia, assim como o0 mosaico, na fragmentacio
caprichosa de suas particulas, nido perde a sua
majestade. Tanto o mosaico como a contemplacio
justapoe elementos isolados e heterogéneos, e nada
manifesta com maior forca o impacto transcendente,
quer da imagem sagrada, quer da verdade. O valor
desses fragmentos de pensamento ¢ tanto maior
quanto menor sua relagio imediata com a concepcio
basica que lhe corresponde, e o brilho da
representacdo depende desse valor da mesma forma
que o brilho do mosaico depende da qualidade do
esmalte (BENJAMIN, 1984:50-51).

O método como desvio remete, pois, a uma aventura Cujo
embate € contra toda e qualquer possibilidade que rejeite a fluidez
do pensamento e do seu sinuoso trajeto. Desviantes manobras, por
certo, e ainda se pelo método, acreditamos que aparentemente o
trajeto reto pode até ser o mais curto, mas nio necessariamente, ¢ o

que garante a pesquisa e ao conhecimento o seu cardter de
descoberta.

Questoes e praticas que, se ja muito discutidas, pensadas e
elaboradas pelas ciéncias humanas, quando retomadas aqui se
inserem no reconhecimento da atualidade e da necessidade de seu
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constante (re)questionamento, um exercicio de demonstracio de
uma profunda crenca na vida humana, livre de resolugoes
pretensamente definitivas ou de formulagdes conceituais julgadas
acabadas ou domesticadas.

Vygotsky, ao radicalizar a critica a Psicologia, aos seus varios
objetos e suas diversas vertentes que buscavam explicar o homem
por meio de verdades com pretensbes de universalizar,
homogeneizar, dicotomizar e reduzir os fenomenos psicoldgicos,
defendeu que a crise do conhecimento psicologico residia
fundamentalmente na questdo metodoldgica. Ele chama a atencio
para a necessidade da valorizacdo cotidiana de um fendmeno e as
possibilidades do conhecimento cientifico produzido a partir de um
fragmento ou residuo ou vestigio. Portanto, a psicologia “aprende
por minucias insignificantes (...) a descobrir com frequéncia
importantes documentos psicoldgicos” (VYGOTSKY, 1995: 64).

Benjamin, através da influéncia da estética do surrealismo,
buscava revelar a totalidade, pelo fragmento. Influenciado também
pelas ideias de Leibniz, acaba reafirmando que “a ideia ¢ monada —
isto significa, em suma, que cada ideia contém a imagem do mundo.
A representacio da ideia impde como tarefa, portanto, nada menos
que a descricio dessa imagem abreviada do mundo” (BENJAMIN,
1984: 70).

Os vestigios, as minucias aparentemente insignificantes e 0s
fragmentos da vida cotidiana sio encarados como possibilidades de
estudos e de andlises dos detalhes e das sutilezas das relacoes
intersubjetivas e das praticas sociais e pedagdgicas sem perder a
dimensdo historica, uma vez que relaciona presente, passado e
futuro aos acontecimentos e permite a valorizacao do singular sem
perder a nogdo da totalidade; pois o indicio ndo ¢ visto como um
elemento ou objeto isolado, mas em um processo de interconexoes
de fendmenos e situacoes, de caracteristicas coletivas e de
manifestacoes de singularidade que expressam a totalidade.
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Portanto, para Vygotsky, os fundamentos tedrico-metodoldgicos
na apropriacio e construcio do conhecimento e na constitui¢io do
ser pesquisador na relagdo com os sujeitos pesquisados e com a
realidade, colocam o método como uma questdo central do
processo de investigacio e como o elo epistemoldgico entre o
objeto, o problema, o referencial tedrico, os procedimentos
metodoldgicos e as andlises e reflexdes na producio de sentidos,
tendo presente a base afetivo-volitiva, os vestigios, residuos e
fragmentos como documentos psicoldgicos, como signos que
adquirem sentidos e significados nas relacoes intersubjetivas dos
sujeitos envolvidos, pesquisadores e pesquisados, localizadas em
uma €poca, em um tempo, em um contexto, com suas vicissitudes,
con(tra)digoes e circunstancias, com suas posicoes e lugares sociais
e ideoldgicos.

A discussao metodoldgica ndo estd separada de uma perspectiva
tedrica. Nas obras de Vygotsky (1993; 1995; 1996; 2001), percebemos
a insisténcia do autor na necessidade de estudar a dimensdo
histdrica, o que ndo significa analisar simplesmente os eventos
passados, mas compreender o processo de transformagio do
presente implicado nas condigoes passadas e futuras, como diz
Bakhtin (2003) na memoria do futuro. Desse modo, o método
possibilita contemplar o presente, o passado e o futuro, enquanto
movimento dialético do ja dado, do ainda nio dado, do por vir, ...
juntos no ativo que estd se dando.

J4 Benjamin buscava conferir uma “fisiognomia” a historia.
Escrevendo a historia através de imagens, as datas sdo tracos que
auxiliam no contorno desse rosto em representacdo. Confere a
imagem um lugar central em sua teoria da cultura; em sua
historiografia, as imagens sao: arcaicas, de desejo, oniricas, de
pensamento, dialéticas, alegorias, fantasmagorias. E a imagem que
possibilita 0 acesso as formas de conhecimento “primitivas”, situadas
no limiar entre a consciéncia e a inconsciéncia. Traga ou escreve a
historia por imagens, como no projeto exposto no livro das
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Passagens. O livro das Passagens foi um livro que, como tal, jamais
foi escrito. Trata-se de um inacabado projeto, com uma série de
notas sobre a industria cultural no século XIX. Essas notas sio
citagoes de diferentes fontes, arquivadas quase sem comentdrios e
somente em alguns casos com alguma orientagdo acerca da
organizacio dos fragmentos. A preocupacio da proposta
benjaminiana situava-se na esfera de um conhecimento sensivel,
“que ndo apenas se alimenta daquilo que se apresenta sensivel aos
seus olhos, mas também consegue apoderar-se do simples saber e
mesmo dos inertes como de algo experienciado e vivido”
(TIEDEMANN, 2006: 18). Nesta perspectiva, 0s conceitos que deram
lugar as imagens, pelo esforco do conhecimento, buscam o
despertar como “Passagens’. Passagens que, como uma articulagio
temporal encontrada por Benjamin nas alegorias de Baudelaire,
realizam uma imagem da propria época — a Modernidade dos anos

1920 /30).

NZo € que o passado langa sua luz sobre o presente ou
que o presente langa sua luz sobre o passado: mas a
imagem € aquilo em que o ocorrido encontra o agora
num lampejo, formando uma constelagio. Em outras
palavras: a imagem ¢ a dialética na imobilidade. Pois,
enquanto a relacio do presente com o passado ¢
puramente temporal e continua, a relacio do ocorrido
com o agora € dialética — nio ¢ uma progressao, e sim
uma imagem, que salta. — Somente as imagens
dialéticas s3o imagens auténticas (isto é: ndo-arcaicas),
e o lugar onde as encontramos ¢ a linguagem.
Despertar (BENJAMIN, 2006: N 2 a,3- 504).

Imagens de “sonho, ambiguas, ou “arcaicas”, despertadas num
outro tempo, que nao € o ontem, nem o0 amanhd, mas um tempo de
um outro presente. Um tempo interrompido no espaco. Um tempo
em que o presente trama-se com o relevante do passado e o futuro
anuncia sua proximidade. Um tempo benjaminiano anunciado,
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como aquele que distingue o tempo controlado pelos reldgios do
“tempo homogeneo e vazio”; neste, 0s acontecimentos caem dentro
dele, do tempo pontuado pelo calendirio, onde, nos “dias de
recordacdo”,; as coisas sdo relembradas e tornadas atuais. Esse € o
tempo da historia, ndo o das “badaladas indiferentes e regulares do
rel6gio”, mas antes o tempo da pausa, momento em que o passado
como interpretacdo € construido e a historia € o presente, o agora
(BUSSOLETTI, 2007).

Nessa discussdo, Bakhtin também apresenta o problema da
grande temporalidade, enfocando o passado e o futuro como
ilimitados, j4 que nao existem limites para o contexto dialogico e vez
que os sentidos sao inesgotavelmente renovados.

Nio existe a primeira nem a Ultima palavra, € ndo hd
limites para o contexto dialdgico (este se estende ao
passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os
sentidos do passado, isto ¢, nascidos do didlogo dos
séculos  passados, podem jamais ser estdveis
(concluidos, acabados de uma vez por todas): eles
sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subseqiiente, futuro do didlogo. Em
qualquer momento do desenvolvimento do didlogo
existem massas imensas e ilimitadas de sentidos
esquecidos, mas em determinados momentos do
sucessivo desenvolvimento do didlogo, em seu curso,
tais sentidos serdo relembrados em forma renovada
(em novo contexto). Nao existe nada absolutamente
morto: cada sentido era sua festa de renovacio.
Questio do grande tempo (BAKHTIN, 2003: 410).

Desta forma, Bakhtin expde a questdo da autoria, tema essencial
de sua concepcio dialdgica da linguagem, em que a palavra nio
pertence sO e exclusivamente a0 “falante”. Nesta compreensdo, o
autor (falante), o ouvinte e todas as vozes que antecederam aquele
ato da fala, ressoam nas palavras do autor. Dialogia €, assim, o

82



| Pelotas [37]: 69 - 91, setembro/dezembro 2010

cardter da interacio verbal enquanto categoria basica da concepcio
de linguagem, onde toda enunciacio faz parte de um processo de
comunicacdo intermindvel. Bakhtin pressupde o Outro como
existente (expressivo e falante) e reconhecido pelo “Eu” como Outro
que nio Eu. E a relacio dialégica que possibilita a relacio entre o Eu
e o Outro.

Nesse processo de producdo de significacdo nas relacdes sociais
na/da histéria, as palavras mudam de sentido em contextos
diferentes, mas sdo materializadas, concretizaveis, visualizadas no
processo de comunicacdo entre 0s sujeitos, ou seja, o “sentido é
sempre uma formacio dinamica, fluida, complexa, que tem vdrias
zonas de estabilidade variada. O significado ¢ apenas uma dessas
zonas do sentido que a palavra adquire no contexto de algum
discurso e, ademais, uma zona mais estavel, uniforme e exata”
(VYGOTSKY, 2001: 465).

Esta flexibilidade, reversibilidade, mobilidade, instabilidade, ndo
coincidéncia caracteristica do sentido ndo faz dele algo individual,
imediato, autdbnomo, desregrado. Os sentidos precisam ser forjados,
enraizados, enriquecidos, incorporados, absorvidos do contexto nos
quais as relacoes sociais sao tecidas e entrelacadas (MOLON, 2009).

Etica, estética e criacio: 0 exercicio da alteridade como uma viagem
pelo pais do Outro.

Assumimos o desafio de buscar um fazer em Psicologia e
Educagio pelos caminhos da diversidade, articulando ética, estética
e criagdo na discussao epistemologica da producdo do conheci-
mento, compreendendo que, para Bakhtin, Benjamin e Vygotsky, a
ética, a estética e a criagdo sdo edificadas nas suas construcoes
teoricas e nas suas criagoes artisticas e literdrias. Acreditamos que,
por meio dessas articulacoes, podemos manter também fidelidade
ao principio da alteridade e do dialogismo, onde todas as vozes
interessam, todas as vozes podem e devem ser ouvidas; que dialogar
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ndo significa substituir ou justapor locutores, mas interagir sem a
“imposicdo dogmdtica de uma unica voz, nem o relativismo duma
coexisténcia acritica de todas as vozes, mas a sintese dialética das
vozes contrarias” (FARACCO & Outros, 1988: 24).

Consideramos, no entanto, que, nos campos da Psicologia e da
Educacdo, as questoes ligadas a ética, a estética, a criacio e 2
alteridade sdo ainda pouco discutidas. Pensar o humano através da
dimensdo da alteridade significa, como também compreende Arruda
(1998), que as representacoes da alteridade ndo servem apenas a
integracio do Outro como um estranho, mas também 2
transformacdo daquilo que nos ¢ familiar. E neste movimento
podem entrar nossos antigos conceitos e imagens. Estranhar o
familiar € retirar a representacdo de sua ancoragem no terreno
exclusivo do passado e buscar o novo, aquilo que reordenard,
mesmo que pela desordem, o familiar, ndo s6 pelo objeto, mas pelo
contexto da representacdo, permitindo uma aproximagio mais
ampla tanto dos pensamentos como dos afetos, ultrapassando o real
e o racional na sua explicaco.

Entre a familiarizacgdo e o estranhamento, um didlogo pela
alteridade pode ser visto como uma viagem ou um “exilio
deliberado”, como disse Marilia Amorim (2001), algo como ser
hospede e anfitrid a0 mesmo tempo, ou, ainda, por um lado acolher
e receber o estranho, mas também acatar ou se movimentar em sua
direcdo, a0 que a autora denomina como a direcio em relacdo “ao
pais do outro”. Admitimos que seja nesse duplo movimento de
abandono e de reconhecimento do territdrio Eu-Outro que a
alteridade pode ser exercida, traduzida e transmitida pelo estudo e
pela pesquisa em Psicologia e Educagao.

No entanto, existe uma impossibilidade de coincidéncia entre os
olhares do Eu e do Outro. Bakhtin propde o conceito de excedente
estético, para compreender a dimensdo ética desta atividade
estética, assim introduzindo o problema:
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Quando contemplo no todo um homem situado fora e
diante de mim, nossos horizontes concretos
efetivamente vivencidveis nio coincidem. Porque em
qualquer situagdo ou proximidade que esse outro que
eu contemplo possa estar em relagio a mim, sempre
saberei e verei algo que ele, da sua posicio fora e
diante de mim, ndo pode ver: as partes de seu corpo
inacessiveis a0 seu proprio olhar — a cabeca, o rosto e
sua expressao -, 0 mundo atrds dele, toda uma série de
objetos e relagdes, em funcio dessa ou daquela
relacdo de reciprocidade entre nds sio acessiveis a
mim e inacessiveis a ele. Quando nos olhamos, dois
diferentes mundos se refletem na pupila de nossos
olhos. Assumindo a devida posi¢do, é possivel reduzir
a0 minimo essa diferenca de horizontes, mas para
elimin-la inteiramente, urge fundir-se em um, tornar-
se um todo Unico e tornar-se uma SO pessoa
(BAKHTIN, 2003: 21).

Um “excedente estético” deve estar aliado a um ato ético para
que a atividade estética se verifique e as solugdes tornem-se
possiveis. Pois ¢ pela possibilidade de “compenetracio” com o
sofrimento do Outro que a sua dor pode ser vivida em nds, nio
como um “grito de dor”, mas como uma “palavra de ajuda”. Esta
relacio € fundamental ao conhecimento que se reivindica como
ético e estético, sendo que a atividade estética so inicializa quando
estamos em nos mesmos € assim construimos o Outro em nos... 0
seu acabamento provisorio e incompleto.

[...] 2 postura do corpo dele, que nos comunicava o
sofrimento, conduzia-nos para o seu sofrimento
interior, torna-se um valor puramente pldstico, uma
expressdo que encarna e da acabamento ao sofrimento
expresso, e os tons volitivo-emocionais dessa
expressividade ja ndo s3o tons de sofrimento; o céu
azul, que o abarca, torna-se um elemento picturial, que
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dd solugio e acabamento a seu sofrimento. E todos
esses valores que concluem a imagem dele, eu os
hauri do excedente da minha visdo, da minha vontade
e do meu sentimento (BAKHTIN, 2003: 24-25).

Descortinar um mundo historico através da estética € a busca
por revelar a imagem de um tempo €tico da narragao. E € esta “arte
mdgica” de “ver a interioridade a partir do exterior” que localiza este
projeto €tico-estético na perspectiva de viagem ao territorio do
estranho, buscando o encontro, nessa fronteira onde se reafirma o
sujeito e a sua identidade como legitima.

Dentro dessa discussio da dimensio ética da atividade estética,
aparece um conceito-chave para a compreensido da atividade de
pesquisa, que € o conceito de exotopia que pode ser entendido
como o desdobramento de olhares a partir de um lugar exterior, ou
seja, 0 meu olhar ndo coincide com o olhar do Outro. Portanto,
existe um lugar de tensdo entre o Eu e o Outro, pois o meu olhar
sobre o Outro ndo coincide com o olhar que ele tem de si mesmo.

Esse lugar exterior permite, segundo Bakhtin, que se
veja do sujeito algo que ele proprio nunca pode ver; e,
por isso, na origem do conceito de exotopia estd a
idéia de dom, de doagio: é dando ao sujeito um outro
sentido, uma outra configuracio, que o pesquisador,
assim como o artista, dd de seu lugar, isto ¢, d4 aquilo
que somente de sua posi¢do, € portanto com seus
valores, é possivel enxergar (AMORIM, 2003: 14).

Assim, o Outro tem, relativamente ao Eu, um excedente de
visdo, isto €, uma experiéncia de mim que Eu ndo tenho, mas que
posso ter sobre ele. O Outro ¢ condi¢do necessdria, mas nio
suficiente da minha existéncia e da minha (in)completude
(im)possivel, pois necessito do olhar do Outro, mas regresso a mim
mesmo e a minha incompletude, ndo vendo o que o Outro viu, mas
o que foi possivel para mim. Desse modo, estd posta a impossibili-
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dade de acabamento e de completude do Eu e do Outro. Além disso,
a experieéncia do Outro, mesmo sendo do “Eu”, ¢ inacessivel. Nesta
perspectiva, 0 pesquisador assume a exotopia como condi¢io
constitutiva da sua pesquisa, a €tica e a estética como condi¢do de
criacdo em um contexto de confronto de valores, em uma arena de
conflitos e de lutas de posicoes e de lugares sociais.

Bakhtin, Benjamin e Vygotsky consideram que o Outro ¢
fundante do sujeito. A Relacdo Eu-Outro ¢ o principio constitutivo
do sujeito. Eles recuperam e explicitam a singularidade e a
totalidade, enfatizam a unicidade do sujeito, a unidade do mundo no
particular, ao salientarem a diferenca de lugares ocupados por cada
sujeito, e ao compreenderem a totalidade nas multiplas vozes que
participam do didlogo da vida. Essas diferencas de lugares
apresentam consequentemente diferencas de posicoes, de valores.

Portanto, no cerne do pensamento bakhtiniano, benjaminiano e
vygotskiano estdo a alteridade, a dialogia e o papel da arte narrativa e
dramdtica para adentrar o profundo e misterioso sentido da vida. A
fungdo da arte é desvelar estética e dramaticamente o sentido da
vida, criando um tipo de consciéncia sobre ela e um novo homem.
Deste modo, através do didlogo com esses trés autores, poderfamos
estabelecer a hipotese de que estamos diante de um novo modelo
de subjetividade, um modelo que possui na alteridade o seu suporte,
tendo presente que o ser sujeito implica a responsabilidade de
assumir o diverso e o multiplo que se estabelece através da relacio
com o Outro. Numa intrincada relagdo, ¢ o Outro quem permite que
tenhamos acabamentos provisorios de quem somos nos, como de
quem s30 os outros na multiplicidade infinita do diverso.

Neste sentido, a subjetividade ¢ sempre da ordem do entre, da
intersubjetividade andnima e face a face. A subjetividade implica as
relacoes intersubjetivas, ndo existe uma subjetividade prisioneira de
um Eu isolado e privado, (associal, a-histdrico), intocavel e indizivel
(MOLON, 2009) e também ndo existe o Eu homogéneo e acabado.
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Por este modelo de subjetividade, apreendemos que nio
estamos sozinhos no mundo e que € através desse roteiro de viagem
pelo pais do Outro que podemos nos colocar diante da
responsabilidade pelo além de mim mesmo, conferindo ao Outro
em nés seu acabamento, sempre provisorio. E o Outro quem diz o
que somos e ¢ através do que somos que poderemos assumir o
sentido desta responsabilidade. O Outro € a expressdo do drama
através do qual a minha subjetividade sobrevive diante do essencial
daquilo que me faz como humano, que ¢ minha humanidade, pela
multiplicidade e pela diversidade infinita.

Consideragoes Finais:

Representar e dialogar com o Outro através de nossos estudos e
pesquisas € confessar que momentos como esses jamais deveriam
passar ou ser esquecidos: exigiam um prolongamento para que
pudessem continuar a agitar-se; uma melodia... (HANDKE, 1990), ou
quem sabe, somente como um renovado didlogo.

Fernando Pessoa, um poeta decisivo em nossa cultura, faz
referéncia a uma palavra que parece abrigar nossa provisoria
pretensdo de sintese. Quem sabe os didlogos pela alteridade
pudessem talvez melhor ser compreendidos transformando o Outro
em verbo. OUTRAR € a palavra e por Fernando Pessoa pode também
significar... viajar... perder paises.. Pois “¢ sempre melhor o
impreciso que embala do que o certo que basta...” (PESSOA, 2005).

Que mais dizer? Se ndo, que venha o Outro. Pois, hoje, como
ontem, e mais ainda pelo amanha, outrar ¢ a condigdo primeira da
pesquisa. E que depois de Bakhtin, Benjamin e Vygotsky se fizeram
de wuma precisio (necessidade) absolutamente imprecisa
(exatiddo)... mas que por se aproximar do sentido da vida mais
embala nossas pesquisas do que costuma bastar a0s nossos sonhos e
perspectivas.
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