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Resumo

O presente artigo apresenta os resultados de uma pesquisa que buscou, a partir de uma
metodologia quantitativa e qualitativa, levantar dados para verificar a validade do ensino de Arte
Africana nas escolas. Este ensino foi avaliado enquanto ferramenta propicia para auxiliar os
estudantes a desenvolver uma consciéncia multicultural e critica, em resposta as diversas questdes
advindas da diversidade étnica presente em nossa sociedade. Para tanto, foram aplicados material
didatico sobre Arte Africana e questionarios em quatro encontros realizados com uma turma de 62
série do ensino fundamental, da Escola Nossa Senhora Medianeira — Pelotas — RS. As respostas
as perguntas dos questionarios e algumas justificativas escritas para tal sdo a base deste estudo,
que alia ensino de Arte Africana e abordagem teérica em busca de uma justificativa cientifica para
tal ensino.
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The African ARrT and its relevance for the multicultural
AWARENESS

Abstract

The present article presents the results of a research for what it looked, from a guantitative and
qualitative methodology, to collect data to check the validity of the teaching of African Art in the
schools. This teaching was valued while favorable tool to help the students to develop a multicultural
and critical conscience, in reply to several questions resulted from the ethnical diversity present in
our society. For the research educational material on African Art and questionnaires in four meetings
carried out with a group of 6th series of the basic teaching, of the Nossa Senhora Medianeira School
- Pelotas — Rio Grande do Sul were applied. The answers to the questions of the questionnaires
and some written justifications were to base of this study, what it allies the teaching of African Art
and theoretical approach in search of a scientific justification for this practice.
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Introducdo

O Brasil é o pais da diversidade. Em inimeros aspectos de
nosso cotidiano, convivemos com uma complexa heterogeneidade que
se desdobra especialmente na diferenciagdo cultural, notada nas varias
regides que compdem o pais. Infelizmente, muitas vezes, a diversidade
ndo € vista com bons olhos pela elite cultural do pais, que procura
homogeneizar as diferencas em padrfes estereotipados, fechando os
olhos dos individuos para suas realidades. Como resultado disso, tem-se
um pais que ndo tem consciéncia de sua realidade plural e ndo possui
propriedade para reagir com firmeza diante de situacfes discriminatorias
gue atentam contra a dignidade de certos grupos sociais.

E fato histérico que o racismo se consolidou de forma velada
no imaginario da coletividade brasileira que, sob uma aura de igualdade
socia que nunca se efetivou, ainda hoje, continua a discriminar pessoas
advindas de etnias consideradas inferiores. A escola, como instituicdo
social, também é fortemente marcada pela chamada “ mentalidade mitica
da democracia racia”, uma espécie de “lugar-comum” onde caem as
discussies relativas a discriminagéo racial, fazendo com que a sociedade
acredite que no pais o preconceito de cor € inexistente, ou que, embora
exista, ndo interfere de maneira sistemética no cotidiano. Entretanto,
mesmo que de maneira involuntdria, as questdes étnicas ndo sgam
estudadas em sala de aula, é através da educacdo que se pode conduzir
os individuos ao reconhecimento e a valorizacédo da diversidade cultural
brasileira, pois a escola deve ter por objetivo a construcdo de valores e
do respeito necessarios para a efetivacéo da cidadania plena para todos.
Dentro deste contexto, o estudo de Historia da Africa e da Arte Africana
podem ser eficientes na desconstrucdo dos esteredtipos que se
arraigaram téo fortemente na sociedade brasileira, pois ter uma visdo
clara do continente africano e de como este faz parte de nossa formagéo
cultural, pode ser uma eficaz maneira de gjudar a promover a obrigatoria
conscientizagao.

Essa necessidade comegou a ser reconhecida pelas instituicoes
federais brasileiras quando, em 2003, foi decretadaaLei N° 10.639, que
alteraale N°©9.394, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, e
inclui, no curriculo oficial da Rede de Ensino, a obrigatoriedade da
temética “Histéria e Cultura Afro-Brasileira’. Antes disso, 0s
Parémetros Curriculares Nacionais (1998) ja indicavam como um dos
objetivos gerais para o Ensino da Arte que os alunos sgjam capazes de
“conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil, nas suas dimensdes
sociais, materiais e culturais como meio de construir progressivamente a
nocéo de identidade nacional e pessoal e o sentimento de pertinéncia ao
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pais’ (PCN’'s, 1998, p. 07), “adotando no dia-a-dia, atitudes de
solidariedade, cooperacdo e repldio as injusticas, respeitando o outro e
exigindo para s mesmo o respeito” (PCN’'s, 1998, p. 07). Para
confirmar, o Livro dos Temas Transversais para 0 Ensino Fundamental
Brasileiro recomenda a temética da Pluralidade Cultural, alertando que

este tema propBe uma concepcdo que busca explicitar a
diversidade étnica e cultura que compde a sociedade
brasileira, compreender suas relagdes, marcadas por
desigualdades socioeconémicas e apontar as transformacfes
necessarias, oferecendo elementos para a compreensdo de
que valorizar as diferencas étnicas e culturais ndo significa
aderir aos valores do outro, mas respeité-los como expressdo
da diversidade, respeito que é em si, devido a todo ser
humano, por sua dignidade intrinseca, sem qualquer
discriminacdo. (TT, 1998, p. 121)

Assim, vé-se explicitada e reconhecida a urgéncia para que
comecem a ser tratados, no campo escolar, os temas relativos a
formacdo de novos comportamentos, que reconhecam a contribuicdo
cultural dos grupos que, historicamente, foram vitimas de injustica.

Com base nesses fatos, define-se como problema geral da
pesquisa apresentada neste artigo responder a seguinte pergunta: o
ensino de arte africana pode, efetivamente, fazer com que os alunos
adquiram consciéncia da cultura africana como formadora da matriz
cultural brasileira? A partir disso, 0 objetivo geral deste estudo € analisar
até que ponto a inser¢do desta tematica em sala de aula é realmente
eficaz para que se desenvolva a conscientizacdo multicultural. Essa
avaliagcdo sera possivel com a aplicagdo de metodologia que atendera
aos objetivos especificos de avaliar como o ensino de arte africana pode
interferir no desenvolvimento de uma nova maneira de pensar nos
individuos; qual o nivel de conhecimento que os alunos tém sobre a
realidade da Africa e sobre Arte Africana; como véem a colaboragdo da
Africa na formag#o cultural brasileira; como percebem as questdes do
racismo e discriminacdo atualmente; além disso, verificar se valores
como respeito e reconhecimento em relacdo a cultura afro-brasileira
serdo adquiridos pelos alunos apés a aplicacdo da metodol ogia.

A abordagem metodol dgica escolhida para o desenvolvimento
deste estudo foi a Pesquisa-Acdo, tendo como base a aplicagdo de
material didatico sobre Arte Africana para uma turma de 62 série do
turno noturno, da Escola Estadual de 1° Grau Incompleto Nossa Senhora
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Medianeira, da cidade de Pelotas — RS. A escola foi escolhida pela
presenca marcante de diversidade étnica na turma, composta por 13
alunos regularmente matriculados, com faixa etéria entre 13 e 17 anos, o
gue possibilitou que o trabalho fosse desenvolvido com individuos de
maior maturidade e consciéncia da realidade cotidiana.

A andlise se deu a partir de dados colhidos por questionarios de
multipla escolha com algumas questdes permitindo justificativa escrita,
respondidos pelos aunos antes e/ou depois da realizag@o de atividades
desenvolvidas em quatro encontros semanais, nas aulas de Educagéo

Artistical. O material didatico utilizado possuia contelido tedrico e
também propostas préticas que objetivavam o desenvolvimento da
consciéncia multicultural, a partir de reproduces de obras de arte
produzidas nas regides Ocidental e Centro-Ocidental da Africa. Essas
imagens trabalham a quest&o da identidade e da diferenca, pois possuem
uma morfologia capaz de traduzir o modo de pensar africano, em suas
especificidades, tornando-as aptas para basear a discussdo em torno da
conscientizagcdo multicultural.

No primeiro encontro, foram aplicados dois questionérios, um
antes e outro ap6s a realizagdo das atividades, proporcionando uma
investigacdo geral do que os alunos entendiam sobre os temas. Da
segunda a quarta semana, foi aplicado apenas um questiondrio, com
questdes especificas sobre os principais temas abordados. Questdes
consideradas de maior relevancia foram sendo repetidas nos trés
questiondrios posteriores, para que fosse averiguado, com maior clareza,
se as concepgdes dos alunos haviam mudado efetivamente. O projeto
inicial desta pesquisa previa também considerar os resultados dos
trabalhos préticos e registrar protocolos de observacdo das reactes dos
alunos ao desenvolver os temas em sala de aula. Entretanto, tendo em
vista 0 pouco tempo disponivel em virtude da ndo-coincidéncia do
calendario académico com o calendario escolar, estes objetivos ndo
puderam ser alcangados. Os dados colhidos em campo foram cruzados
com pesquisa tedrica, gerando subsidio para arealizagéo deste artigo.

" No currfculo das Escolas Estaduais no Rio Grande do Sul, a disciplina que estuda, ou deveria
estudar as artes, ainda apresenta o nome de Educacéo Artistica.
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A Arte Africana vista a partir da 6tica ocidental

A Africa e tudo que dela é oriundo raramente sio vistos com
respeito pela cultura ocidental. Os livros escolares quase nada trazem
sobre a histéria desse continente e sua organizagéo, dando énfase a ele
apenas como fonte dispensadora de escravos vendidos para 0s outros
paises, como se somente a partir do inicio do trafico negreiro o
Continente Africano passasse a ter histéria. Ainda assim, € uma histéria
contada de maneira equivocada, sob o ponto de vista dos exploradores
europeus. Também a Arte Africana, dentro da Histéria da Arte — area
gue, costumeiramente, trabalha com conceitos eurocéntricos - €
colocada de forma periférica, como um dos apéndices da arte primitiva,
ndo tendo reconhecidas sua grandeza e especificidades, que a fazem tdo
rica e complexa em formas, funcoes e sentidos.

E. H. Grombrich (1983), autor de um dos livros de Historia da
Arte mais usados pelas academias, expde a Arte Africana dentro do
Capitulo 1, ao qual da o titulo de Estranhos Comegos — Povos Pré-
Historicos e Primitivos; América Antiga. Nesse capitulo, o autor trata
como Arte Primitiva as categorias. Arte Pré-Histdrica; Arte dos Povos
Australianos; Arte dos Povos da América Central e Arte Africana
Nenhum dos povos recebe mencdo especial no livro, ou tem suas
caracteristicas e estilos discutidos especificamente, permanecendo a
idéia de que todos os povos situados fora da Europa ndo produziram
objetos que pudessem ser considerados, efetivamente, artisticos.

O autor chama esses povos de primitivos, mas faz elogios a
técnica com que produziram certos objetos

ndo porque sgam mais smples do que nés — 0S seus
processos de pensamento sdo, com frequéncia, mais
complicados dos que 0s nossos — mas também por estarem
mais proximos do estado donde, em dado momento, emergiu
toda a humanidade. (1983, p. 20)

Com isso, pode-se ter aideia inicia de que o autor entende os
processos mentais dos povos ditos primitivos e de que ira discutir a
relevancia de sua producdo artistica. Entretanto, nota-se o quanto
equivocado € seu pensamento quando trata toda a arte produzida fora da
Europa como essenciamente funcional, ndo reconhecendo, nesses
objetos, o objetivo de serem belos, mas como se servissem apenas para
cumprir fungdes ritualisticas, desconsiderando as diferencas entre o ideal
de beleza destes povos e o ideal de beleza ocidental. Em outra situagéo,
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ao se referir as construcBes situadas na América Lating, 0 autor destacaa
palavra Arte entre aspas e da a seguinte explicacao:

coloquel a palavra entre aspas, ndo porque fate beleza a
essas misteriosas edificaces e imagens — algumas delas sdo
profundamente fascinantes — mas porque ndo devemos
encaralas com a idéia de que foram feitas por prazer ou
decoragdo. (1983, p. 29)

Percebe-se, por essa citagdo, que o autor considera Arte apenas
0s objetos concebidos com fins a0 deleite estético ou a decoragao,
desconsiderando toda a gama de objetos produzidos com outras finali-
dades, e que, especialmente na Africa, 30 abundantes, como os objetos
para fins ritualisticos ou magicos e os objetos para uso cotidiano, todos
dotados de uma profunda preocupacdo estética. A concepcdo geral da
Africa presente no livro é carregada de esteredtipos, permitindo que se
imagine que todo o continente era habitado por povos intelectualmente
inferiores, que se organizavam unicamente em tribos ou aldeias e que
tinham como &pice de suas vidas “rituais estranhos’, onde dancavam
freneticamente adorando deuses representados por carrancas, aém de
produzirem apenas artefatos para serem usados nesses rituais, sem
nenhuma preocupagao estética.

H. W. Janson (2001), renomado historiador da arte com
destague nas instituicdes de ensino, aborda a arte produzida em todo
continente africano -excetuando o Egito - dentro de um Unico capitulo
intitulado Arte Primitiva, onde expbe também as produgdes dos nativos
da Nova Zelandia, Austrdlia e América do Norte, desconsiderando,
assim como Grombrich (1983), as inUmeras diferencas historicas,
socials, artisticas e estéticas de toda essa grande quantidade de povos.
Como ja dito, em virtude do eurocentrismo presente na Histéria da Arte,
amaioria dos autores, assim como Janson (2001), adotam basicamente a
mesma postura na andlise sociopolitica das sociedades primitivas,
dizendo que sdo de natureza predominantemente rural, bastando-se a si
proprias, tendo como unidades politicas unicamente a aldeia e a tribo (p.
55). Essa afirmagdo revela que os autores ndo aprofundaram seus
estudos sobre os inimeros reinos, cidades e sociedades complexas que
existiram na Africa desde o século V ac. (OLIVER, 1994, p. 166),
contribuindo com a ideia de que, fora da Europa, ndo existiram outras
civilizagdes organizadas. Além disso, uma forte tendéncia a justificar o
colonialismo se torna evidente quando Janson (2001) diz que estas
sociedades
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fortemente isolacionistas e hostis a estranhos, mantém-se
num equilibrio estavel mas precario entre homem e o
ambiente e estdo mal preparadas para sobreviver ao contato
das civilizagBes urbanas, revelando-se tragicamente
indefesas contra a penetragdo do Ocidente. (2001, p. 56)

A producdo artistica destes povos é considerada por Janson
(2001) como tendo uma tendéncia geral para a abstragdo, como se pode
notar na seguinte citacao:

parece, no entanto, razoavel explicar 0 seu extremo
afastamento das formas naturais — e a tendéncia abstrata da
arte primitiva em geral — pela intencdo de transmitir a
“ateridade” do mundo animico, separando-o assm do
mundo das aparéncias cotidianas, até onde a imaginacdo do
artista conseguir ir. (2001, p. 59)

Fica evidente, por essa afirmacao, que 0 autor enxerga a arte de
povos situados em trés continentes diferentes baseando-se na gene-
ralizagdo das caracteristicas das obras, considerando apenas uma forma
de representacdo como predominante, quando, na verdade, estamos fa-
lando de uma produgdo numerosa e rica em formas, categorias, mate-
riais, técnicas e estilos. A quantidade de obras africanas naturalistas, por
exemplo, se ndo for mais numerosa, € téo grande quanto a producdo de
obras abstratas ou geometricamente estilizadas (GILLON, 1989,
pp. 193 — 232).

Percebe-se também, nessa citagdo, que Janson (2001) esta
baseando sua andlise apenas em obras de cunho ritualistico ou mistico,
deixando de considerar uma infinidade de outros objetos produzidos
com vistas a outras fungbes, como objetos para uso cotidiano,
decorativos ou feitos com a Unica finalidade do deleite estético, como
algumas obras produzidas no antigo Reino do Daomé. (GILLON, 1989,
pp. 232 — 239).

Nestes dois casos, sd0 evidentes alguns equivocos cometidos
pelos autores, quando tentam avaliar producfes sobre as quais néo
possuem dominio formal, iconogréfico ou iconoldgico. Tudo isso, aiado
a0 preconceito e a falta de informagdes ordenadas, causa a estranheza
com gue a Arte Africana é tratada nos ambientes escolares, 0 que
colabora para que sgja téo pouco estudada, permanecendo desconhecida
do ensino fundamental as institui¢es de ensino superior.
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O multiculturalismo e sua presenca nas relagdes educacionais

O multiculturalismo é um movimento que pode ser entendido a
partir de diferentes pontos de vista, relacionados ao contexto em que se
encontram. Seus sentidos s8o t&o diversos quanto a existéncia de grupos
gque necessitem ter reconhecidos seus valores e suas especificidades
como representantes das diferencas de género, cultura e etnias
fortalecendo a vertente que valoriza a agdo dos seres humanos na vida,
na histéria da humanidade. No Brasil, 0 movimento tomou a posi¢éo de
levar a sociedade a discutir questdes rel acionadas ao movimento negro e
seus imperativos de reconhecimento, em virtude do preconceito sempre
latente advindo da escravid&o.

A tentativa de insercdo das discussdes multiculturais no Brasil,
desde o principio, esta voltada para a educacéo, como uma das areas que
de melhor maneira pode colaborar para a mudanca das concepgdes
preconceituosas, ha muito tempo arraigadas na cultura de nosso pais.
Embora, ao refletir sobre a introducdo do multiculturalismo nos temas
escolares, tenha-se a impressdo de que esta problemética € nova,
Gongalves e Silva indicam que “uma posi¢do mais definida, com vistas
ainterferir nos curricul os das escolas pablicas, comega nos anos 50, com
protestos do movimento negro no RJ’ (1998, p. 34). Mas, mesmo que
este processo estgja se desenvolvendo ha mais de 50 anos, ainda sao
poucas as instituicdes que trabalham com este tema em sala de aula. De
acordo com Gongalves e Silva,

a educacdo multicultural prop8e a reforma das escolas e de
outras instituigdes educacionais com a finalidade de criar
iguais oportunidades de sucesso escolar para todos os alunos,
independentemente de seu grupo social, étnico/racial. (1998,
p. 55)

Peter Maclaren (1997), importante estudioso que fundamenta a
introducdo da pedagogia critica na educacdo, trata a educacdo
multicultural como um dos temas desta pedagogia. Segundo ele, a escola
pode ser vista de maneira ambigua

como mecanismo de selecdo nos quais grupos privilegiados
de estudantes s8o favorecidos com base em suaraga, classe e
género; e como agéncias para habilitacdo pessoal e social.
(1997, p. 192)
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O que se percebe na realidade do cotidiano brasileiro € apenas
uma destas duas facetas sendo explorada, pois nossa sociedade esta
impregnada de préticas que potencializam apenas o aspecto dominador
da educacdo. Maclaren fala do uso de préticas discursivas que “sdo
regras pelas quais os discursos sdo formados, regras que governam o que
pode ser dito e 0 que deve permanecer em siléncio, e quem pode falar
com autoridade e quem deve ouvir” (1997, p. 213). Evidentemente, estas
préticas sdo veladas em nosso cotidiano, de diversas maneiras, sendo
uma delas a inexisténcia de certas teméticas no curriculo escolar, que
fazem com que discussdes relacionadas a alguns assuntos nunca
acontecam. Um exemplo é a auséncia do estudo sobre a Africa e
manifestagdes dos afro-descendentes, 0 que faz com que 0s hegros ou
afro-descendentes ndo tenham oportunidade de se verem reconhecidos
em nenhum momento de sua formagdo educacional, exceto com a tipica
ideia de fortes escravos que ajudaram a construir nossa cultura com seu
trabalho, como se sua Unica colaboragéo tenha sido dada através da for-
¢a bracal. Este € um exemplo da capacidade de formag&o do curriculo,
pois é na escola e através do curriculo que se adquirem valores,
pensamentos e perspectivas de uma determinada época ou sociedade.

Uma das maneiras de se reverter essa reaidade reprodutiva
presente no sistema escolar brasileiro € introduzir temas relativos a
diversidade étnica, com énfase ao que for relativo a Africa, sua historiae
manifestacdes, pois se trata de um tema escassamente explorado pelas
instituicbes de ensino, apesar da sua eminente necessidade e pertinéncia,
conforme ja exposto naintroducdo deste artigo.

Experiéncia em sala de aula: resultados alcancados com o estudo da
Arte Africana

Na primeira semana de aula, foram aplicados dois questio-
narios, um antes e outro apods a realizagdo das atividades propostas. O
primeiro questionario era composto de sete perguntas. As primeiras
objetivavam entender quais os conceitos dos alunos em relacdo a cultura
e a arte. Da totalidade de alunos presentes, 11% mostraram entender
cultura como o modo de vida rural de algumas localidades; outros 11%
pensavam que cultura é algo distante, que ndo existe em suas realidades
e 78% demonstraram entender cultura como o modo de ser e viver dos
individuos, como as caracteristicas da sociedade como um todo. Esses
dados indicam que a maioria dos alunos tinha uma visdo correta do
conceito de cultura, devendo, portanto, estarem aptos a entender as
influéncias de outras realidades na cotidianidade brasileira.
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Em relacdo ao conceito que os alunos tinham de arte, pode-se
identificar que 11% entendem arte como o que é reconhecido pelo
sistema das artes; 23% consideram que € arte apenas o que tiver forma
naturalista e for antigo; 33% entendem arte como formas que buscam o
belo e prazeroso aos olhos, e outros 33% entendem a arte como um
reflexo da sociedade, seja feio ou bonito. Estas respostas refletem bem a
divisdo de concepgdes que a maioria dos individuos tem a respeito de
arte, demonstrando que poucos tém consciéncia do verdadeiro papel da
arte na sociedade, que é ser reflexo do que é vivido.

Nas questdes que abordaram a discriminagdo racial, a maioria,
89% dos alunos, demonstrou ter clareza das situacBes onde existe
discriminacdo e sabia identificala. Entretanto, quando questionados
sobre a presenca deste tipo de preconceito no Brasil, 55% reconheceram
gue €l e existe, mas apenas 35% demonstraram jater sido vitimas. Outros
10% responderam que ha uma leve discriminagdo, mas que ela ndo
interfere no cotidiano.

Na quest&o que versava sobre a realidade da Africa na época do
tréfico negreiro, 23% responderam que a Africa era um continente
semelhante ao Brasil colonial; outros 23% achavam que a Africa eraum
continente desenvolvido em todos os aspectos; ja 54% viam a Africa
como lugar onde predominavam aldeias e florestas. Esta concepcéo
ilustra, com clareza, o problema da auséncia de informagdes corretas
sobre o continente africano nos livros escolares, onde é visto apenas
como “o lugar de onde vieram 0s escravos’, sendo inexistentes as
discussdes sobre sua historia, culturas e sociedades. Esta auséncia,
articulada com o preconceito advindo do eurocentrismo e de idéias
darwinistas, colaborou para que se construisse, no imaginario brasileiro,
a idéia de Africa como um local desprovido de desenvolvimento ou
organizacg8o social, incapaz de se articular em col etividades complexas.

Quando questionados sobre a producéo artistica na Africa, 10%
dos alunos responderam que, na Africa, se produzia arte somente para
utilizar em rituais religiosos; 23% achavam que ndo havia nada na
Africa que pudesse ser considerado arte; 23% consideravam que havia
pouquissima producio artistica na Africa Os 44% restantes
reconheceram que havia uma grande producdo artistica naquele
continente, embora as respostas a questao seguinte - que versava sobre
as qualidades desta producdo - tenham indicado os dados a seguir: 23%
responderam que Arte Africana era constituida apenas por objetos de
formas simples; 33% acreditavam que Arte Africana era aguela feita
apenas com materiais de facil conformagdo; outros 33% entendiam Arte
Africana como objetos ligados somente a rituais religiosos e apenas 11%
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dos aunos responderam que existiam varias categorias de arte bem
desenvolvidas na Africa. Percebe-se, por esta andlise, que grande parte
dos alunos reconheceu a existéncia de uma grande e variada producéo
artistica na Africa; entretanto, apenas 11% reconheceram o
desenvolvimento desta producdo em diversas categorias, sendo que o
restante do percentual foi dividido entre trés concepgdes equivocadas,
gue sdo: aidéade Arte Africana utilizar apenas formas simples; que os
materiais usados eram faceis de trabalhar e de serem disponibilizados e
gue os objetos tinham unicamente a funcdo religiosa. Podem-se
exemplificar estas concepcles através de frases escritas pelos alunos,
como ado Aluno A

Eu achei que este tamanco era da Africa por ser de madeirae
algumas pedras de origem de 14, parece ser simples. Eu ndo
escolhi as outras (como obras africanas) porque ndo parecem
ser de origem de 14, ndo parecem ser simples, leva um pouco
mais de ouro.

Também afrase do Aluno B: “Achei que é o galo que tem mais
a ver com a Africa, as outras eu ndo achei porque acho que la ndo
existem coisas muito valiosas.”

No segundo questionario, apés a aula que propunha tarefas
visando desafiar 0s alunos a pensar sobre a realidade da Africa e sobre a
capacidade intelectual dos africanos, ja se pode notar uma mudanca na
concepcao a respeito da realidade da Africa. Quando questionados sobre
0 continente que os escravos deixaram para tras, 28% responderam que
era desestruturada e pobre; 28% entenderam que la havia aldeias, mas
também cidades e 44% responderam que era um continente bem
estruturado sociadl e comercialmente. Percebe-se 0 sucesso da
metodologia empregada também quando sdo analisadas as respostas
dadas a questéo referente a intelectualidade dos povos africanos: 14%
indicaram que ndo tinham capacidade intelectual alguma; 14% indi-
caram que tinham potencial, mas eram melhores quando influenciados
pelos brancos; e a maioria absoluta, 72% reconheceram que os africanos
tinham tanta capacidade intelectual e artistica quantos os outros povos.

Neste question&rio, os alunos também responderam sobre a
religiosidade afro. Apenas 14% consideraram que essas religides sdo
ligadas a0 mal; outros 14% consideraram esses rituais estranhos e sem
sentido; ja 72% reconheceram as especificidades das religifes africanas.
E véido sdientar aqui que as questdes ligadas & religiosidade ndo
tinham sido debatidas especificamente em aula, 0 que nos faz perceber
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gue ja havia na turma uma tendéncia a respeitar as religiGes africanas.
Essa disposicdo pode ser devida ao fato, demonstrado em aulas
posteriores, de muitos aunos ja terem mantido contato com a
religiosidade afro em suas comunidades. Entretanto, quando
guestionados sobre a influéncia da cultura africana no Brasil, apenas
28% responderam que a consideram decisiva na formagdo da cultura
brasileira e 72% reconhecem esta influéncia apenas na religiosidade.
Isso indica que, embora os rituais de origem africana sgjam bem aceitos
por estes alunos, ainda ha uma grande dificuldade de se reconhecer a
influéncia da Africa em outros setores da sociedade como na lingua,
musica, vestuério e alimentacéo.

A Ultima questdo respondida nesta aula versava a respeito da
postura considerada correta para 0s negros de hoje. Assim, 56%
demonstraram entender que os negros devem ser orgulhosos de suas
raizes e condicdo de afrodescendentes; e 44%, ou sgja, quase a metade
dos alunos, respondeu que os negros deveriam procurar se igualar aos
brancos para serem respeitados. Tendo em vista estes resultados, pode-
se entender que os alunos tém uma visdo distorcida de respeito as
diferencas étnicas, revelando certo preconceito, embora inconsciente, ao
tratar da imagem de s préprios, visto que muitos deles sdo afro-
descendentes.

Na segunda semana de aula, os alunos responderam a apenas
um questionario, depois de assistir a aula baseada em material didatico
sobre a religiosidade africana e afro-brasileira. Quanto ao conhecimento
gue tinham a respeito da religiosidade africana, 58% responderam que
conheciam apenas de ouvir falar; 11% afirmaram ja ter participado, mas
gue ndo entendiam suas caracteristicas; 21% afirmaram ser adeptos de
religifio afro, conhecer e entender suas especificidades. Com estas
respostas, pode-se entender que grande parte da turma ja estava
familiarizada com a religiosidade afro-brasileira, o que pode ser ligado
aos resultados do questionario anterior, ja destacados anteriormente.

Quanto ao reconhecimento da influéncia da religiosidade
africana na cultura brasileira, € proveitoso destacar que 100% da turma
responderam que elatem presenca marcante e decisivano modo de viver
dos brasileiros, sendo que os mesmos 100% consideram-na também
digna de respeito e valorizagdo, por ser parte da tradicdo africana. Os
alunos também foram questionados a respeito de suas concepgdes sobre
os ritos de origem africana, quando 95% responderam que 0s
consideram dignos de consideracdo, pois refletem costumes africanos
gue os escravos deveriam ter tido o direito de manter aqui no Brasil. Os
outros 5% da turma responderam que, embora os ritos devam ser
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respeitados, seus adeptos deveriam esconder a preferénciareligiosa, para
gue ndo sofressem discriminacdo.

A Ultima pergunta interpelava os alunos sobre o que havia
mudado, a partir daquele dia, na idéia que passavam a fazer da
religiosidade afro. 90% responderam que passaram a respeitar e a
reconhecer a sua relevancia, e apenas 10% responderam que reconhe-
ciam sua importancia, mas que a viam como negativa para a imagem de
nosso pais. Ou sgja, embora 100% tenham considerado sua influéncia
decisiva nas questdes anteriores, permaneceu um pequeno percentual
gue entende essa presenca a partir de um ponto de vista de desa
provacdo. Ainda assim, como se pode perceber, € evidente o0 sucesso da
insercdo do tema da religiosidade africana e afro-brasileira nas aulas de
Artes, 0 que pdde ser constatado através dos dados recolhidos pelo
guestionério. Os aunos foram solicitados a justificar sua resposta a
Ultima quest&o e, entre outras, escreveram as seguintes frases: Aluno A
“eu estudei sobre essa cultura, eu comecei a entender a religido deles”;
Aluno B “a minha religido ndo ¢é africana, é cristd, mas eu respeito os
que sdo”’; Aluno C “eu penso que esta religido era pra ser respeitada
em todo o Brasil, pois eu pratico”; Aluno D “eu entendi as religioes
africanas, eu estou tentando respeitar mais agora”. Ha, nas escritas
destes alunos, uma grande disposi¢ao ao respeito das diferentes convic-
¢Oes religiosas, sendo também marcante a alusdo que fazem ao fato de
terem estudado, de terem descoberto novos conhecimentos, que foram
responsaveis por terem adquirido novas maneiras de pensar e agir em
sociedade.

No terceiro encontro, a aula ministrada através do material
diddtico e as questdes a serem respondidas pelos alunos, dirigiram-se ao
problema da Arte Africana e sua estética como base para outras questfes
de cunho mais subjetivo, que puderam ser extraidas do assunto. Sobre
como viam amaneira geral de representar através da arte, 12% acharam
gue o estilo ndo faz diferenca nas obras de arte, 28% responderam que 0
estilo “naturalista’” € o melhor e 60% indicaram que cada cultura tem seu
préprio estilo, que pode mudar conforme a sociedade. Este resultado
indica que grande parte dos alunos entende a no¢cdo de arte ligada a
maneira de estar no mundo de cada sociedade, concepcdo que se reflete
na resposta a pergunta seguinte, quando foram questionados a respeito
das formas utilizadas na arte africana e sua motivacéo; 85% dos alunos
responderam que a motivagdo para as criagfes era intelectual e 15%
responderam gque a motivacdo partia das possibilidades de conformac&o
do material utilizado. Quanto a importancia dada aos costumes e valores
culturais, 30% demonstraram acreditar que os costumes variam de
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acordo com cada sociedade; outros 30% consideraram que todos
deveriam ter os mesmos costumes para que hinguém se sentisse inferior;
40% responderam ndo enxergar discriminacdo por diferencas culturais.
Com essas respostas, pode-se perceber que os alunos diferenciam pre-
conceito racial e discriminagdo utilizando o critério de valores culturais,
pois as porcentagens apresentam uma acentuada variagdo, quando com-
paradas as respostas do primeiro questionario, onde foram analisadas as
concepcdes dos alunos com referéncia ao preconceito racial.

Ja quando perguntados sobre a discriminagdo em relacdo aos
gue tém crencas diferentes das suas, apenas 15% dos alunos
responderam que eles deveriam tentar se igualar a crenca da maioria,
engquanto 85% indicaram que todas as diferentes crencas devem ser
respeitadas. Vale reforcar aqui que essas questdes se referem as
diferentes crencas em geral e néo especificamente as religifes de origem
africana, que ja haviam sido abordadas em questionario anterior. Na
Ultima questdo deste questionario, os aunos foram novamente
guestionados sobre qual a melhor postura para os negros de hoje. Nesta
oportunidade, 85% responderam gue 0s negros devem ser orgulhosos de
suas raizes e de sua condicdo afro-descendente e apenas 15%
demonstraram acreditar que os negros deveriam procurar se igualar aos
brancos para serem respeitados, resultado este que auxilia na
compreensdo da validade do trabalho com as questfes referentes ao
respeito aos diferentes costumes, valores e crencas dentro do ambiente
escolar. Foi solicitado aos aunos que justificassem a alternativa
escolhida na dltima questdo e algumas das escritas dos alunos
demonstram com maior clareza a compreensdo a que chegaram, o que se
nota pelas seguintes frases: Aluno A: “muitos negros ndo tem orgulho,
eles deveriam lutar pelos seus direitos”’; Aluno B:

Os negros ndo deveriam ter vergonha de sua cor porgque
todos sfo iguais, mas tém negros que implicam com brancos
e brancos que implicam com negros, mas eu acho que isso
deveria ter acabado ha muito tempo, eu acho que sendo
branco ou sendo negro, todos sdo iguais.

Aluno E: “os negros deveriam se unir mais e lutar por seus
direitos, e viver como brancos, alemdes ou de todas as cores. Porque a
diferenca estd por dentro e ndo por fora”; Aluno F. “ndo se pode ter
vergonha do que a pessoa é ou de como nasceu” .
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O material didético utilizado no Udltimo encontro também
estava relacionado as questdes referentes a estética africana, e o
questionério aplicado no final tinha como objetivo fazer um apanhado
gera das concepcles adquiridas durante todas as aulas que até ali
tinham sido ministradas. Quanto a influéncia da cultura africana no
Brasil, 50% responderam que € decisiva na constru¢ao das muiltiplas
identidades do povo brasileiro; 35% reconhecem esta influéncia apenas
na religiosidade e 15% consideram esta influéncia muito pequena, sem
muita importancia. Embora estes indices ndo sgjam ainda plenamente
satisfatorios, pode-se perceber uma sensivel mudanga nas concepgdes
desde o primeiro encontro, quando 72% dos alunos haviam afirmado
gue ainfluéncia africana no Brasil se dava apenas nareligiosidade afro.

Quando questionados sobre as qualidades da arte africana, 85%
responderam que na Africa existiam vérias categorias de arte bem
desenvolvidas e apenas 15% responderam que Arte Africana era aquela
feita apenas com materiais de facil conformagdo. Registra-se aqui outra
mudanca na compreensdo dos alunos, pois em aulas anteriores 0s
percentuais para tais perguntas haviam sido, respectivamente, 11% e
33%. Ja em relacdo a capacidade intelectual dos negros, o sucesso da
metodologia empregada também pode ser observado quando 85%
reconheceram que os africanos tinham tanta capacidade intelectual e
artistica quantos 0s outros povos e apenas 15% negaram esta qualidade,
embora tenham percebido que a arte africana era variada e rica, 0 que
nos faz perceber um aumento consideravel de alunos que passaram a
reconhecer as competéncias mentais dos africanos.

Novamente questionados sobre os ritos de origem africana, 0s
percentuais se mantiveram quase ho mesmo padrdo, pois 0S Mesmos
95% que haviam respondido na segunda semana que 0s consideravam
dignos de consideracdo, reafirmaram sua resposta. Os 5% restantes da
turma indicaram que, embora as religides afro-brasileiras sgjam
interessantes, deve ser seguida a religido oficia cristd no Brasil. Houve,
nestes 5%, uma mudanca de concepcdo que pode ser facilmente
relacionada ao fluxo de alunos em sala de aula, pois alguns ndo tinham
participado das primeiras aulas e ndo estavam totalmente envolvidos nas
discussdes que vinham sendo desenvolvidas.

A Ultima questdo interpelava os alunos, mais uma vez, sobre as
formas empregadas na arte africana e sua motivacdo, quando 85% dos
alunos continuaram respondendo que a motivagdo para as criagdes era
intelectual; e 15% reafirmaram que a motivacdo partia das possibili-
dades de conformagdo do material.
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Esses resultados numéricos aliados as falas dos estudantes ja
podem dar uma estimativa da validade dos estudos multiculturais em
sala de aula, mostrando que ha uma mudanca nos paradigmas de
pensamento nos individuos, quando desafiados com teméticas que
busquem esse objetivo.

O curriculo escolar como forma de perpetuar esteredtipos

Como ja mencionado acima, os curriculos escolares brasileiros
s8o caracterizados pela auséncia de propostas multiculturais, pois nossa
sociedade ndo se reconhece como tal e acredita no mito da democracia
racia que, segundo Goncalves e Silva, “foi um dos mais poderosos me-
canismos de dominagéo ideol 6gica produzidos no mundo” (1998, p. 73).

De acordo com Mclaren, os curricul os escolares, embora alguns
esforcos isolados, sempre serviram para “preparar 0s estudantes para
posicBes dominantes ou subordinadas na sociedade” (1997, p. 216),
privilegiando apenas o conhecimento referente as classes consideradas
superiores, seus costumes, suas ideologias e valores. N&o oportunizando
a representacdo das distintas etnias que compdem nossa cultura, os
curriculos escolares baseados unicamente no idedrio ocidental reforgam
a posicdo secundaria e discriminatdria a que sd0 relegadas essas
manifestacdes, assim como seus representantes, caso este dos afro-
brasileiros e das manifestagdes de origem africana no Brasil.

Gongcalves e Silva também destacam que “no Brasil, 0s sujeitos
das politicas publicas foram sempre definidos por categorias que ndo
faziam distincdo de género e raga’ (1998, p. 32), ilustrando a ja referida
mentalidade mitica da democraciaracial e reforcando a realidade de um
pais que ndo se da conta da diversidade interna. Isso também colabora
para que se perpetue indefinidamente uma sociedade hierarquizada,
onde a cor da pele, sendo efetivamente usada como fator de distingdo de
classe, tem seu valor substituido por outras causas e é sempre tida como
menos importante para tal, sendo assim excluida de todas as esferas de
discusso, especialmente, da estrutura curricular.

O néo-reconhecimento da diversidade cultural presente no
Brasil pode ser confirmado pela pesquisa de campo, através dos dados
colhidos nos dois primeiros questionarios aplicados em sala de aula,
guando puderam ser percebidas posturas preconceituosas dos alunos em
relacdo aos diferentes ou em relacdo a s proprios. Isso pode ser
facilmente percebido pela porcentagem de 44%, ou sgja, quase a metade
dos alunos, ter respondido que os negros deveriam procurar se igualar

176



Pelotas [32]: 161 - 180, janeiro/abril 2009

aos brancos para serem respeitados, 0 que demonstra que os alunos
tinham visdo distorcida em relagéo as diferencas étnicas.

Embora este percentual sgja marcante, também é marcante a
comprovagdo de que o ensino de Arte Africana na Escola Nossa Senhora
Medianeira colaborou de maneira efetiva para que as manifestaces de
origem africana passassem a ser reconhecidas e respeitadas. O terceiro
questionario, respondido pelos alunos em sala de aula, é notavel para
gue se verifique esta mudanca de concepgdes em razdo dos seguintes
percentuais: 100% da turma respondeu que a religiosidade africana tem
presenca decisiva no modo de viver dos brasileiros e consideraram-na
também digna de respeito e valorizacdo; 95% dos alunos responderam
gue consideram os ritos de origem africana dignos de consideracdo;
apenas 5% da turma indicou que os adeptos dos ritos afros deveriam
esconder a preferéncia religiosa, para que ndo sofram discriminagéo;
90% responderam que passaram a respeitar mais e reconhecer a
relevncia da religiosidade afro, e apenas 10% responderam que
reconhecem sua importéncia, mas que a véem como negativa para a
imagem de nosso pais. Estes dados confirmam o posicionamento de
Gongalves e Silva quando afirmam que “a redugdo do preconceito
aparece como uma das interpretagdes do multiculturalismo em
educacdo” (1998, p. 57).

A eficacia do multiculturalismo para a valorizagéo das multiplas
identidades

A valorizacdo das multiplas identidades e diferentes etnias que
formam a cultura brasileira € um dos principais objetivos da insercdo
dos estudos multiculturais em sala de aula, a partir do ensino de Arte
Africana. A eficiéncia para o acance de tal finalidade foi confirmada na
pesquisa que deu origem a este artigo, quando os alunos responderam
guestBes sobre a discriminagdo em relacdo aos que tém crengas
diferentes das suas; apenas 15% responderam que eles deveriam tentar
se igualar a crenga da maioria, enquanto 85% indicaram que todas as
diferentes crencas devem ser respeitadas. Em outra pergunta, os alunos
foram questionados sobre qual a melhor postura para os negros de hoje,
85% responderam que 0s negros deveriam ser orgulhosos de suas raizes
e de sua condicdo afro-descendente e apenas 15% indicaram que 0s
negros deveriam procurar se igualar aos brancos para serem respeitados.
As justificativas escritas para a questdo ilustram com clareza a compre-
ensdo a que chegaram, notadas nas frases em que falam sobre o orgulho
daraga, daluta pelos direitos e da igualdade entre brancos e negros.
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Podemos perceber, pelas respostas as questdes e pelas escritas
dos alunos, que o estudo voltado a propostas que tratam de seu cotidiano
e pde em reflexdo préticas sociais com as quais estao familiarizados, faz
com que estes individuos respondam de maneira mais consciente e
ponderada sobre sua vida em sociedade. Conforme Mclaren, “a
educacdo tem o poder de transformar a sociedade, tendo o estudante a
funcdo de um sujeito ativo comprometido com o aumento de poder
pessoa e social” (1997, p. 198). Como visto, a metodologia baseada na
temética da pluralidade cultural é uma opcdo eficaz para que haa
transformacd na maneira dos afrodescendentes pensarem sobre s
mesmos, pois o0s alunos - quando conseguem distinguir a si ou a seus
pares no contelido estudado e percebem que a estes é dada a mesma
importancia que a outros assuntos abordados - tornam-se mais seguros
para reconhecer, aceitar e valorizar sua propria identidade plural. Com
certeza, estes s80 0s primeiros e determinantes passos dados durante a
formagdo de individuos ativos e comprometidos com a mudanca da
realidade que os cerca.

Confirmacao positiva dos resultados: consideracdes finais

Como visto, no decorrer deste artigo, o Brasil é um pais
fortemente marcado pela diversidade étnica e pelainfluéncia africana, as
guais diferenciam nossa cultura a ponto de podermos dizer que nosso
pais ndo seria 0 mesmo sem sua presenca formadora. Por ter tamanha
importancia, € inadmissivel que, nos dias de hoje, ainda existam pessoas
gue julguem ser pequena esta influéncia; € igualmente inaceitavel que
cidaddos brasileiros tenham de enfrentar manifestacBes de preconceito
gue utilizam como parémetros vergonhosos a cor da pele, origem ou
etnia. O multiculturalismo tem-se apresentado como um movimento que
busca intervir em diversas areas, especialmente, na educagdo, em busca
de solugBes para este problema, com o objetivo de levar as sociedades a
reconhecer e valorizar as especificidades dos diversos grupos que as
formam.

No Brasil, as questdes raciais ndo sdo trabalhadas nos curricu-
los escolares, devido a auséncia de informacBes sobre os diferentes
grupos étnicos nos livros e, antes disso, a maneira equivocada com que a
Arte Africana e a Histéria da Africa s30 tratadas pelos principais autores
utilizados como base pelas institui¢des académicas. A promulgacéo da
Lel N° 10.639, que inclui no curriculo oficiad da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da temética “Histéria e Cultura Afro-Brasileira’, foi a
base deste estudo, que teve como objetivo principal responder se o
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ensino de Arte Africana pode fazer com que os alunos adquiram a
consciéncia multicultural, reconhecendo a cultura africana como forma-
dora damatriz cultural brasileira

Durante as aulas em que foi trabalhado o ensino de Arte Afri-
cana, percebeu-se a confirmagdo dos objetivos deste estudo, pois houve
uma crescente valorizagdo da presenca da cultura afro-brasileira em
nossa sociedade, além de uma sensivel diminuigdo do preconceito e uma
grande disposicdo ao reconhecimento respeitoso de nossa condicéo
pluricultural e pluriétnica. Estes valores foram sendo adquiridos pelos
alunos no decorrer das atividades, na medida em que os educandos iam-
se identificando com os novos conhecimentos descobertos a partir da
dindmica aplicada. Pelas respostas aos questionarios aplicados no final
das aulas, pdde ser comprovada numericamente a relevancia dainser¢cdo
do estudo de Arte Africana como forma de colaborar na mudanca dos
paradigmas de pensamento dos aunos, tornando-os mais conscientes de
sua condi¢do multicultural.

Espera-se agora que os resultados da pesquisa geradora deste
artigo ndo tenham-se dado em véo, e que a comunidade académica,
juntamente com a comunidade escolar e a sociedade em geral possam
discutir esses nimeros e conceitos, predispondo-se a responder de
maneira positiva a ja discutida necessidade de atualizacdo dos
curriculos, levando em conta nossa realidade plural.

Referéncias

BARBOSA, Ana Mae (org). Arte/Educagdo Contempordnea Consondncias
Internacionais. Sao Paulo: Cortez, 2005.

BRASIL. Secretaria de EducacBo Fundamental. Pardmetros Curriculares
Nacionais: arte. Brasiliaa MEC/SEF, 1998.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Temas Transversais. Brasilia:
MEC/SEF, 1998.

CANEN, Ana; MOREIRA, Antonio Flavio B. Reflexées sobre o
multiculturalismo na escola e na formagdo docente, In: Enfases e omissées no
curriculo.  CANEN, Ana; MOREIRA, Antonio Flavio B. (org.). Campinas:
Papirus Editora, 2001, p. 16 — 50)

GILLON, Werner. Breve historia del arte africano. Madrid: Alianza Forma,
1989.

GOMBRICH, E. H. 4 Historia da Arte. 3 Edicdo. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1983.

179



Cadernos de Educagéo | FaE/PPGE/UFPel

GONGCALVES, Luis Alberto Oliveira; SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves e.
O jogo das diferengas, o multiculturalismo e seus contextos. Belo Horizonte:
Auténtica, 1998.

HALL, Stuart. 4 Identidade Cultural na Pos-Modernidade. 3? Edi¢do. Rio de
Janeiro: DP& A Editora, 1999.

JANSON, H. W. Historia Geral da Arte. S80 Paulo: Martins Fontes, 2001.

LAPLANTINE, Francgois. Aprender Antropologia. S80 Paulo: Brasiliense SA.,
1993

MCLAREN, Peter. 4 vida nas escolas. Uma introdugdo a pedagogia critica nos
Sfundamentos da educagdo. 22 Edig80. Porto Alegre: Artes Médicas, 1997.

OLIVER, Roland. 4 experiéncia africana — da pré-historia aos nossos dias. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

Carla Giane Fonseca do Amaral - Possui graduagdo em Licenciatura em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Pelotas - IAD/UFPEL. E Professora Substituta na Coordenadoria de
Design do Instituto Federal Sul-Rio-Grandense e Professora Nivel Il na Escola Municipal de Ensino
Fundamental Dona Maria Antonia. Atualmente é também aluna do curso de Pds-Graduagdo em
Educacéo do IF Sul-Rio-Grandense.

E-mail: carlagiamaral@gmail.com

Submetido em junho de 2008 | Aceito em margo de 2009

180





