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COM JEAN-JACQUES ROUSSEAU:
PELAS MARGENS

Marlene de Souza Dozol

Resumo: As afinidades eletivas entre filosofia e literatura séo tratadas nesse ensaio
mediante algumas passagens encontradas em escritos de Jean-Jacques Rousseau.
O prolongamento operado pelo tedrico-artista entre ambos 0s géneros ou, em outras
palavras, entre o inteligivel e o sensivel, passa pelas no¢des de natureza, cultura e
existéncia, alcancando o campo especifico da educacao pelo conceito de “educacéo
negativa”. Esses, por sua vez, sao apresentados por uma combinacdo de elementos
marginais de referéncia que, ao mesmo tempo, acrescentam uma dimensao pictorica
ao texto e ilustram uma certa técnica de escritura que oferece a nés, na condicdo de
leitores de Rousseau, uma experiéncia intelectual, sensivel e visual das nocoes e
dos conceitos.

Palavras-chave: Rousseau, filosofia, literatura.

With Jean-Jacques Rousseau: through the edges

Abstract: The elective affinities between philosophy and literature are treated in this
essay through some passages found in Jean-Jacques Rousseau’s writtings. The
extension operated by the theoretician-artist between both genres, or in other words,
between the intelligible and the sensible is linked with the notions of nature, culture
and existence, reaching the specific educational field through the concept of
“negative education”. These in turn are presented by a combination of marginal
elements of reference that at the same time add a pictorial dimension to the text and
illustrate certain writing technique that offer us as Rousseau’s readers an sensible
and visual intellectual experience of the notions and concepts.
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O presente ensaio diz respeito ao prolongamento, operado por Jean-
Jacques Rousseau, entre a filosofia e a literatura. Em outras palavras, entre o
inteligivel e o sensivel, na intencdo de tornar menos inexato o0 seu proprio
pensamento. Pensamento esse que, segundo Bento Prado Junior, “repele o esforco
puramente conceitual de exposicdo sistematica” (1998, p. 194). Desde o Discurso
sobre as Ciéncias e as Artes, Rousseau rejeita a linguagem como “fausto”, que se
faz compreender, mas que deixa intacta a alma. Prefere, ao invés disso, a linguagem
como “for¢a”, ou seja, aquela que mexe com a alma do leitor e exerce sobre ela um
“trabalho” que a modifica.t

Qual seria o valor heuristico de tal prolongamento quando se quer
interpretar uma modalidade de escrita que mescla, sem cerimdnia, 0 que é e 0 que
deve ser, a historia e a ficgdo, a realidade e o sonho? E mais especificamente, uma
prosa que incorpora elementos poéticos na qual o formal e o emotivo, o conceitual e
0 metaforico, a filosofia e a retérica desaguam numa fusdo surpreendente?

Essa, a pergunta matriz, para pensar — e a titulo de um breve exercicio —
um tema nuclear em toda a obra rousseauniana, qual seja, o das relagdes entre
natureza e cultura. Tal tema, infinito em termos de incursdes que permitem, dentre
tantos outros, o registro filosofico-literario, abrigara, também e aqui, o que habita,
despretensiosamente, as margens da escrita multipla de Rousseau. Trata-se, entéo,
de perceber o modo pelo qual uma questdo de grande alcance articula-se com as
“menores pegadas” deixadas no rastro de suas letras.

Vejamos, entdo, de que modo se articulam o prolongamento anunciado e
o tema acima indicado.

Em que pese os esforcos de Rousseau em definir a natureza, e
particularmente a natureza humana, para entdo extrair dai a utopia politica e
pedagogica que nos da a conhecer em seus escritos ndao ha, contudo, um rigor, de
sua parte, no uso da palavra natureza®.

Na verdade, segundo Pierre Burgelin (1969, p. 69), Jean-Jacques

Rousseau né&o se liga a nenhuma definicdo. Burgelin sugere que a voz da natureza,

! Ver a apresentacéo de Franklin de Mattos ao livro A Retérica de Rousseau, de Bento Prado Janior ,
e o item Il, da sua primeira parte , intitulado “A forca da linguagem”.

2 Importa considerar aqui o lugar ocupado pela idéia de natureza na vida intelectual do Século XVIII.
De inicio, seu uso aplica-se a um vasto dominio que vai da imensidao do mundo fisico até os confins
do mundo intelectual e moral. Depois, para a decepg¢éo dos intelectuais iluministas, o conceito ndo é
de modo algum claro, e segundo Paul Hazard, ndo ha nem mesmo um consenso quanto ao seu
entendimento. (1934, pp. 201-2; 1983, pp. 269 e ss.).
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em Rousseau, €, a0 mesmo tempo, composta de trevas e de luzes; é poder, convite,
germe, floracdo; vai das funcdes psicologicas a consciéncia moral, inclui e exclui a
sociabilidade, o capricho sexual e 0 amor conjugal, ela exclui ciéncia e reflexdo mas
apela a razao; designa a campanha verdejante e seu autor; liga-se a bondade e
torna-se estranhamente enigmatica.

Talvez, para que nos aproximemos da ideia de natureza em Rousseau,
nao devéssemos nos arriscar tanto na busca por um significado e, sim, na
observagéo dos usos que o tedrico-artista fez dela em seus escritos.

Ainda que aparentemente clara no feitio de uma conjectura ou
experimento mental que sugere uma bondade primordial a ser desdobrada ética e
politicamente através de um legitimo processo de socializacdo (o qual cabera a
educacgdo) — chaves para a compreensao da antropologia e da arquitetura politico-
social de Rousseau — a idéia de natureza, a julgar por suas obras de pensamento
com feicbes notadamente literarias, ndo nos oferece angulos tdo seguros
semanticamente. Que se pense em Julia ou A Nova Heloisa, até mesmo em muitas
das passagens do Emilio, nas Confissdes e nos Devaneios do Caminhante Solitario.

Tais escritos evocam a sensibilidade lirica e original de Rousseau que, se
de um lado n&o ignora a energia primitiva elementar da paixao, de outro, convoca a
razao e a vontade para a virtude, sempre orquestradas por movimentos a0 mesmo
tempo promissores e incertos de um “eu” a procura de si mesmo.

Os meneios interpretativos exigidos pela escrita rousseauniana tornam-se
ainda mais trabalhosos mediante a intrincada relagéo que procura estabelecer entre
a natureza e a cultura. Principalmente se considerarmos que, para o pensador, a
cultura (ou se quisermos, a educacéao, a sociedade, ou ainda, a historia) aparece, e
ao mesmo tempo, como fonte de corrupcao e meio de redencgéo.

Quem sabe esta simultaneidade de direcbes — e que aparece em ambos
0s conceitos — explique parte da dificuldade que sentimos na tentativa de capturar a
fina teia que sustenta sua teoria e sua arte.

De fato, tanto o termo natureza quanto a ideia de cultura, a depender do
sentido que adquirem ao serem nomeados — e, ja o disse, nem sempre tornado claro
pelo autor — sdo carregados da ambivaléncia caracteristica de sua escrita ensaistica,
gue se tece por digressbes, de uma filosofia que poderiamos adjetivar de
“caminhante” natureza e cultura ora se excluem, ora se fundem. Ou melhor, sofrem

metamorfoses.
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Natureza e cultura humanas encontram-se liquefeitas se movidas por uma
harmonia entre “0 que vem de dentro” (natureza) e “o que vem de fora” (cultura), em
beneficio de demarcados fins, dentre eles a superagédo das contradicdes humanas e
a construgcao da sociedade ideal paralelamente aos limites e possibilidades da
historia; ao contrario, excluem-se, quando associadas a processos ilegitimos de
socializacao, fabricantes do homem cindido entre seus desejos e os deveres. Ainda
assim, mesmo que essa distincdo ofereca uma relativa clareza quanto a esta
relacéo, permanece a fertilidade da aparente falta de rigor no emprego de ambas as
forcas compositivas da condicdo humana. Senao, vejamos.

Primeiramente, a cultura aparece como assuncdo da prépria natureza —
nesse caso, desdobrada numa rica e ordenada paisagem interior, fruto de uma arte
formativa que nao aparece. Arte essa que encontramos no modo ritmado das
descricdes que aparecem nas cartas da Nova Heloisa: os herdis contam com a
natureza fisica como cumplice, a ponto de o autor fazer dela o contetdo da propria

consciéncia; a estética da composi¢cdo de "... uma bela ordem de conjunto, que

indica a harmonia das partes e a unidade de intencdo do organizador" 3

acompanha-
nos durante todo o tempo em gque estamos absorvidos por estes escritos. Aqui e ali,
dos detalhes cotidianos — a exemplo das descricbes dos comodos da casa dos
Wolmar e seus objetos, da economia e dos afazeres domésticos, do jardim a moda
inglesa e dos passeios, da graca dos movimentos e dos gestos de Julia, da quietude
gue acolhe os sentimentos de seus moradores — aos mais elevados principios
morais, nada € fruto do acaso, mas de um arranjo silencioso, de uma “feitura”,
resultado de uma acdo humana que néo desorganiza ou agride o todo, mas o sente,
o compreende, o desdobra e o preserva.

Fiz, num outro trabalho® uma comparacdo entre o “Eliseu” — o jardim a
moda inglesa (descrito na Carta Xl, da Quarta Parte do romance), situado no entorno
do lar dos Wolmar , administrado por Julia e esteticamente oposto ao jardim classico

francés® — e as diretrizes que orientam a educacéo dos filhos do casal (Carta Ill da

® Palavras de Saint-Preux quando se refere, na Carta Il da Quinta Parte, & organizacdo familiar e
doméstica dos Wolmar (1994, p. 473).

4 “A natureza e a educacao na prosa poética de Rousseau”. In: ESPINDOLA, 2012.

®> O jardim classico francés, definido em uma conversa entre o Sr. de Wolmar e Saint-Preux, é
composto por alinhamentos e simetrias, produto do esquadro e da régua. Oferece-se aos olhos por
avenidas ou alamedas desenhadas, por paralelos e perspectivas (que lanca o homem para fora e
longe de si mesmo), por gradeamentos, por relvados em formas geométricas ou figurativas, por
arvores em formas artificiais ou plantas ornamentais (tenha-se em mente o parque de Versalhes).
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Quinta Parte). Em consonancia com a escrita do autor — sensivel a multiplicidade da
linguagem filosofica e que incorpora elementos poéticos, imagens e analogias como
formas de pensamento alusivo — trata-se de compreender a natureza humana como
“paisagem” para uma pedagogia da observacdo e para o principio da “educacéo
negativa”, expostos por Julia a Saint-Preux na segunda carta referida.

Assim como o “Eliseu”, cultivado por “maos invisiveis” que néo o
abandonam, mas esperam o momento certo para, entdo, criar as condi¢cdes para o
florescimento e a permanéncia de belas formas naturais , as criancas de Julia e Sr.
de Wolmar, mediante um processo legitimo de socializacdo, desdobram-se
gradativamente em uma maturidade apta a receber a cultura como hospede e como
promotora de um “si mesmo” em relagdo com outros.

Assim como Julia rejeitou alinhamentos, arvores e relvados em formas
artificiais e geométricas, gradeamentos e plantas ornamentais na composi¢cao de seu
jardim, o educador deve resistir ao convite de uma “beleza de convencédo” — a do
jardim francés — como meta de sua atuacdo pedagoégica. Ao contrério, pode fazer da
natureza infantil e humana uma aliada, parceira de um cultivo que lhe é exterior, mas
gue nao aparece, ndo a desfigura e sim a impulsiona como forca de ascenséo
sensivel, intelectual e moral. Em traducéo propriamente pedagdgica, trata-se de
observar as inclinacbes naturais da crianca (antes do aparecimento das paixdes
sociais, processo que comeca ja a partir do nascimento) para bem dirigi-las e
desdobréa-las. Para tanto e, sobretudo na primeira infancia, séo preferiveis as licdes
da experiéncia “ministradas” pela natureza, primeira mestra, a que vem antes das
licbes do verbo (e do conceito) e, em termos morais, da “pregacao” e dos falsos
valores.

Nesses termos, o cultivo do “Eliseu” pode ser, por ora, entendido como
uma metafora de formacdo humana que recusa a doutrinacéo , ou seja, que entende
essa formacdo como promotora da espontaneidade originaria do homem. E, num
horizonte mais amplo, como um dialogo proficuo — porgue pleno de sentido — entre a
natureza e a cultura, aberto em termos de possibilidades individuais e de espécie.

Numa perspectiva que alia filosofia a literatura, os critérios estéticos que

inspiram a confecgdo e a direcdo do “Eliseu” — que vao muito além de uma

Rousseau entende e sente tal simetria como inimiga da natureza e da variedade, usando seus
personagens para propor uma estética de uma outra ordem: a do jardim inglés, que nado faz da
natureza um objeto de “poda”, e sim, mediante a funcao subalterna do artificio a favorece em suas
formas originais (que se imagine agora o parque Jean-Jacques Rousseau em Ermenonville).
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discussédo efémera em torno do paisagismo de época, pois tem a forca para, sob
forma literaria e pictorica, reeditar um conteudo recorrente em toda a obra
rousseauniana — e 0s principios da “educagdo negativa” — conceito polémico em
termos de sua recepgéo, tanto pelos contemporéaneos de Rousseau como ainda nos
dias de hoje — que orientam a educacao dos filhos de Julia e de M. de Wolmar séo
uma e a mesma coisa mental, cuja “fabricacdo” conta, em grande medida, com as
recorréncias da sensibilidade. J& havia dito, em uma de minhas Ultimas
apresentagéess, gue Rousseau nos oferece uma experiéncia intelectual, sensivel e
visual dos conceitos.

Tanto o conceito de “educacdo negativa” bem como a sua traducao
“plastica”, digamos assim, propdem, em linguagem multifacetada, um problema
filoséfico-educacional cuja origem coincide com o proprio aparecimento da
pedagogia, a saber: de que modo conciliar fins formativos e a conducdo da
aprendizagem por um agente externo, de um lado, e a construgdo autbnoma de si
mesmo segundo os apelos de uma individualidade ainda que misturados a um
padrdo de exceléncia moral, cultural e sensivel, de outro? Noutras palavras, em que
medida a simultaneidade da autoridade e da autonomia no interior de um mesmo

modelo formativo e pedagdgico é possivel? ’

Passemos agora, como indicado no inicio desse ensaio, a uma acepc¢ao
de cultura de contetudo diverso e a uma segunda tentativa de ilustrar as pontes

solidarias entre filosofia e literatura.

Num segundo momento, a ideia de cultura surge como for¢a que se opde
a natureza, como 0 nado reconhecimento das projecdes hipotéticas desse estado;
como aquela que degenera a natureza do homem, primordialmente boa e capaz de
desdobrar-se em virtudes sociais; como impeditivo do espetaculo que oferecem as
paisagens natural e humana em suas poténcias virtuais.

Ent&o, o convite de Rousseau parece ser o de abandonar o universo da

cultura que associa, agora, a maldade e a mascara. A cultura instituida ou vigente

® v Coléquio Nacional Rousseau: Natureza e Sociedade, de 15 a 17 de junho de 2011, na cidade de
Aracaju/SE.

" Procurei tratar desse problema na segunda parte de meu livio Da figura do mestre para 0 caso
especifico do modelo que Rousseau nos da a conhecer no Emilio.



Cadernos de Educacéo | FaE/PPGE/UFPel 128

como Vvéu que impede a transparéncia dos coracdes, como obstaculo a confianca
gue poderia ser estabelecida entre os homens na concepcdo e execucao de um
projeto comum, aparece nessa acepc¢éo desde seus primeiros escritos. Um de seus
maiores e poderosos artefatos, segundo o autor também do Ensaio sobre a Origem
das Linguas, foi a complexificagédo e intensificacdo do uso da linguagem arbitraria e
convencional, relegando ao esquecimento a linguagem primordial, simples e direta
da natureza.

Lembremos aqui as atividades botanicas do fildsofo descritas na “Sétima
Caminhada” dos Devaneios do Caminhante Solitario.

Num outro texto do livro A retdrica de Rousseau — “Filosofia, musica e
botanica: de Rousseau a Lévi-Strauss” — Prado Janior escreve que a virtude da
botanica, na soliddo de Rousseau, é a de propiciar uma experiéncia da verdade e,
portanto, do repouso e da inexisténcia de um outro ameacador (2008, p. 323). ®

Ha mais ... Segundo esse renomado estudioso de Rousseau, ao dissecar
uma espécie vegetal, o velho fildsofo experimenta uma consciéncia de si ndo mais a
procura de uma substancia interna a ser revelada pelo cogito, mas pela sensacao
provocada por uma exterioridade imediata que se confunde com ela. Os olhos séo
acariciados por pequenas e encantadoras estruturas e a alma, modulada por uma
combinacdo entre l6gica e sensacdo, se apazigua ao esquecer-se na unidade
oceanica da natureza — e eu acrescento, paradoxalmente contida toda num sé
fragmento, fonte de uma espécie de milagre: o da minucia como experiéncia de
abrigo e salvacdo. A botanica seria, assim, anti-humanista, continua Prado Junior
(idem). Entre outras razdes, por dispensar, além dos “outros”, a palavra falada e a
palavra escrita.

A linguagem arbitraria ou convencional é parte daquele mesmo véu da
cultura, fino fio a compor a trama que embaca e impede a acolhida e o retorno.
Antes que ela se estabeleca € preciso se antecipar, captar 0 momento em que tudo
parece translucido, auténtico, tal qual é e como se oferece.

Aceitemos, contudo, a desconfianca nutriz que Starobinski nos propde em

seu curto e importante ensaio “Devaneio e transmutagcao”, no qual também alimenta

® Nao nos esquecamos aqui da soliddo de Rousseau em seus derradeiros anos de vida e do
agravamento de sua mania persecutdria em razdo da condenacdo de suas obras e da perseguicao
gue sofreu por conta delas. “Eis-me, portanto, sozinho na terra, tendo a mim mesmo como irmao,
proximo, amigo, companhia. O mais sociavel e o mais afetuoso dos humanos dela foi proscrito por um
acordo unanime”: é assim que Jean-Jacques comeca o primeiro dos Devaneios. (1995, p.23).
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as relacdes de Rousseau com a retdrica. Nem mesmo o0 devaneio estaria livre,

entdo, da “estranha industria” °

gue héa por tras da sua propria escrita: que se leve
em conta os longos preparativos para a empresa de sonhar. Além disso, escrever é
condenar-se a exterioridade, continua Starobinski, a fazer uso de sinais de
convencao (irremediavelmente estranhos a verdade viva do sentimento, como lemos
no Ensaio sobre a Origem das Linguas), € cair no mundo infeliz dos objetos e dos
meios opacos. (1991, p. 362).

A “estranha industria” que ha por trds da escrita de Rousseau junta sua
teoria da linguagem, o paradigma musical como fonte indireta para escrever, as
regras da retorica, a metafora, a alegoria e a analogia, a imagem e o conceito, sem
contudo despir o devaneio da emocao ou do sentimento no esforco e na arte de
procurar designar o que, a principio, ndo se deixa designar.

Quando lemos os Devaneios — ndo apenas o Sétimo, mas também e,
especialmente, o Quinto (que narra os dias felizes que Rousseau passou na llha de
Saint-Pierre e que, por sinal, foi escrito, segundo Starobinski, num lapso de 12
anos!) — somos levados a experimentar e compreender um modo muito peculiar e
situado de existéncia. Experiéncia e conceito que, imbricados, admitem a acdo de
devanear como parte sensivel.

Delicadamente, somos transportados para a paisagem e nossos olhos,
nao separados do pensamento, compreendem que o ritmo modulado da alma do
autor tem as encantadoras estruturas de uma planta como causa proxima. Ou entéo,
acompanham o deslizar de Rousseau, no interior de um pequeno barco, na macia
superficie do lago de Bienne e os banhos que toma em aguas transparentes,
provando, junto a ele, o gosto, pelo menos no “agora” fabricado pela sua propria
escrita, de uma imitacdo de existéncia plena, ainda que marcada, para 0 seu caso,
pelo signo da provisoriedade e pelas sombras do “compl6” que urdiram contra a sua
pessoa.

E se, em Rousseau, as flores e as transparentes aguas valem muito, as
palavras também, mesmo que um de seus mais famosos paradoxos seja o de, como
leitor e escritor, censurar a leitura e a escrita. Rousseau esta consciente dos efeitos

gue quer causar e trabalha por eles.

o Expressédo que tomo de empréstimo a Paul Valéry quando comenta sobre a “estranha industria” que
ha por tras até mesmo de um poema enquanto uma emocao que pede uma reconstituicdo (apud
NOVAES, 1994, p. 11)
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Como leitora, deixo-me impressionar pela atmosfera de solidao e quietude
“feita” com palavras e que alinhava ambos 0s passeios com suas imagens
detalhadamente construidas de modo a permitir o fluxo da experiéncia
proporcionado por essa, digamos assim, “forma sensorial’ de escrita’®. Uma
experiéncia que é revivida pelo autor num esforco de natureza poética que é o de
diminuir a0 maximo a distancia entre o escrito e o vivido, e vivida pelo leitor, pela
primeira vez — e ndo através de um “devaneio segundo”, estratégia utilizada pela
memoria criativa de quem escreve — quando se deixa capturar pelas sedug¢bes do
texto.

Minha segunda impresséao quanto a quietude ou ao siléncio que parecem

doar um “tom” !

ou um espirito as letras rousseaunianas ndo é gratuita. A
cumplicidade entre o siléncio, os sentidos ou as sensacdes e a coleta de todas as
pequenas coisas que vao preenchendo e decorando o vazio oferece uma
oportunidade para pensar sobre o potencial formativo e auto-formativo daquilo que
nao possui realidade gramatical mas, apesar disso, propaga-se, cumprindo seus
efeitos de modo obliquo.

Herdeiro mais timido da exuberancia de uma obra que se propde a
perscrutar sobre um problema universal e permanente, qual seja, o da felicidade do
género humano, envolvendo todas as modalidades de praticas humanas, o que
passeia pelas “franjas” do texto carrega um tipo de beleza que muito longe esta do
invariavel ou eterno e da experiéncia do Sublime, é certo.

Ao contrario, pode ser visto através de uma disposi¢cdo que procura, junto
aos significados, uma modalidade de fruicdo que tem, sob a aparéncia do banal,
invisiveis e continuadas correntezas; ou ainda, uma disposicdo que busca extrair as
perguntas que um tal tipo de beleza gera em sua forma pouco palpavel e discreta de
propiciar e proteger o fluxo subjetivo da experiéncia e das impressoes.

Ao “corpo” do texto rousseauniano, se insinua, desse modo, um elemento
“etéreo”, dificil de deter e de dizer porque sugere e nao define. Porque mesmo que

se pareca com “o nada”, adorna o tipo de experiéncia que “ali” se desenrola. E o que

% Devo essa caracterizacdo a Mara Salgado, uma ex-aluna de pdés-graduacdo que cursou O

Seminario Especial “Aspectos filoséfico-literarios da educacdo”, por mim ministrado no segundo
semestre do ano de 2011.

' Termo que, segundo Alfredo Bosi, desigha em literatura as modalidades afetivas de expresséo
(1988, p. 279)
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vadia pelas “margens” do texto sem se fazer notado. O que espera Rousseau do seu
leitor? “Simplesmente” que o sinta e 0 compreenda.

E, entdo, nos deparamos com as possibilidades infinitas de interpretacéo
oferecidas por Rousseau, se compreendermos, junto a Bento Prado Juanior, mais
uma vez, que interpretar significa aqui abrir e para si um espaco de recepcao a
manifestacéo da “for¢ca” ou “energia” das letras rousseaunianas, o0 que vai além da
mera comunicagdo. Indicagdo metodoldgica de dificil execugcdo, como se aos moldes
de certa artista plastica contemporanea, tivéssemos que inventar artefatos para a
coleta de maresia, neblina ou de orvalho'?.

N&o & demais repetir: de que modo operaria Rousseau o transito entre as
guestdes de grande alcance — aspiracao de sua filosofia geral — e os pequenos e
delicados arranjos que faz sem passar pela clareza do conceito mas, de certa forma,
aludindo a ele?; e mais: como faz, do ponto de vista mesmo de uma “técnica”, para
capturar e provocar no leitor uma sensacdo de um “ndo sei qué” que nao € dito e
gue, apesar disso, “circula”?

O que proponho é, pois, o exame dos escritos de Jean-Jacques
Rousseau ndo somente na condicdo de co-participes de uma obra sistematica e
coerente que alia politica, moral e educacdo em busca de uma sociedade ideal —
como, de fato, o0 € — mas também do ponto de vista de uma critica a idéia de género
(filosofico ou literario) e daquilo que habita, despretensiosamente, as margens do rio
caudaloso que é a sua propria filosofia, sem contudo, ignorar as pulsdes vitais
profundas que motivam o texto e as correntes culturais ativas que o informam, como
ensina Alfredo Bosi sobre a interpretacéo da obra literaria (1988, p. 274).

Mas voltemos a nos perguntar, de maneira geral e para finalizar, sobre o
feitio desse “Eros” que encontramos sobrevoando aqui e ali — nos passeios, no
jardim, nos comodos da casa, na “montagem” de suas figuras femininas, numa
conversa ou refeicdo, num modo de observar criancas, numa planta ... — a escrita de
Rousseau.

No Banquete, Agatdo compara “Eros” a Deusa Até, a de pés delicados,
que ndo anda sobre o solo, mas sobre a cabeca dos homens. E o Deus mais jovem,

mais belo e mais feliz, que rege as relagbes de superficie. Para tocarem ou serem

'2 Refiro-me aqui ao trabalho de Brigida Baltar (1959 - ). Série Coletas / Fotografia (1994 — 2005) e
agradeco essa indicacd@o a Juliana Cristina Pereira, outra ex-aluna do seminario ja citado.
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tocados por Ele, os homens precisam ser brandos, pois é sobre estes, e nédo sobre
0s que se impdem pela violéncia, que consente andar e residir.

Esse elogio a “Eros”, feito pelo poeta, ao negar a conversao socratico-
platbnica com a qual nos encontraremos no discurso de Sdécrates mais adiante,
parece “inaugurar” o que venho chamando, em trabalhos mais recentes, de uma
“poética da superficie” *°.

Assim como em Agatdo, haveria também uma “poética da superficie” em
Rousseau? Uma poética escondida atras da ideia que Rousseau nos da a conhecer
desde o seu Primeiro Discurso e que nos causa espanto até hoje, qual seja, a de
gue a reflexdo cansa e entristece o homem? Numa combinacdo entre filosofia e
literatura (que por vezes é capaz de produzir imagens em cores e em movimento),
trata-se de especular sobre o modo indireto pelo qual incidem forgcas formativas e
auto-formativas menos Obvias através da combinacdo de elementos marginais de
referéncias. De certo ponto de vista, fomos desacostumados a multiplicidade da
linguagem filoséfica e ao que passa pelas margens, em nome da exclusividade de
um modo conceitual de producdo e expressdo da proépria filosofia. Ainda que tal
modo nos tenha dito muito e muito ainda tenha a dizer, podemos pensar e arriscar
outras palavras que se aliem a inteligibilidade do discurso. Como Rousseau fez.

Como podemos fazer.
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