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RESUMO

Mais do que defender a permanéncia da Literatura e da Arte no
curriculo da educacéo basica, este artigo tem como objetivo discutir a
relevancia de uma educagao literaria de carater emancipatorio, a partir
de Jacotot, libertador, a partir de Freire, e revolucionario, a partir de
Boal, sobretudo, para jovens do Ensino Médio em escolas publicas no
Brasil. Por meio de uma abordagem fundamentada em pesquisa
bibliografica, documental e qualitativa, quer este estudo revisitar
conceitos centrais que sustentam a ideia de educagdo humanista,
prevista inclusive nas leis, diretrizes e nos demais documentos oficiais
nacionais. O estudo propde o teatro como método de educagéo literaria
em que o conhecimento humanista passe, necessariamente, pela
partilha democratica do sensivel, conforme argumenta Ranciére, uma
vez que esse conhecimento é a chave para possibilitar aos jovens o
exercicio do protagonismo juvenil. Tal propésito se deve, no fim das
contas, ao cumprimento da disposi¢cdo descrita na principal diretriz
escolar, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), de que a
educacéo seja pautada por principios éticos, politicos e, ressaltemos,
estéticos, valorizando assim uma formagéo capaz de estabelecer os
pilares de uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva.
Palavras-chave: educagdo literaria; métodos do oprimido;
protagonismo juvenil.

ABSTRACT

More than defending the permanence of Literature and Art in the
curriculum of basic education, this article aims to discuss the relevance
of a literary education with emancipatory, from Jacotot, liberator, from
Freire, and revolutionary, from Boal, character, especially for high
school students in public schools in Brazil. Through an approach based
on bibliographical, documentary, and qualitative research, this study
wants to revisit central concepts that support the idea of humanistic
education, included in laws, guidelines, and other official national
documents. The study proposes theater as a method of literary
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education in which humanistic knowledge necessarily passes through
the democratic distribution of the sensible, as Ranciére argues, since
this knowledge is the key to enable young people to exercise youth
protagonism. This purpose is due, after all, to the fulfillment of the
provision described in the main school guideline, the Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), that education is guided by ethical, political,
and, we emphasize, aesthetic principles, thus valuing a training able to
establish the pillars of a more just, democratic and inclusive society.
Keywords: literary education; methods of the oppressed; youth
protagonism.

RESUMEN

Mas que defender la permanencia de la Literatura y del Arte en el
curriculo de la educacién basica, este articulo tiene como objetivo
discutir la relevancia de una educacion literaria de caracter
emancipador, a partir de Jacotot, liberador, a partir de Freire, y
revolucionario, a partir de Boal, sobre todo, para jovenes de la
Educacién Secundaria en escuelas publicas de Brasil. Por medio de un
enfoque basado en la investigaciéon bibliografica, documental y
cualitativa, este estudio quiere revisitar conceptos centrales que
sustentan la idea de educacion humanista, prevista incluso en las
leyes, directrices y demas documentos oficiales nacionales. El estudio
propone el teatro como método para una educacion literaria en la que
el conocimiento humanista pase necesariamente por la particion
democrética de lo sensible, segun argumenta Ranciére, ya que ese
conocimiento es la clave para posibilitar a los jévenes el ejercicio del
protagonismo juvenil. Tal propdsito se debe, a fin de cuentas, al
cumplimiento de la disposicion descrita en la principal directriz escolar,
la Base Nacional Comun Curricular (BNCC), de que la educacién se
guie por principios éticos, politicos y, resaltemos, estéticos, valorando
asi una formacién capaz de establecer los pilares de una sociedad mas
justa, democratica e inclusiva.

Palabras-clave: educacion literaria; métodos del oprimido;
protagonismo juvenil.

Introducgao

Com o advento da Base Nacional Curricular Comum (BNCC) (Brasil,

2017), o protagonismo juvenil, que ja era um conceito disputado por diferentes

correntes pedagdgicas, passou a ser palavra-chave dos itinerarios formativos

implementados em todas as redes brasileiras de educacdo. E visando & sua

promogao que, por exemplo, a escola deve elaborar uma grade curricular

pautada por “principios éticos, politicos e estéticos que visam a formacao

humana integral e a construgdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva”

(Brasil, 2017, p. 7). Todavia, por mais que o documento oriente para uma

formagdo humanistica, o que interessa para o sistema dominante (neoliberal),

no fim do dia, € uma escola de resultado. Nesse sentido, € de se questionar de

que tipo de protagonismo, afinal, se esta falando.

Cadernos de Educacao |



Do papel da literatura e das artes na educacéo libertadora

O ponto, aqui, é justamente discutir uma educacédo que possibilite aos
estudantes o exercicio de um protagonismo auténtico e transformador. Se o que
se almeja é, de fato, uma formagao apoiada no tripé justica, democracia e
inclusao, sustentada por principios éticos, politicos e — vale frisar — estéticos,
cabe a area de humanas — sobretudo, as artes — assumir um papel de grande
relevancia. Entretanto, o que se vé, na pratica, € o seu espaco sendo diminuido
ou mesmo subsumido (caso da Literatura) por componentes mais udteis (isto é,
cujo conhecimento produz resultados supostamente mensuraveis ou aplicaveis
na vida profissional). Diante desse cenario, quais as chances de se viabilizar
uma educacéo literaria emancipatoéria e libertadora para os jovens?

Sem desconsiderar os entraves histérico-politicos e socioeconédmicos
pertinentes a essa questdo, pretendem estas linhas apontar um caminho
metodoldgico para a realizagdo de tal intento. Para tanto, foi empregada uma
pesquisa bibliografica, documental e qualitativa. Pensando nos pilares da
educacao libertadora, revisitei os conceitos freireanos, especialmente sua
principal obra — a Pedagogia do Oprimido (Freire, 1987) — em dialogo com o
método emancipatorio criado por Jean Joseph Jacotot [1770-1840] e
amplamente descrito em O Mestre Ignorante (Ranciére, 2015). Apds, com o
apoio de historiadores e de documentos nacionais disponiveis, tracei um resgate
das origens e do propdsito do ensino coletivo, até chegar na discussao de Leahy-
Dios (2004) sobre a funcdo da Educacéo Literaria como Metafora Social e de
Zilberman (2009; 2012) sobre modelos de ensino de literatura. Analisando os
resultados obtidos a partir desses dados, apresento o teatro como proposta
metodologica de educacgdo, desenhando uma mediacdo entre o Teatro do
Oprimido (Boal, 2019) e a proposta ranciereana da partilha democratica do
sensivel (Ranciére, 2009). Em que pese a auséncia do experimento empirico
para dar sustentagio definitiva a esses argumentos’, o que se espera é que,
tendo a oportunidade de pronunciar sua propria palavra, os jovens possuam a
autonomia de exercer um auténtico protagonismo juvenil, encontrando espagos

onde tenham voz e vez.

" Dentro do periodo de realizag&o desta pesquisa, fomos surpreendidos pela pandemia de Covid-
19 e suas consequéncias.
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Da base libertadora e emancipatoéria

Ao falar de educacgao libertadora, remeto-me a Paulo Freire e a sua
Pedagogia do Oprimido (1987). Segundo ele, a libertagdo auténtica “é a
humanizagdo em processo, ndo é uma coisa que se deposita [nas pessoas]’.
Nao é uma palavra a mais, oca, mitificante. E praxis, que implica a agdo e a
reflexdo [humana] sobre o0 mundo para transforma-lo” (Freire, 1987, p. 67). Para
que isso ocorra, uma premissa fundamental da educacao libertadora é entender
o estudante como sujeito e ndo como objeto. Assim sendo, a praxis educadora
nao pode ser prescritiva — isto é: “imposi¢cao da op¢ado de uma consciéncia a
outra” (Freire, 1987, p. 34) —, sob pena de pautar a agdo de acordo com
interesses alheios aos dos principais implicados (corpo estudantil). Dai, a critica
a “educacao bancaria”, segundo a qual,

[e]m lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e
depodsitos que os educandos, meras incidéncias, recebem
pacientemente, memorizam e repetem. [...] O “saber” é uma
doagdo dos que se julgam sabios aos que julgam nada saber.
Doagéo que se funda numa das manifestagdes instrumentais da
ideologia da opressdao — a absolutizagdo da ignorancia, que
constitui o que chamamos de alienagao da ignorancia, segundo
a qual esta se encontra sempre no outro (Freire, 1987, p. 58).

Até aqui, a educacéo freiriana coaduna-se perfeitamente com as licées
que podemos aprender em O Mestre Ignorante (2015), do fildsofo Ranciére.
Evocando o pensamento de Joseph Jacotot [1770-1840] — pedagogo francés
exilado durante o periodo conhecido como o da Restauragao dos Bourbon [1814-
1830] —, Ranciére opde as nocdes de emancipacdo e embrutecimento. Este
ultimo consiste numa hierarquizagao de inteligéncias forjada para sobrepujar a
vontade do aluno a de seu professor. A técnica consiste em fazer o estudante
acreditar em um distanciamento que o separa intelectualmente de seu mestre e
compreender que sO a escuta atenta as prescrigdes (ensinamentos) deste pode
diminuir (sem nunca extinguir) a distancia entre eles. Infunde-se, assim, no
aprendiz, um sentimento de inferioridade e, consequentemente, a necessidade

de sempre receber explicagbes. O Ensino Universal (método jacototiano) busca

2 No original, “homens”. Entretanto, acolhendo a critica de leitoras feministas, o préprio pedagogo
reconheceu, em Pedagogia da Esperanga (Freire, [1992] 2009, p. 66-68), os limites de sua
linguagem, recomendando as editoras, em seus textos, a substituigdo de termos machistas por
outros, inclusivos.
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subverter essa ordem: “é o explicador que tem necessidade do incapaz, e ndo o
contrario, é ele que institui o incapaz como tal” (Ranciére, 2015, p. 23). Assim
como a crianga, que aprende suas primeiras palavras em contato direto com o
objeto de estudo — isto €, a lingua materna —, deve o estudante “ver tudo por ele
mesmo, comparar incessantemente e sempre responder a triplice questao: O
que vés? O que pensas disso? O que fazes com isso? E assim até o infinito”
(Ranciére, 2015, p. 44). Nesse sentido, o que o levara a compreender nao sera
o ato prescritivo de um preceptor (equivalente ao “método” bancario), mas sua
prépria habilidade de traduzir o mundo (ou pronuncia-lo, como diria Paulo Freire).

Similares nos principios, as duas propostas revelam sua diferenca na
finalidade. O proprio Ranciére assinala isso em entrevista publicada na revista
Educagéo & Sociedade (2003). Segundo ele, Jacotot objetivava a emancipagéo
intelectual (individual), ao passo que Paulo Freire visava a emancipagéao social
(Ranciére, 2003). Isso porque se, de acordo com o pensamento jacototiano,
submeter-se ao coletivo € alienar-se, entregar-se a “loucura cidada”, sob o risco
de “perder a razdo” (Ranciére, 2015), do ponto de vista da Pedagogia do
Oprimido, somente a agédo coletiva, baseada numa relagdo genuinamente
dialégica entre as pessoas, € capaz de transformar o mundo:

Dizer a palavra ndao é privilégio de [algumas pessoas], mas
direito de [todas elas]. Precisamente por isto, ninguém pode
dizer a palavra verdadeira sozinho, ou dizé-la para os outros,
num ato de prescricdo, com o0 qual rouba as palavras aos
demais. O dialogo é este encontro [de pessoas], mediatizadas
pelo mundo, para pronuncia-lo, ndo se esgotando, portanto, na
relagao eu-tu (Freire, 1987, p. 78).

Em defesa de seu conterraneo, Ranciére alega que diferentes foram as
épocas e os contextos de cada um, o que exigiu diferentes formas de luta e
resisténcia contra um inimigo comum: a opressao. Além disso, buscando
destacar a importancia de seu legado, afirma que: “se a emancipacao intelectual
nao tem visada social, a emancipac¢ao social sempre funcionou, quanto a ela, a
partir da emancipacgao intelectual” (Ranciere, 2003, p. 199). Dados os termos,
podemos compreender que um conceito ndo precede o outro em importancia,
senao em ordem cronoldgica, determinando ambos como etapas de um mesmo
e unico processo, que parte da emancipagao (pessoal) para a libertagao (social).

A questdo que permanece € se ha espago — e quais as possibilidades —

para esse tipo de educagao na escola, haja vista a orientagdo pedagodgica desta
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ser, ainda hoje, fiel as suas origens. Ora, o que isso quer dizer? Em Histdria dos
Jovens (1996), coletdnea de ensaios organizada pelo historiador italiano
Giovanni Levi e pelo sociologo francés Jean-Claude Schmitt, que reune a analise
de diversos estudiosos europeus sobre a constituigdo da juventude enquanto
categoria ou constructo social, fica evidente como a instituicido da escola
moderna (sistema de ensino coletivo e obrigatorio) esta intimamente relacionada
a disciplina e a forma(ta)cao® do carater das geragdes mais novas. Com a
solidificagdo do conceito de nagao, ocorrida no século XIX, era necessario criar
um contingente menos apegado aos lagos familiares, a fim de infundir-lhe
sentimentos patrios. Foi nesse contexto que surgiu o sistema educacional
publico e coletivo. Segundo um dos ensaistas da coletanea, “nao existe melhor
meio de controle social que a escola, que se torna assim, muito rapidamente,
objeto de solicitude e mesmo lugar de frequentagao obrigatéria, bem antes da
Franca de Jules Ferry*, em inimeros Estados” (Caron, 1996, p. 142). Logo, ndo
€ exagero afirmar que o silenciamento e o apassivamento dos jovens estejam
no cerne da escola. E por isso que, lembrando o que disse o pedagogo brasileiro
— “seria realmente ingenuidade esperar das elites opressoras uma educagao de
carater libertario” (Freire, 1987, p. 133) —, torna-se imperativo nos
conscientizarmos de que, somente oportunizando aos jovens as condi¢des para
que eles mesmos fundamentem seus saberes, langcaremos as bases de uma

educacgao que emancipa (a mente) e que liberta (as pessoas).

Da funcao da arte as funcoées da educacao literaria

De todas as formas de comunicacgéo e expressao, a arte €, sem duvida, a
que melhor traduz a cultura e os valores de um povo. Isso porque seu apelo a
subjetividade Ihe permite ser a que mais intimamente fala as pessoas no campo
do sensivel. Tanto que, segundo Zilberman (2009, p. 12), o estudo da literatura
era essencial a escola grega da Antiguidade, cumprindo essencialmente duas

fungdes: levar os estudantes a “dominar o cddigo verbal” (estabelecido pelo

3 O termo n&o se encontra na coletdnea de ensaios. Esta aqui como uma brincadeira que visa
“atualizar” (pensando no tempo cibernético em que vivemos) os conceitos de alienagdo da
consciéncia e de manipulagdo do comportamento infantojuvenis, vigentes tanto 1a como ca.

4 O Primeiro-Ministro da Franga, em 1882, estabeleceu o ensino primario gratuito, laico e
obrigatorio. Disponivel em: <https://escola.britannica.com.br/artigo/Ferry-Jules--Frangois-
Camille/414250>. Acesso em: 1 nov. 2023.
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préprio canone literario); e “transmitir regras e principios a serem absorvidos
pelos futuros cidadaos”. Tal tarefa pode ser observada em diversas culturas,
atravessando séculos, moldando e ditando as regras de novos idiomas (as
linguas modernas), forjando a identidade das jovens nagdes, ndo s6 por meio de
suas fabulagdes, mas dando uniformidade a lingua e aos padrdes
comportamentais. Ndo € por acaso que toda a literatura europeia — da Grécia
antiga a Inglaterra de George Orwell — seja designada classica®, sendo evocada
pelo sistema de ensino contemporaneo como modelo da “boa” cultura.

No Brasil e nas Américas, manteve-se essa regra, com a excecao de que,
aos colonizados, foi imposta a lingua dos colonizadores. Conforme destaca o
sociolinguista Marcos Bagno: “nosso ensino da lingua sempre se baseou na
norma gramatical literaria de Portugal” (2015, p. 57). E bem verdade que as
primeiras produgdes locais — os teatros jesuitas — “utilizavam a lingua geral
amazénica, de base tupinamba, para catequizar os indios brasileiros” (Bagno,
2003, p. 78). Mas sua preocupacao nada tinha a ver com um projeto de nagéo.
Além disso, a desavenca com o Marqués de Pombal logo deu fim as suas
iniciativas. A preocupagao com a educacao s6 se deu mesmo quando, pouco
mais de meio século depois, a coroa portuguesa veio para o Brasil, trazendo
consigo a Biblioteca Real e a Impressao Régia. Com isso, comegaram a ser
publicados materiais didaticos, como o Leitura para Meninos (1818), que
continha, entre outros, uma “colecao de histdrias morais relativas aos defeitos
ordinarios as idades tenras” (Zilberman, 2012, p. 25). Impunha-se, assim, a
futura corte brasileira, um manual de costumes forjados pelo padréao europeu.

Da Independéncia a Republica, passando pela virada de século — do XIX
até, pelo menos, metade do XX —, alteraram-se, no Brasil, a tematica literaria, o
género preferido e até mesmo a forma, mas nédo as fungdes da educagao
literaria. Segundo Zilberman (2012, p. 32-33), mesmo com a criagdo do
Ministério da Educacao, na década de 30 (Era Vargas), a “leitura dos bons

escritores” continuou sendo o meio para a “aquisicdo efetiva da lingua

5 Vale lembrar que, etimologicamente, “classico”, do latim, classicus, significa “da mais alta
classe, de elite”.
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portuguesa”, concorrendo para “acentuar e elevar, no espirito dos adolescentes,
a consciéncia patriodtica e a consciéncia humanistica™®.

Convém destacar, porém, uma significativa mudanca na filosofia
educacional ao fim desse periodo. A Escola Nova — movimento que, no Brasil,
foi impulsionado por uma elite intelectual (mencgao especial para Anisio Teixeira
[1900-1971], defensor do ensino publico, gratuito, laico e obrigatorio) — introduziu
a abordagem pragmatica (conhecimento por meio da experiéncia e da pratica),
tdo util ao humanismo da época, mas que trouxe sérias consequéncias a
educacao artistica, décadas depois. Como um reflexo do momento, a educacgéo
literaria perdeu sua condi¢cado autbnoma, passando a ser — ainda que mantivesse
o status de disciplinadora da inteligéncia — uma “auxiliar” para as aulas de
redacao e estilo, conteudos doravante sob o cabedal de uma nova matéria
chamada Portugués (Zilberman, 2012).

Nas décadas seguintes, o avanco industrial e o acontecimento da
Segunda Grande Guerra resultaram em profundas transformagdes econémicas,
geograficas, culturais, sociais e politicas que exigiram, mundo afora, a
reestruturacdo de praticamente todas as instituicdes, incluindo a escola. Em
ambito mundial, de acordo com Colomer (2007), pelo menos quatro foram os
desdobramentos que mudaram significativamente o sistema educacional na
década de 60, especialmente quanto ao modelo de ensino linguistico: a explosao
demografica (baby boomers); a “adolescéncia” como um conceito a definir uma
nova categoria social (por isso tratada, posteriormente e junto com o segmento
infantil, como publico-alvo de um nicho mercadolégico de publicagdes); a
massificagao das unidades escolares (coletivas, sim, mas pensadas, a principio,
para os setores minoritarios da populacdo); e a transformacéo dos povos
ocidentais, urbanizados, em sociedades da escrita.

Foi nesse periodo que Paulo Freire aplicou seu famoso experimento em
Angicos, cidade do interior do Rio Grande do Norte. Algada a plano nacional de
alfabetizacdo, sob a presidéncia de Jodo Goulart, a proposta foi brusca e
prematuramente freada pelo golpe civil-militar. Baseada nos principios de

formagao ética e estética (Freire, 2006), a experiéncia poderia ter contribuido

6 Trecho das “Instrugbes pedagdgicas para a execugao do programa de Portugués”, de 1942,
reproduzidas, segundo Zilberman, em um livro didatico de portugués de 1944.

Cadernos de Educacao |



Do papel da literatura e das artes na educacéo libertadora

decisivamente para uma educacdo artistica e literaria critica e voltada a
realidade dos jovens estudantes. Em vez disso, o projeto pragmatico dos tempos

da Escola Nova degringolou no saber convencional segundo o qual “b” + “a” =
“ba”, pouco importando quem seja “b” ou “a”.

Destaque-se, nesse sentido, o papel do regime militar e do
desenvolvimento industrial no pais. Durante o periodo, foram promulgadas duas
Leis de Diretrizes Basicas da Educac¢ao Nacional (LDB) —a Lei n°® 4.024, de 1961
(Brasil, 1961), sendo logo substituida pela Lei n°® 5.692, de 1971 (Brasil, 1971).
Num primeiro momento, os novos cédigos aparentavam ampliar o leque de
opcodes, teoricamente favorecendo a disseminagdo de conteudos mais
atualizados e métodos menos convencionais. No caso da educacao literaria, por
exemplo, Zilberman (2009, p. 15) afirma que, nos anos 70, “se facultou a escola
a introducdo, em sala de aula, de obras e autores contemporaneos”. Essa
medida beneficiou principalmente a literatura infantil, “expandindo a producéo e
circulacao em propor¢des até entdo desconhecidas” (Zilberman, 2009, p. 15).
Contudo, o objetivo da alteracdo n&o era necessariamente priorizar o estudo de
materiais literarios ou linguisticos, mas “atender as novas circunstancias sociais
— o crescimento da populagdo urbana sendo uma delas — e as aspiragdes de
modernizagao acelerada do pais e rapida inser¢do dos grupos de baixa renda
no processo produtivo e na cadeia do trabalho assalariado” (Zilberman, 2009, p.
15). Tratava-se, portanto, de uma visao utilitarista (deturpando as concepcgdes
da filosofia pragmatica da Escola Nova), endossada, posteriormente, pelos
Paréametros Curriculares Nacionais (PCN):

Nas décadas de 60 e 70, considerando o nivel de
desenvolvimento da industrializagcdo na América Latina, a
politica educacional vigente priorizou, como finalidade para o
Ensino Médio, a formacao de especialistas capazes de dominar
a utilizacdo de maquinarias ou de dirigir processos de produgéo
(Brasil, 1999, p. 15).

Remetendo-se a LDB mais recente (Lei n° 9.394; Brasil 1996), os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (Brasil, 1999) informam ainda que,
vencido aquele estagio, o desafio da década de 90 era outro: “a formacao do
aluno deve ter como alvo principal a aquisicdo de conhecimentos basicos, a
preparagao cientifica e a capacidade de utilizar as diferentes tecnologias

relativas as areas de atuagédo” (p. 15). Nao por acaso, formulou-se, naquele
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instante, um pensamento — pragmatico e tecnicista — segundo o qual: “Ninguém
precisa de literatura para ser um trabalhador produtivo e competitivo na
economia global” (Leahy-Dios, 2004, p. XXVI). Nessa esteira, a Literatura
(enquanto disciplina) foi novamente absorvida pela Lingua Portuguesa. O uso
de obras literarias em sala de aula passou a ter o mesmo pretexto que outros
géneros textuais, como “matérias de jornal, histérias em quadrinhos, produtos
dos meios de comunicagao de massa, audiovisuais € multimidias” (Zilberman,
2009, p. 15). Ou seja, “o estudo da lingua e da literatura é substituido pela pratica
com textos, obtendo-se virtualmente o resultado almejado: a escola passa a
ajudar o aluno a utilizar a linguagem de modo adequado nas diversas situagdes
comunicativas” (Zilberman, 2009, p. 16).

Conforme destacou Leahy-Dios (2004, p. XXV): “como disciplina,
Literatura é parte de uma agenda educacional determinada por compromissos
ideoldgicos, papéis e expectativas politico-culturais”. Naquele contexto, a escola
assumiu uma postura “em que se educa para ler, ndo para a literatura”
(Zilberman, 2009, p. 17). A educacao literaria, por isso, s6 se manteve no
curriculo devido ao vestibular. A consequéncia €& que, por seu carater
eliminatério, o exame “determina a perspectiva com que a literatura é estudada.
Privilegia a dtica histérica e evolucionista, apoiando-se na bibliografia de tipo
historiografico” (Zilberman, 2012, p. 203). Assim, “a experiéncia literaria escolar
se volta para o ‘aprender’, mais e mais distanciado do prazer e da criatividade
literarios, com énfase nos aspectos mais formais e menos desafiadores da
educacgao” (Leahy-Dios, 2004, p. XXVIII).

Nesse ponto, a BNCC aparenta promover um certo avango na produgao
do conhecimento artistico e cultural, reformulando, de certa forma, o tom ditado
pelos PCN:

Para que a fungao utilitaria da literatura — e da arte em geral —
possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora
e mobilizadora, €& preciso supor — e, portanto, garantir a
formacgao de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja
capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas
multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas
e de firmar pactos de leitura (Brasil, 2017, p. 138).

Para tornar a proposta ainda mais interessante, o documento sugere o
desenvolvimento de atividades que evidenciem produg¢des marcadas pelo

protagonismo juvenil e popular:
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Diversificar, ao longo do Ensino Médio, producbes das culturas
juvenis contemporaneas (slams, videos de diferentes tipos,
playlists comentadas, raps e outros géneros musicais etc.),
minicontos, nanocontos, best-sellers, literaturas juvenis
brasileira e estrangeira, incluindo entre elas a literatura africana
de lingua portuguesa, a afro-brasileira, a latino-americana etc.,
obras da tradicdo popular (versos, cordéis, cirandas, cangdes
em geral, contos folcléricos de matrizes europeias, africanas,
indigenas etc.) que possam aproximar os estudantes de culturas
que subjazem na formagao identitaria de grupos de diferentes
regides do Brasil (Brasil, 2017, p. 524).

Sendo assim, pelo menos no discurso, a BNCC indica uma virada para o
estudo da literatura. Porém, como disse Leahy-Dios (2004, p. XXXII): “é preciso
questionar a expectativa de que a educagdo literaria ilumine objetivos
democraticos em um sistema escolar marcado por um modo autoritario”. De
acordo com Zilberman (/n Leahy-Dios, 2004), no prefacio dessa mesma obra:

Quando um sistema conservador e autoritario promove uma
mudanca para favorecer classes populares, que, em tese, nao
sao seu principais sustentaculos politicos, é porque tem em vista
utiliza-la para seus fins, e ndo para beneficiar pobres, excluidos
e subalternos (Leahy-Dios, 2004, p. X).

O poder econdbmico, e politico segue nas maos de uma burguesia
marcada pelo pensamento neoliberal que impingiu, na década de 90, um carater
utilitarista aos componentes curriculares. Tanto a BNCC quanto os demais
referenciais curriculares revelam a 6tica opressora ao estabelecer valores caros
ao discurso dominante, como “produtividade” e “empreendedorismo”’. Nesse
cenario, so é permitido extrair dos saberes humanisticos o que eles tém de “util”.
Por exemplo: hoje o0 Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) tornou-se a porta
principal de acesso ao Ensino Superior. Segundo um grupo de pesquisadoras e
pesquisadores da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), dentre
as poucas perguntas que cairam nos exames de 1998 a 2010, “as aulas de
literatura sao dispensaveis para se responder a cerca de 80% das questdes, as
quais, em sua maioria, s6 exigem do aluno a interpretacéo direta de um texto,

geralmente um poema” (Fischer et al., 2012, p. 118). Diante dos fatos, ha que se

7 A Lei Estadual n° 15.451/2020 (Rio Grande do Sul, 2020), por exemplo, que estabelece o novo
Plano de Carreira de professoras e professores do Rio Grande do Sul, reforga o modelo de
gestao por resultados. Vide o item VIl do Art. 1°, subitens: IX - melhoria dos indices de fluxo da
educagao basica (reprovagao, evasao, distor¢do idade-série) da escola; Xl - apresentagdo e
execugao de propostas progressivas de inovagdes educacionais, numa perspectiva inovadora,
criativa e empreendedora. Os grifos sdo meus.
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perguntar o quanto a proposta da BNCC para a literatura e as artes tém de
prioritaria na composigéo do projeto politico-pedagdgico das escolas.

Nao bastassem essas questdes, digamos, externas, o documento adota,
internamente, ndo obstante sua atualidade, uma visdo herdeira da concepcao
de alta e baixa literatura, notérios marcadores de distingdo social.

No Ensino Médio, devem ser introduzidas para fruicdo e
conhecimento, ao lado da literatura africana, afro-brasileira,
indigena e da literatura contemporénea, obras da tradicdo
literaria brasileira e de lingua portuguesa, de um modo mais
sistematizado, em que sejam aprofundadas as relagbes com os
periodos historicos, artisticos e culturais. Essa tradigdo, em
geral, é constituida por textos classicos, que se perfilaram como
canbnicos — obras que, em sua trajetoria até a recepcgéo
contemporadnea, mantiveram-se reiteradamente legitimadas
como elemento expressivo de suas épocas.

Nesse sentido, a tradicdo literaria tem importancia néo sé por
sua condicdo de patriménio, mas também por possibilitar a
apreensao do imaginario e das formas de sensibilidade de uma
determinada época, de suas formas poéticas e das formas de
organizacdo social e cultural do Brasil, sendo ainda hoje
capazes de tocar os leitores nas emocgdes e nos valores. Além
disso, tais obras proporcionam o contato com uma linguagem
que amplia o repertério linguistico dos jovens e oportuniza novas
potencialidades e experimentacdes de uso da lingua, no contato
com as ambiguidades da linguagem e seus multiplos arranjos
(Brasil, 2017, p. 523).

Nao se diz das literaturas africana, indigena ou (acrescentemos) juvenil
que sejam “capazes de tocar os leitores nas emogdes e nos valores”. Ou que
ampliem o repertdrio linguistico. Por qué? De que valores estamos falando?
Valores para quem? Que repertorio linguistico esta sendo, aqui, privilegiado? A
quem serve a literatura candnica ou classica?

N&o se trata, obviamente, de negar o acesso a uma ou outra literatura.
Antes, 0 que se questiona ¢é a falta de paridade no tratamento dispensado a cada
uma delas. Numa proposta libertadora, € preciso que todas estejam abertas ao
processo dialégico no qual “o mundo pronunciado, por sua vez, se volta
problematizado aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar’
(Freire, 1987, p. 78). Nesse sentido, nem as literaturas juvenil, indigena, africana
ou latino-americana deveriam ser apenas para fruicdo, nem somente a
tradicional caberia infundir valores. Sem um olhar critico e dialético, o rearranjo

do conteudo nao passara de mascaramento da manutengao do status quo.
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Da necessaria educacao para o sensivel

Vale destacar que, se a BNCC adotou um discurso de viés progressista,
em parte foi por ter sido gestada num periodo de maior abertura politica e social.
Assim como as pessoas, os documentos sao fruto de sua época. Sob essa
mesma légica, a pesquisadora Leahy-Dios (2004, p. XX) afirmou que a educagao
literaria — e podemos acrescentar “toda manifestagao artistica” — € uma metafora
social, isto é, “uma representacao cultural de sociedades”. Por isso, se nao
estiver no horizonte de nossos governantes, € nosso dever — como pessoas
educadoras e cidadas — que, pelo menos, a educagdo seja inclusiva e
libertadora.

Nesse sentido, as artes, enquanto linguagens, possuem um papel central.
Como disse Paulo Freire (2006, p. 33), “transformar a experiéncia educativa em
puro treinamento técnico é amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano
no exercicio educativo: o seu carater formador”. Por outro lado, colocando o
direito a fabulagcdo como um bem incompressivel — isto €, indispensavel a toda
pessoa humana (tanto para sua sobrevivéncia fisica quanto para sua integridade
espiritual) —, Antonio Candido (2004, p. 186) afirmou que, bem como as demais
expressoes artisticas, “a literatura corresponde a uma necessidade universal que
deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos
e, portanto, nos humaniza”. E negar isso, conclui o autor, “é mutilar a nossa
humanidade”.

Dito isso, é fundamental pensar uma educacao artistica emancipatoria e
libertadora. Ou melhor dizendo, com Ranciére (2009), uma educagéo para a
partilha democratica do sensivel. O criador do Teatro do Oprimido disse uma
vez: “A atividade artistica € natural a todos os homens e a todas as mulheres.
Sao as repressdes que sofremos ao sermos ‘educados’ que nos limitam e
estreitam nossa capacidade de expressédo” (Boal, 1988, p. 19). Afiliado a essa
linha de raciocinio, é possivel dialogar com o filésofo que diz: “cada um de nds
€ artista, na medida em que adota dois procedimentos: ndo se contentar em ser
homem de um oficio, mas pretender fazer de todo trabalho um meio de
expressao; nao se contentar em sentir, mas buscar partilha-lo” (Ranciére, 2015,

p. 104). Essa nao é outra, sendo a partilha do sensivel: “sistema de evidéncias
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sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos
recortes que nele definem lugares e partes respectivas” (Ranciere, 2009, p. 15).
Por sua natureza politica, essa partilha “ocupa-se do que se vé e do que se pode
dizer sobre o que é visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para
dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo” (Ranciére, 2009,
p. 17). Traduzindo, de uma forma bem simples: uma partilha autoritaria divide (o
conhecimento, quem pode ter acesso a ele, em que lugar e em que momento),
enquanto a democratica multiplica, na medida em que “faz do trabalhador um
ser duplo. Ela tira 0 artesédo do ‘seu’ lugar, o espago doméstico do trabalho, e lhe
da o ‘tempo’ de estar no espaco das discussdes publicas e na identidade do
cidadao deliberante” (Ranciére, 2009, p. 65). Em suma, é um processo de
emancipacao pelo “embaralhamento da fronteira entre os que agem e os que
olham, entre individuos e membros de um corpo coletivo” (Ranciére, 2012, p.
23); e pode ser também acgao cultural para a libertagao (Freire, 1987), na medida
em que, transpondo as fronteiras afixadas pelo poder opressor, estabelece os
oprimidos como sujeitos (isto €, conscientes e agentes transformadores) do
processo.

O filésofo conclui seu raciocinio afirmando que, quanto a partilha
democratica do sensivel, o espago privilegiado para a experiéncia desse ser
duplo é o teatro (Ranciére, 2009). Tendo a consciéncia de que educar é um ato
politico®, podemos assumir que: “a necessaria promogdo da ingenuidade a
criticidade n&o pode ou nao deve ser feita a distancia de uma rigorosa formagao
ética e estética. Decéncia e boniteza de maos dadas” (Freire, 2006, p. 32). A
sintese desses pensamentos parece estar em iniciativas como o Teatro do
Oprimido. De acordo com o seu idealizador, “todo teatro é necessariamente
politico, porque politicas s&o todas as atividades da [pessoa humanal®, e o teatro
€ uma delas” (Boal, 2019, p. 11). Peculiarmente radical no que tange a partilha
democratica, o dramaturgo brasileiro sustentava que: “Todos os seres humanos
sdo atores, porque agem, e espectadores, porque observam. Somos todos

espect-atores” (Boal, 2014, p. 9). Ainda, segundo ele:

8 O verbete “politica” e seus correlatos aparecem mais de 300 vezes na BNCC, muitas delas
denotando a participagéo do corpo discente na comunidade escolar e na sociedade.

% No original, “homens”. Por se tratar de uma obra diretamente ligada a Pedagogia do Oprimido,
de Paulo Freire, opto por adotar, igualmente para Boal, uma linguagem mais inclusiva.
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O que a Poética do Oprimido propbe € a prépria acao! O
espectador ndo delega poderes ao personagem para que atue
nem para que pense em seu lugar: ao contrario, ele mesmo
assume um papel protagbnico, transforma a agdo dramatica
inicialmente proposta, ensaia solugbes possiveis, debate
projetos modificadores: em resumo, o espectador ensaia,
preparando-se para a agao real (Boal, 2019, p. 130).
Ranciére (2012) reforga esse ponto e, em certa medida, vai além. Mesmo
que nao suba no palco e n&o intervenha na encenagao, o espectador nao deixa
de ser ator, ou melhor, agente.

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com
muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos
de lugares. Compde seu préprio poema com os elementos do
poema que tem diante de si (Ranciere, 2012, p. 17).

Por outro lado, o que falta explicitar em Ranciére é justamente o que Boal
faz questao de acentuar: o conclame a luta e ao engajamento politico. Tanto que
este chama o teatro de arte marcial (Boal, 2003). De qualquer modo, resta
evidente que, somente pela partiiha democratica do sensivel, lutando pela
emancipacao e libertacdo dos jovens, torna-se viavel, através da arte,

transformar a realidade escolar (e, consequentemente, a nossa).

Dos protagonistas oprimidos

Diante desse quadro, sdo dois os principais recortes sociais a serem
considerados para efeito desta analise: o geracional e o socioecondémico.
Contudo, embora educadores e educandos sejam assolados pelas elites em
ambos os aspectos, eles s6 se enxergam do mesmo lado quanto a exploragéo
financeira. Na sociedade pensada para os adultos — sistema conhecido como
adultocentrismo —, nao é dificil encontrar professores que cumpram com sua
missao de controlar os jovens, reproduzindo o pensamento segundo o qual os
estudantes necessitam de supervisdo porque sao incapazes, inabeis,
inexperientes, ou seja, ainda ndo chegaram a “idade da maturidade”. Dessa
forma, a luta contra a opressao aos estudantes consiste no enfrentamento aos
opressores de fato, mas também aqueles “hospedados” no corpo docente,
“introjetado neles, como consciéncia opressora” (Freire, 1987, p. 35).

Com isso em mente, procedamos a uma reflexdao sobre a proposta de

educacao literaria libertadora. Mas, primeiro, convém assinalar que, se por um
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lado a Literatura deixou de ser um componente curricular autbnomo -
sobrevivendo como linha auxiliar, sobretudo, da Lingua Portuguesa —, a prépria
BNCC defende a manutengao de seu estudo. De acordo com o documento, “a
literatura possibilita uma ampliagdo da nossa visdo do mundo, ajuda-nos nao so6
a ver mais, mas a colocar em questdo muito do que estamos vendo e
vivenciando” (Brasil, 2017, p. 499). Assim, ndo lhe cabendo mais a tarefa de
moldar a norma linguistica padrao, o documento prop&e o deslocamento do foco
de seu objeto da obra escrita para a formacgao de leitores fruidores (p. 138). E ai
€ possivel pensar, indo ao encontro de Boal, no papel do cidaddo-artista.
Segundo ele, “todos os seres humanos séo artistas de todas as artes, cada um
do seu jeito. Sdo produtores de cultura e ndo apenas boquiabertos consumidores
da cultura alheia” (Boal, 2009a, p. 76). A implicagao disso o préprio teatrélogo
explica em discurso na Unesco: “Atores somos todos nds, e cidadao nao é
aquele que vive em sociedade: € aquele que a transforma!” (Boal, 2009b). Nesse
sentido, faz-se necessaria uma educacdo artistica e literaria que debata as
realidades juvenis sob a 6tica dos préprios jovens.

Antes, porém, de implementar essa proposta, deve-se procurar
compreender a motivacao de Paulo Freire (1987) e de Augusto Boal (2019) para
elaborarem seus “métodos dos oprimidos”. Como bem entende o pedagogo, “os
opressores, falsamente generosos, tém necessidade, para que a sua
‘generosidade’ continue tendo oportunidade de realizar-se, da permanéncia da
injustica” (Freire, 1987, p. 31). E por isso que, ainda segundo ele, a libertacéo
(ou a revolugdo, como diria Boal [1988]) deve vir dos pobres.

A grande generosidade esta em lutar para que, cada vez mais,
estas méos, sejam de homens ou de povos, se estendam
menos, em gestos de suplica. Suplica de humildes a poderosos.
E se vao fazendo, cada vez mais, maos humanas, que
trabalhem e transformem o mundo. Este ensinamento e este
aprendizado tém de partir, porém, dos “condenados da terra’,
dos oprimidos, dos esfarrapados do mundo e dos que com eles
realmente se solidarizem (Freire, 1987, p. 31).

Sendo assim, quanto a realidade escolar, importa assinalar em quais
redes de ensino se encontra a parcela mais vulneravel do povo brasileiro. Ai
precisam desenvolver-se expressdes artisticas que tenham “antes de tudo, o
objetivo de defender os interesses do povo e de, por conseguinte, apresentar,

analisar e interpretar a realidade criticamente, visando a conscientizagao do seu
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publico” (Rosenfeld, 2012, p. 42). Como defende Boal (2003, p. 12), ndo significa
artistas “interpretando papéis de povo, mas o proprio povo revelando-se artista”.
Deve-se, portanto, ter sempre em mente que esta € uma proposta para
estudantes das redes publicas e periféricas de ensino.

Voltando ao ambito literario, costuma-se dizer que o estudante deve
aprender a lingua prépria de um Machado de Assis, ou de uma determinada
época, escola ou género. A nao ser por iniciativa de alguns professores,
dificilmente a instituicho admite que a literatura tenha outras linguagens,
produzidas inclusive pelo proprio jovem.

Permitimos que eles escrevam sobre textos, mas nao seus
proprios textos, e muito menos, que sejam vistos como autfores
(que Kress estabelece como categoria diferente da de
escritores: aqueles seriam capazes de uma apreciacao
consistente e de uma producdo textual critica); a producao
escrita na escola raramente € lida como intercambio valido de
experiéncias culturais ou de reflexdes significativas (Leahy-Dios,
2004, p. XXIX).

Felizmente, a BNCC visa a promogao do protagonismo juvenil como um
de seus principais valores. Entretanto, ao contrario do documento, que
compreende o termo dentro da 6tica neoliberal, empresarial, deve-se considera-
lo a partir de sua origem etimoldgica. Vindo do grego, prétagénistés € composto
por prétos, “primeiro”, mais agénistés, “lutador, competidor’ (Cunha, 1986, p.
641). O protagonismo escolar apegou-se ao aspecto competitivo,
transformando-se em um afazer, sem muita reflexao. Os problemas estao
previamente postos; s6 resta resolvé-los. Porém, de acordo com Freire (1987),
a praxis é um quefazer, acao e reflexao, tratamento critico para os problemas. E
s6 na luta (isto &, no enfrentamento) eles sao resolvidos, como bem demonstram
0s proéprios jovens.

Os compositores de rap e funk das periferias pobres e
marginalizadas, por exemplo, fazem absoluta questdo de
compor suas letras sem se preocupar se serdo aceitas ou nao
pelas classes privilegiadas da sociedade, pelas “pessoas de
bem” e pelas nogdes de “bom gosto” que elas impdem, ou
tentam impor, as outras classes sociais. Isso, para eles, é mais
do que simplesmente “adequado”: € uma arma na luta deles
contra os terriveis preconceitos sociais que pesam sobre a
imensa maioria da nossa populagao (Bagno, 2015, p. 185).

A quem educa buscando uma educacgéo libertadora, resta aliar-se aos

estudantes, ciente de que “a agao politica junto aos oprimidos tem de ser, no
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fundo, ‘acao cultural’ para a liberdade, por isto mesmo, acdo com eles” (Freire,
1987, p. 53). Nesse movimento, aliar as praticas de educacéo literaria e teatral,
como de outras expressOes artisticas, de modo que se tornem engajadas,
parece ser a melhor alternativa para a promogao de um protagonismo juvenil
que, de fato, transforme a realidade social dos jovens, especialmente os que se
encontram em situacdo de vulnerabilidade. Trata-se de reforgcar o aspecto
sociopolitico da BNCC, que — repito — almeja a promogao de um saber “orientado
pelos principios éticos, politicos e estéticos que visam a formagdo humana
integral e a construgcéo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva” (Brasil,
2017, p. 7).

Consideracoes finais

Dai se depreende, portanto, que, a fim de promover uma educacéao
emancipatéria e libertadora, € imprescindivel que se proporcionem condicdes
favoraveis ao exercicio do protagonismo juvenil, conforme recomendam os
documentos que orientam o curriculo escolar em ambito nacional. Todavia, n&o
ha que se entender esse protagonismo como um afazer (tarefa rotineira,
habitual, mecanizada), conforme sugerem a BNCC e/ou a visdo adultocéntrica
de boa parte do corpo docente, mas do ponto de vista do quefazer (a praxis, isto
€, agao e reflexdo) de Paulo Freire (1987). Somente sob esta condi¢do poderao
0s jovens ser emancipados.

Nesse sentido, urge propor uma educagao que subverta os principios da
ordem vigente (neoliberal) segundo a qual o ensino deve ser util (em termos
econdmicos e praticos, obviamente). Para romper com essa logica, deve-se
propor um outro modelo de educacado, humanizada, ética e estética (Freire,
2006), ou, como diria Ranciére (2009), uma partilha democratica do sensivel.

Sem duvida, ao priorizar o protagonismo juvenil, a BNCC obriga o corpo
docente a olhar mais detidamente para essa questao em sua pratica pedagogica.
Todavia, ha que se recordar de que a nogao de protagonismo abre campos em
disputa. Para a educacéo libertadora, a luta dos oprimidos deve ser em busca
do Ser Mais (Freire, 1987). Quando isto lhes é negado, afirma Paulo Freire
(1987), a opresséo € instaurada. Neste caso, faz-se necessario recorrer a ideia
ranciereana do ser duplo, isto €, da pessoa oprimida que é tirada do “seu” lugar

(o espago de submissao) para ocupar — ainda que, num primeiro momento,

Cadernos de Educacao |



Do papel da literatura e das artes na educacéo libertadora

hipoteticamente — o espago das discussdes publicas (Ranciére, 2009).
Lembrando que o lugar privilegiado do ser duplo é o teatro (Ranciére, 2009),
concluimos, com o autor do Teatro do Oprimido, que a educacao estética (pelas
artes e pela literatura) “é a preparagdo da revolugado, é o seu estudo, a sua
analise, é o ensaio geral da Revolucao” (BOAL, 1988, p. 19).

Ressalte-se, por fim, que compreender, de uma vez por todas, o
educando, a educanda como um ser que sabe (Freire, 1987) passa, obviamente,
por ouvir o corpo estudantil. Afinal, “se se trata de um teatro para a libertacao, é
necessario permitir que os proprios interessados proponham seus temas” (Boal,
1988, p. 138). Confiar que os jovens sdo capazes de contar sua propria historia
deveria ser uma pratica pedagogica pessoal profissional e, principalmente,
institucional. Como disse o fildsofo: “Quem reconhece, com Menenius e Agripa,
que todo homem [mulher, jovem, crianga, negro, pobre, analfabeto] nasceu para
compreender o que qualquer homem [ou mulher, idoso/a ou adolescente,
negro/a, indigena ou branco/a, cis ou trans, etc.] tem a lhe dizer conhece a
emancipacgao intelectual” (Ranciere, 2015, p. 138). Pela juncdo das artes da
escrita e da imitagdo, as vozes juvenis podem n&o apenas ser ouvidas, mas
sentidas, vivenciadas, experimentadas numa auténtica partilha democratica do

sensivel.
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