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O RITUAL INICIATICO E A FORMAGAO DE SI-MESMO. RAZAO IMAGINANTE
NA VIDA DE PINOQUIO®.

Alberto Filipe Aradjo?

RESUMO - O presente estudo, ilustrado pela vida de Pindquio, serve para mostrar a importancia do
ritual iniciatico na formacdo de si-mesmo. Um ritual que visa a trans-formacéo do sujeito chamado,
ou nao, Pindguio e que tem implicacdes na sua formacao existencial. Uma formacédo que faz da razédo
imaginante o seu leitmotiv fundamental e que faz dessa mesma razdo imaginante a sua pedra-angular.
Uma formag&o que se faz por metamorfose, que ndo é mais do que uma matura¢do no mundo da vida
com quem o sujeito estabelece incessantes didlogos, pontuada por cenérios que, embora ndo tendo
sempre um caréater iniciatico, se deseja de tipo iniciatico. Neste sentido, a educacdo, revestindo uma
hermenéutica do vivido, aparece como mediadora entre razdo e imaginacéo, entre a Vida como Mestre
e 0 sujeito como seu discipulo. Trata-se de uma educagdo entendida como Bildung que, por
conseguinte, revaloriza o papel das metéforas, dos simbolos e dos mitos e esta revalorizagcdo também
ndo é insensivel a historia de vida do educando. Para melhor concretizar o agora exposto, o autor
divide o seu estudo em trés partes: a primeira parte ¢ dedicada a “iniciagdo e morte iniciatica”; a
segunda trata da “metamorfose iniciatica de Pindquio”; a terceira, e ultima, fala do significado do
percurso iniciatico das Aventuras de Pinoquio a luz da hermenéutica do vivido. Estas trés partes
visam, a luz da filosofia do imaginario educacional, contribuir para uma remitologizacdo da
abordagem educacional que aposta antes na formacao do ideal do homo viator (Gabriel Marcel), do
que na formacdo de criaturas filhas de Frankenstein.

Palavras-chave: Razéo Imaginante; Educacdo; Romance de Formacéo.

ABSTRACT - This article is based on a research on Pinocchio’s life and it aims at emphasizing the
initial ritual in the development of the self. This is a ritual that is directed at the transformation of the
subject named (or not) Pinocchio and it has implications in his/her existence. This formation is made
through the imagination Reason and makes it its leitmotiv and main pillar. This development is made
by a metamorphose, a maturation of the world of life with which the subject establishes permanent
dialogues of an initiate kind, even if these dialogues are not always on initiation. Therefore, education
is the hermeneutics of the lived life, mediation between Reason and imagination, life as the master and
the subject as its disciple. It is education considered Bildung that revalues the role of metaphors,
symbols and myths and is sensitive to the life history of the learner. The author builds his article in
three parts. The first one is directed at debating the “initiation and the initiation of death”. The second
is about “the initiation metamorphoses of Pinocchio”. The third and last one stresses the meaning of
the initiation pathway of the Adventures of Pinocchio according to the hermeneutics of the life lived.
These three parts are devoted at stressing the remythologization of the educational approach,
according to the educational imaginary. It emphasizes mainly the development of the ideal homo
viator (Gabriel Marcel) and not so much the development of subjects sons of Frankenstein.
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Introducéo

Toda uma vida se balanceia incessantemente entre razdo (logos — regime diurno) e
imaginacdo (pathos — regime noturno). Um balanco feito de avangos e de recuos que bem
pode revestir a forma de um ritual inicidtico. Uma vida carece sempre de uma hermenéutica
do vivido, pois precisa sempre de narrar a sua historia indissociavel da tradicdo mitico-
simbolica.

Assim, para ilustrar a tematica agora referida escolhemos tratar do Pinoquio, a luz da
simbdlica tradicional e do imaginario educacional, sob o prisma do ritual iniciatico. Esta
modalidade de ritual, ao levantar a questdo da metamorfose existencial, introduz-nos no seio
do vivido e da sua hermenéutica. A hermenéutica da vida faz-se, entre outros caminhos
possiveis, pelo lado da iniciacdo que, enquanto modelo protétipo, € inerente a condicdo
humana. Esta tende a ser pontuada por uma sequéncia ininterrupta de “provas”, de “mortes” e
de “ressurrei¢des” fazendo emergir o tema da “morte iniciatica” que permite ao iniciado
“aceder a uma vida espiritual superior — aquela em que ¢ possivel a participagdo no sagrado”
(Eliade, 2001: 38) — e, por isso, re-nascer deixando para trds a sua infancia e adolescéncia
como sinénimos da irresponsabilidade da existéncia. A hermenéutica do vivido faz-se na base
de uma razdo imaginante que o mito como “forma simbolica” (Ernst Cassirer) sempre
condensa’.

Neste contexto, importa estudar o sentido que Mircea Eliade atribui a iniciacao,
especialmente aos ritos de passagem, para melhor se compreender a metamorfose iniciatica de
Pinbquio através da sua transformacdo: primeiro em asho, seguidamente em boneco de
madeira, para finalmente, depois de ter sido engolido pelo Tubur&o®, transformar-se num
rapazinho. Deste modo, 0 nosso proposito é privilegiar a importancia do percurso iniciatico
como condicdo de formacao de si-mesmo num quadro espacial-temporal determinado. O que
significa, portanto, que o sujeito vai modelando a sua personalidade e o seu destino a medida

% As trés funcdes que o mito tradicionalmente desempenha sio as seguintes: a narrativa (0 mito conta), a
iniciatica (o mito revela) e a etiolégica (0 mito explica). Ndo esquecendo aqui também a funcdo do rito que,
enquanto representacdo dindmica do mito, perpetua o mito na meméria coletiva.

* A versdo original do conto de Pindquio utiliza o termo pescecane que em italiano significa Tuburéo, enquanto
algumas versBes portuguesas — veja-se, por exemplo, Contos de Sempre. Pindquio (llustracdo de Augusti
Asensio. Tradugdo de Espiridia Viterbo. Porto: Edinter, 1988) — empregam o termo baleia. Se ignoramos a razéo
da opg¢do do tradutor (tera sido ele contaminado involuntariamente pelo mito de Jonas?), o certo é que a
simbolica particular dos dois monstros marinhos estd naturalmente ligada (relacdo isomdrfica), pois ela é
devedora do simbolismo geral do “monstro devorador” com a importancia que este desempenha nos ritos de
passagem. Os tracos que sdo apontados como dominantes do simbolismo da baleia - mundo, corpo, sepulcro,
simbolo do continente (e ocultante) por esséncia (CHEVALIER & GHEERBAANT, 1994, p. 110-111) - também
se poderdo aplicar, segundo nds, ao Tuburdo.
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que vai caminhando pelos corredores do mundo e da vida. Neste sentido, a educacéo assume a
sua vocacdo origindria: a da viagem como formacédo de um Eu em busca permanente de uma

trans-(des)cendéncia salvifica.

1. Iniciacdo e morte iniciatica

A iniciacdo visa o0 conhecimento total e englobante do homem e tem como seu Gltimo
objectivo que o novigo se trans-forme num outro homem (j& um iniciado), e isso porque ele
teve uma revelagéo religiosa do Mundo e da existéncia. Por outras palavras, a sua existéncia
profana foi transmutada em sagrada: “E pela iniciagio que, nas sociedades primitivas e
arcaicas, 0 homem se torna aquilo que ele € e aquilo que ele deve ser: um ser aberto a vida do
espirito, que participa portanto na cultura” (ELIADE, 2001, p. 26). A iniciacdo modelada
pelos gestos criadores dos deuses, dos Antepassados miticos e dos herois civilizadores assume
um traco importante, porquanto ela, ao recapitular a historia sagrada da tribo, esta
recapitulando a histéria sagrada do Mundo — o que significa que o nedfito, pelo ritual
iniciatico, ¢ uma espécie de “ungido” dos deuses, dai a morte iniciatica ser encarada como
uma reden¢do: “A morte ritual tende a ser valorizada n3o somente enquanto prova inicidtica
indispensavel a um novo nascimento — mas também como situacdo privilegiada em si, pelo
facto de que ela permite aos novigos viver na companhia dos antepassados” (ELIADE, 2001,
p. 91).

Por intermédio da iniciagdo o homem acede portanto a sua humanidade, pois € por ela
que o homem “tradicional” (o sujeito das sociedade pré-modernas) acede a vida religiosa, ou
seja, passa a conhecer a histéria mitica da sua tribo: “é¢ uma experiéncia existencial
fundamental visto que é gracas a ela que o homem se torna capaz de assumir em plenitude o
seu modo de ser” (ELIADE, 2001, p. 27). Mediante esta experiéncia o neofito aprende as
gestas dos Seres sobrenaturais e dos Antepassados miticos que in illo tempore, ainda na terra,
criaram o ser humano e todo o conjunto de instituicBes da tribo: religiosas, sociais e culturais.
Dai que ser iniciado equivale “a aprender aquilo que se passou no Tempo primordial — e néo
aquilo que s3o os Deuses e como o Mundo e o homem foram criados” (ELIADE. 2001, p.

96).

1.1. O simbolismo da morte iniciatica
Assumindo que a devoracdo pelo monstro marinho € uma das caracteristicas dos ritos de

passagem em que o neofito se sujeita a provacdo de morrer simbolicamente para novamente
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ressuscitar, importa assim realcar o papel da morte iniciatica tal como o descreve Mircea
Eliade. Assim, 0 monstro marinho simboliza a morte e 0 seu ventre representa tanto o Inferno
(Noite cosmica, Caos antes da criacdo) como fonte e alimentacdo em que o nedfito seria
novamente engendrado:

O ventre do monstro marinho, como o corpo da Deusa ctoniana,
simboliza as entranhas da Terra, o reino dos mortos, os Infernos. [...] Nos
temos, portanto, uma série de imagens paralelas: ventre de uma Gigante,
de uma Deusa, de um monstro marinho, simbolizando a matriz ctoniana,
a Noite cdsmica, o reino dos mortos. Penetrar vivo nesse corpo
gigantesco equivale a descer aos Infernos, a confrontar-se com as provas
reservadas aos mortos. O sentido iniciatico deste tipo de descida aos
infernos é claro: aquele que consegue uma tal proeza, ndo teme mais a
morte, ele conquistou uma espécie de imortalidade do corpo, objetivo de
todas as iniciagdes desde Gilgamesh (ELIADE, 2001, p. 138).

Podemos dizer que, na sua expressdo mais radical, a morte iniciatica visa abolir a
existéncia histérica, veja-se o tempo, para reintegrar a situagdo primordial num “in illo
tempore”. Por outras palavras, a existéncia profana (maculada) tem que dar lugar a existéncia
sagrada (imaculada, regenerada): ““A morte iniciatica ¢ portanto um recomeco, ela ndo ¢ nunca
um fim” (ELIADE, 1993, p. 274). Com a morte iniciatica, de que a circuncisdo € exemplo, o
nedfito sofre um processo de regeneracdo espiritual acompanhado de sofrimentos fisicos
tantas vezes dolorosos, ressuscitando ja como um “homem novo” (categoria de iniciado que ja
comunga da sabedoria e da ciéncia “verdadeira” transmitidas pela tradicdo mitico-simbdlica
da sua comunidade).

A morte iniciatica no ambito dos ritos e dos mitos, além de constituir sempre uma
passagem ontologicamente qualitativa para que o nedfito aceda a um outro modo de ser
(estatuto ontoldgico diferente), visa a sua transformacdo numa criatura regenerada para iniciar
uma vida nova (o simbolismo do retorno que lhe estd subjacente tem sempre um valor
cosmoldgico e mesmo cosmogoénico): “E o mundo inteiro que, simbolicamente, retorna, com
o neofito, na Noite cosmica, para poder ser criado de novo, quer dizer para poder ser
regenerado” (ELIADE, 1993, p. 274-275). A morte iniciatica equivale a um novo nascimento.
Este nascimento significa que, apds ter passado pelo ventre do monstro marinho (Tuburdo,
baleia pouco importa), ele experiencia como um re-nascimento, COmo um nascer uma segunda
vez. Sabemos j& que o ventre do monstro marinho simboliza a deusa ctoniana, o reino dos
mortos, os Infernos, a Noite cosmica e aquele que entra no seu ventre afronta as provas-
provagdes reservadas aos mortos: “o sentido iniciatico deste tipo de descida aos Infernos é

claro: aquele que conseguiu um tal feito, ndo teme mais a morte, ele conquistou uma espécie
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de imortalidade do corpo, objectivo de todas as iniciagcdes herdicas desde Gilgamesh”
(ELIADE, 2001, p. 138). Sabemos que, no caso de Pinoquio, este passo ou momento
iniciatico ndo tinha como objectivo a obtencdo da sua imortalidade, mas sim o de preparar a
sua trans-formacdo num rapazinho de verdade, ou seja, como deve ser: “Depois foi-se ver ao
espelho, e pareceu-lhe que era outro. Ja ndo viu reflectida a imagem habitual do boneco de
madeira, mas sim a imagem viva e inteligente de um belo rapazinho de cabelos castanhos e
olhos azuis, com um ar de Pascoa alegre e festiva (COLLODI, 2004: 207). Dada a
importéncia da sua transformacdo em humano, ainda que do ponto de vista mitico-simbdlico,
ndo constitua em si uma novidade®, podemos afirmar que metaforicamente a passagem de
Pinoquio ao estado de humano equipara-se a uma espécie de imortalidade.

Se o0 objetivo de todas as iniciacdes heroicas é a obtencdo da imortalidade, torna-se
igualmente necessario acrescentar que o “além” representa o “lugar da ciéncia e da sabedoria”
(ELIADE, 2001, p. 138). O que ndo deixa também de ser pertinente no caso de Pindquio, pois
foi neste Gltimo cenario iniciatico que o seu processo de transformacéo, de regeneracdo e de
humanizacdo conheceu uma aceleragdo mais acentuada. Assim, nao é por acaso que em certos
mitos e sagas, de acordo com Mircea Eliade, o herdi entra nos Infernos para adquirir a
sabedoria ou obter conhecimentos secretos. E importante sublinhar que a representagdo do
“além”, simbolizando o Outro Mundo, ¢ apenas uma imagem, entre outras, para significar que
a entrada no dominio do “além”, como um lugar de dificil acesso, significa sempre uma
proeza heroica que contribui para a renovagdo e o0 enriquecimento espirituais do herdi em
questdo: transcende-se a condicdo humana para se estar mais proximo dos deuses, dos Seres
divinos e semidivinos que habitam o Céu. Numa palavra, transcende-se a condi¢cdo humana
para se participar de forma comprometida e total do sagrado.

Face ao exposto, podemos salientar, na companhia de Eliade, que a morte iniciatica
afirma-se como a condicdo sine qua non de toda a regeneracdo espiritual e, em ultima
instancia, assegura a sobrevivéncia da alma e da mortalidade. A luz dos ritos iniciaticos esta

valorizacdo religiosa da morte ritual, que consiste na vitoria sobre 0 medo da morte real e na

> Convém aqui destacar a relagdo estreita que existe, a luz do simbolismo vegetal, entre a madeira e o humano
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1969, p. 51-61). Além da simbdlica da &rvore em geral que estabelece
conexfes com o género humano, veja-se o Capitulo XIX - L’ Arbre comme étre humain, pp. 448-453 na obra Les
Racines de la Conscience de Jung, onde se 1&: “segundo as ideias mais antigas, os homens brotam das arvores ou
das plantas. A érvore é de qualquer modo uma metamorfose do homem sendo adquirido que, por um lado, a
arvore provém do homem primordial e que, por outro lado, ela torna-se o homem” (p. 449). Recorde-se que
Pinéquio passa do mundo vegetal (um bocado de madeira) ao animal (asno), para depois passar novamente a
boneco de madeira (mundo vegetal), e deste passar definitivamente ao mundo humano (um rapazinho). Neste
transito vegetal-animal-vegetal-humano (ainda que o humano caiba na categoria do animal ...) toda uma
simbologia € passivel de ser elaborada e discutida, como alids destaca Italo Calvino no Posfacio que fez as
Aventuras de Pinoquio (2004, p. 214).
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crenga na possibilidade de uma sobrevivéncia espiritual do ser humano, revela-se aqui um dos
ensinamentos a reter e a pensar num mundo des-sacralizado que esqueceu 0 poder salvifico da
iniciacdo de tipo tradicional:

Convém nunca esquecer que a morte iniciatica significa simultaneamente
o fim do homem °‘natural’, ndo cultural — e a passagem a uma nova
modalidade de existéncia. A de um ser ‘nascido para o espirito’, ou seja
que ndo vive unicamente numa realidade ‘imediata’. A morte iniciatica
faz, portanto, parte integrante do processo mistico pelo qual um se torna
outro, modelado a partir do modelo revelado pelos deuses ou pelos
antepassados miticos. O que equivale a dizer que s6 se torna homem

verdadeiro na medida em que se deixa de ser um homem ‘natural’ e se
assemelha a um Ser sobre-humano (ELIADE, 2001, p. 276).

Assim, o profundo significado da morte iniciatica, associada aos temas iniciaticos,
acompanhados pelo seu simbolismo, constitui uma heranca respeitavel, a maioria das vezes
apenas pressentida, no imaginario coletivo do homem atual. Pois, ontem como hoje, a
aspiracdo profunda a iniciacdo, ao ser-se “iniciado”, “regenerado” para se aceder a vida
espiritual auténtica permanece, diriamos, arquetipicamente incontornavel: “parece-nos que, na
profundidade do seu ser, 0 homem moderno é ainda sensivel aos cenérios ou as mensagens
‘iniciaticas’” (ELIADE, 2001, p. 280). Dai o interesse crescente pelo simbolismo “iniciatico”,
e mesmo por Figuras miticas, ainda que muito desigual, das obras literarias modernas e

contemporaneas (as sagas de O Senhor dos Anéis e de Harry Potter, por exemplo).

2. A metamorfose iniciatica de Pinéquio

Um dos objectivos principais da iniciacdo € que o neofito, depois de ser submetido a um
conjunto de provas-provagdes mais ou menos dolorosas, aceda, mediante a “morte iniciatica”,
a um estatuto ontoldgico diferente do anterior (ELIADE, 2001, p. 275-276). Por outras
palavras, pela “morte iniciatica” Pindquio torna-se “um outro”, ndo de acordo com o
“testamento” revelado pelos deuses ou pelos Antepassados miticos como acontecia com o
“homem tradicional”, mas por desejo expresso da Fada que o metamorfoseou em humano
(COLLODI, 2004, p.195-208)°.

O que pretendemos dizer é que o nedfito passa a categoria de iniciado, mediante a
“morte iniciatica”, e nesta condicdo ndo somente estd mais proximo dos deuses e dos
Antepassados miticos, como também da sabedoria ou dos conhecimentos secretos da tribo

(mundo do espirito e da cultura entendida como o conjunto dos valores recebidos pelos Seres

® O tema da metamorfose, com o simbolismo que Ihe est4 associado, é complexo e merecia um maior
desenvolvimento. A este proposito, ver Le Mythe de la Métamorphose de Pierre Brunel (Paris: Armand Colin,
1974).



Cadernos de Educacdo | FaE/PPGE/UFPel

sobrenaturais — ELIADE, 2001, p. 108-109 e 277). Finalmente, importa sublinhar que o
iniciado transforma-se num “homem verdadeiro”, num “homem espiritual, pela ac¢dao dos
velhos mestres da tribo de acordo com “modelos revelados pelos Seres divinos e conservados
nos mitos” (ELIADE, 2001, p. 277), o mesmo j& ndo acontecendo com Pin6quio, com atras
dissemos, que s6 se transformou num rapazinho como deve ser gracas a protecdo da Fada

azul.

2.1. Como Pinoquio se transformou num animal

Depois de cinco meses passados na “Terra da Brincadeira” (qual Jardim das Delicias!),
Pindquio sente que lhe nascem “um magnifico par de orelhas de burro” (COLLODI, 2004, p.
159). Depois de ter passado esses meses mergulhado num “dolce fare niente” (o principio de
prazer freudiano), confronta-se agora com a dramatica realidade de ser um asno. E o capitulo
XXXII que nos relata a transformacgdo lenta de Pindquio em burro, pois num primeiro
momento cresceram-lhe as orelhas, passando seguidamente a ser um burrinho auténtico. Mas
desde ja devemo-nos interrogar obre o sentido simbdlico do asno, o que nos conduzira
naturalmente a lenda grega do rei Midas e ao romance de Apuleio O Asno de Ouro ou As
Metamorfoses, permitindo-nos estabelecer algum paralelismo com As Aventuras de Pinoquio.

O asno simboliza a ignorancia, a obscuridade (tendéncias satanicas) e o elemento
instintivo do homem (uma vida centrada nos planos terrestre e sensual), a seducdo sensivel
oposta a harmonia do espirito (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1969, p. 35-37). Tendo em
conta este simbolismo, podemos melhor compreender a expressao ‘“orelhas de burro”
(preferéncia pelas seducdes sensiveis e prazeres sensuais em oposicao a harmonia da alma)’.
Por outras palavras, as “orelhas de burro” simbolizam a op¢ao pela seducdo dos prazeres e da
sensualidade, da vaidade, da impetuosidade instintiva, por oposicao a vida espiritual:

Quando uma manha ao acordar Pindquio teve, como se costuma dizer,
uma ma surpresa que o deixou mesmo de mau humor. [...] Deu-Se conta,
com o maior dos espantos, de que as orelhas Ihe tinham crescido mais de
um palmo. [...] Portanto, imaginem como ele ficou quando sentiu que as
orelhas durante a noite Ihe tinham crescido tanto que até pareciam dois
abanos. [...] e mirando-se nela [na bacia do lavatério] viu aquilo que
desejaria nunca ter visto: ou seja, viu a sua imagem enfeitada com um
magnifico par de orelhas de burro (COLLODI, 2004, p. 159).

" A expressio “orelhas de Burro” teve a sua origem na lenda do rei Midas que narra que Apolo transformou as
suas orelhas em orelhas de burro por ele ter preferido os sons da flauta de P& (deus do Tudo — simbolizando a
sensualidade primaria transbordante e ilimitada, os prazeres e a seducdo, etc.) a musica do templo de Delfos, ou
seja, aos sons emitidos pela lira de Apolo (simboliza o ideal de sabedoria, do equilibrio e da harmonia, a razéo e
0 dominio de si-mesmo).
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Na verdade as “orelhas de burro” de Pindquio eram o primeiro sinal da sua
transformacdo em asno pelo facto dele ter desobedecido a Fada (simbolo dos poderes
paranormais do espirito, encarna os principios benéficos da imaginacdo e da accdo e do
proprio Apolo) e ter cedido ao convite de Palito (simbolizando a inconsciéncia, o devaneio, a
Sombra, diria Jung, os instintos arrebatados e o proprio deus P&d) para o acompanhar na sua
viagem para a “Terra da Brincadeira”, que era a “melhor terra deste mundo: uma verdadeira
maravilha!” (COLLODI, 2004, p. 147). E assim, estava dado o sinal de partida para que
Pindquio, ao ter recusado a oportunidade que a Fada lhe dava de transformar-se num “rapaz
bem-comportado” e “como deve ser”, se viesse a metamorfosear, a semelhanca de Lucius de
Apuleio®, num asno:

Daqui a duas ou trés horas passaras a ser um burrinho de verdade, como
aqueles que puxam as carrocas e levam as couves e as alfaces para o
mercado. [...]. Palito de repente ficou imével e, cambaleando e mudando
de cor, disse ao amigo: Acode-me, Pindquio, acode-me! O que tens? Ai
de mim, ndo consigo aguentar-me das pernas. Também eu ndo consigo —
gritou Pindquio, chorando e cambaleando. E enguanto assim diziam,
inclinaram-se os dois para o chdo e, apoiando-se nos pés e nas maos,
comegaram a dar voltas e a correr pela casa. E enguanto corriam 0s
bracos transformaram-se em patas, 0s rostos alongaram-se e
transformaram-se em focinhos, e as costas cobriram-se de uma pelagem
acinzentada com manchas pretas. Mas 0 momento mais penoso para 0s
dois desgracados, sabem qual foi? O momento mais penoso e mais
humilhante foi quando sentiram que lhes estava a nascer a cauda.
Vencidos pela vergonha e pelo desgosto, comecaram a chorar e a
lamentar-se do seu destino (COLLODI, 2004, p.160 e 166).

Mas como o “Homenzinho” (“mostrengo horrivel”) da “Terra da Brincadeira” era afinal
um negociante avido de lucro ndo tardou em vendé-lo no mercado a um director de uma
companhia de palhacos. Este, por sua vez, vendeu-0 a um comprador que queria fazer da sua
“pele bem dura” um tambor para a banda musical da sua terra (Collodi, 2004, p. 167-179). O
comprador langa-0 ao mar para ele morrer e, para sua surpresa, “em vez de um burrinho

morto” acaba por ver “aparecer a tona de d&gua um boneco vivo que se contorcia como uma

® Aqui impunha-se desenvolver e aprofundar a relagdo de Pindquio-asno e de Lucius-asno independentemente
das perspetivas. Nessa impossibilidade, que nos seja, pelo menos, permitido acentuar o tema da metamorfose
como ilustracdo da evolugdo espiritual (BORY, 1990, p. 7-27; CHEVALIER & GHEERBRANT, 1969, p. 35;
ZERVOU, 2003, p. 53-66, FRANZ, 1978; TODINI, 198, p. 53-58). A este respeito, ndo seria igualmente
descipiendo questionarmo-nos sobre a relacdo do poder trans-formador da Fada de Pindquio (a quem ele chama
de Mée, Collodi, 2004: 183) com o poder salvador da deusa Isis do conto de Apuleio, assim como a relagdo
existente entre a venda de Pindquio-asno e a venda de Lucius-asno a varios donos (APULEE, 1990, Livres VIII-
IX-X; FRANZ, 1978, p. 185-187 e 199-215).
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enguia” (COLLODI, 2004, p. 181). Neste contexto, Pindquio explica ao seu comprador a sua
historia:

Pois entdo fique sabendo que eu era um boneco de madeira como sou

agora, mas estava mais coisa menos coisa para me transformar num rapaz

como hé& tantos por ai; s6 que, por causa da minha pouca vontade de

estudar e por dar ouvidos as mas companhias, fugi de casa... ¢ um belo

dia, ao acordar, tinha-me tornado um burro com umas grandes orelhas...
e uma grande cauda (COLLODI, 2004, p.182).

Face ao exposto, aquilo que importa realcar € que Pindquio sofreu uma nova
metamorfose em ordem a uma nova realidade existencial. Trata-se de um simbolo da sua
transformacdo em ordem a realizagdo da sua humanizacdo, em que ele abandona a condigéo
de asno para de novo se tornar um boneco de madeira e continuar a viver uma nova aventura.
Esta aventura é-nos contada no capitulo XXXIV, que trata da sua triste sorte de ter sido
devorado por um grande Tuburdo. No entanto, e antes de falarmos como € que Pindquio foi
engolido pelo Tuburdo, nunca é demais evidenciar a importancia da metamorfose como via de
acesso e de realizacdo do Eu e do seu destino:

S6 conta a unidade fundamental do ser. Sem duvida que é bom passar por
diferentes estadios formais para actualizar todos os seus poderes,
desenvolver todas as suas possibilidades, resumindo: assumir a totalidade
do seu eu. Na via do enriquecimento individual, ou, mais simplesmente,
da individualizacdo, a metamorfose possui um valor educativo (BORY,
1990, p. 14).

E aqui surge o sentido profundo da metamorfose que abarca, na sua complexidade, a
figura de Pin6quio enquanto “madeira da metamorfose”. O que significa, portanto, que era “o
ultimo nascido da antiga estirpe de madeira dos homens” (TODINI, 1981, p. 56) e, mais uma
vez, reencontramo-nos com a tradicdo arcaica de que os homens surgiram das arvores®. Esta
tradicdo, estudada por Mircea Eliade, assume uma relagdo mistica entre a arvore e 0 homem.
Por outras palavras, constata-se “a solidariedade mistica entre o crescimento da arvore e o
crescimento do homem” (ELIADE, 1977, p. 382). Aliés, esta solidariedade é ilustrada pelo
mito de Narciso, que narra a transformacdo do humano em flor (BETTINI; PELLIZER, 2010,
p. 5-45).

2.2. Como Pindquio foi engolido pelo Tubaréo

% \/er nota 3.
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Pinoquio, sem o saber, iria novamente passar por uma ‘“morte inicidtica”
consubstancializada pela devoracdo do monstro marinho ou aquatico, tal como se Ié nas
Aventuras de Pinoquio:

E Pin6quio nadava mais depressa do que nunca, veloz como uma bala.
[...] Mas ja era tarde! O monstro tinha-0 apanhado: ao inspirar, sorveu o
pobre boneco como quem sorve um ovo de galinha; e engoliu-o com
tanta violéncia e tanta avidez que Pinoquio, ao cair na barriga do
Tuburdo, deu uma pancada tdo forte que ficou atordoado durante um
guarto de hora (COLLODI, 2004, p. 186).

Na verdade, Pinoquio tem a mesma sorte que, antes, tivera Gepeto — seu pai adotivo:

Devo dizer-te [fala Gepeto a Pindquio] que a mesma tempestade que
virou 0 meu barquinho fez afundar também um navio mercante. Os
marinheiros salvaram-se todos, mas o navio foi ao fundo, e 0 mesmo
Tuburéo, que naquele dia estava com um excelente apetite, depois de me
engolir a mim engoliu também o navio. — O qué? Engoliu-o todo de uma
vez’ — perguntou Pindquio admirado. — Todo duma vez. E s6 cuspiu 0
mastro principal, porque lhe ficara entalado nos dentes como se fosse
uma espinha (COLLODI, 2004, p.192)".

Estas passagens sugerem o simbolismo do acto de ser engolido por um monstro que nas
Aventuras de Pinoquio é marinho e é um grande Tuburdo. Porém, antes de prosseguirmos
nesta direc¢cdo, importa sublinhar que, no conto de Collodi, Pinéquio ndo é engolido por um
simples e vulgar Tuburdo, mas sim por um gigantesco Tuburdo. Assinalamos que o autor o
escreve com maiuscula precisamente para enfatizar a grandeza e a forgca do monstro marinho,
denominado de o “Atila dos peixes e pescadores”, muito provavelmente por Atila — chefe dos
Hunos em 434 d. C. — ter ficado conhecido na histdria pela sua crueldade, pelas suas
devastaces e pilhagens:

E ja ia a meio caminho [Pin6quio] quando surgiu da agua, vindo ao seu
encontro, uma horrivel cabe¢a de monstro marinho, de boca escancarada
como um abismo e trés fileiras de dentes que meteriam medo sé de vé-los
pintados. Sabem quem era aquele monstro marinho? Aquele monstro
marinho era, nem mais nem menos, 0 gigantesco Tuburdo [...], o qual,
por causa das chacinas que fazia e pela sua avidez insaciavel, tinha a
alcunha de ‘o Atila dos peixes e pescadores’ [...] - E muito grande, este
Tuburdo que nos engoliu? - perguntou o boneco — Imagina que o corpo
dele tem mais de um quildémetro, sem contar com a cauda. [...] Entdo, um
Tuburédo horrivel que estava ali perto, assim que me viu [ao Gepeto] na
agua correu para mim e, deitando a lingua para fora, apanhou-me

19 Esta passagem reenvia para um tema mitico muito conhecido pelos povos da Oceania; eis, pela mdo de Mircea
Eliade, uma variante da cultura da Polinésia: “A barca do her6i Nganaoa tinha sido engolida por uma espécie de
baleia, mas o hero6i, apoderando-se do mastro crava-o na boca para a manter aberta. Em seguida, desce no
estdbmago do monstro, onde ele encontra 0s seus pais ainda vivos. Nganaoa faz um lume, mata a baleia e sai pela
sua enorme boca” (ELIADE, 2001, p. 137). Para outros exemplos, consulte-se Eliade, 1993, p. 270-273.
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imediatamente e engoliu-me como se eu fosse um feijdo (COLLODI,
2004, p. 185-187-191).

Aprofundando o simbolismo do acto de ser engolido por um monstro, tanto na tradigéo
da simbolica em geral como sob a influéncia da obra de Mircea Eliade, podemos dizer que a
condicdo do homem novo nascer (ressurreicdo) é que o homem velho seja engolido ou
devorado por um monstro (morte iniciatica) e que, no nosso caso concreto, € aquatico. Trata-
se pois de uma experiéncia que modifica radicalmente a condi¢do ontoldgica de nedfito
(ELIADE, 2001, p. 56). Ele é engolido ndo para morrer literalmente, mas para morrer
iniciaticamente, ou seja, para se trans-formar ja num outro (o “si-mesmo como um outro” —
Paul Ricoeur), a semelhanca de Jonas na tradi¢do biblica que, tendo sido engolido por uma
baleia, acabara por sair do seu ventre profundamente transformado:

A morte do neofito significa uma regressao ao estado embriondrio. Esta
regressdao ndo é de ordem puramente fisioldgica, ela é inteiramente
cosmoldgica. N&o se trata da repeticdo da gestacdo maternal e do
nascimento carnal, mas de uma regressdo provisoria ao mundo virtual,
pré-cosmico — simbolizado pela noite e pelas trevas — seguida de um
renascimento homoélogo a uma ‘criagdo do mundo’ (ELIADE, 2001, p.
89).

Em todas as civilizagdes deparamos com imagens de monstros devoradores,
antropofagos e psicopompos, que sdo simbolos da necessidade de uma regeneracdo. A
simbologia do monstro poderia resumir-se com a formula Morra o homem velho, viva o
homem novo, pois o “mundo que ele guarda e ao qual introduz ndo € o mundo exterior dos
tesouros fabulosos, mas o mundo interior do espirito, ao qual s6 se acede por uma
transformagdo interior” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1994, p. 455).

Na verdade, 0 monstro é associado ao vento, a 4gua, a0 mundo do subterréneo e é
também simbolo da ressurrei¢do: “ele engole o homem, a fim de provocar um novo
nascimento. Todo o ser atravessa 0 seu proprio caos antes de poder estruturar-se, a passagem
pelas trevas antecede a entrada da luz” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1994, p. 456). Por
conseguinte, o tema da devoragdo pelo monstro reenvia para um grupo de mitos constituidos
pelo seguinte motivo iniciatico: o herdi penetra, vivo e intacto, no interior do monstro ou no
ventre de uma Deusa — simultaneamente Terra Mater e Deusa da Morte — e, inUmeras vezes,
ele consegue sair sdo e salvo (ELIADE, 2001, p. 136). O ventre do monstro devorador é um
sucedaneo do ventre materno que, no caso concreto do Pinoquio, € muito significativo e até

revelador, dada a sua condigéo e natureza de aquele que é gerado sem mée.
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Associado a este motivo iniciatico, que € um nucleo importante nos rituais de passagem
em que uma morte € seguida de um renascimento, encontra-se igualmente o simbolismo das
Aguas. Este tipo de simbolismo, a semelhanca da funcdo simbdlica geral, tem na sintese
antagonista dos contrérios o seu leitmotiv principal porque implica tanto a morte, a maculagéo
e a destruicdo, como a vida, a fecundagédo, a criagdo, a purificacdo, a renovagdo ou a
regeneracdo (lembre-se que pela agua baptismal acede-se a um novo nascimento — Jodo 3, 3-
7). Dai que o mergulho nas profundezas do oceano, com a escuriddo que o caracteriza,
equivalha a uma viagem no “além”:

As aguas simbolizam a soma universal das virtualidades; elas sdo fons el
origo, o reservatorio de todas as possibilidades de existéncia; elas
precedem toda a forma e suportam toda a criagdo. [...] O contacto com a
agua comporta sempre uma regeneracdo: por um lado, porque a
dissolugdo ¢ seguida de um ‘novo nascimento’, por outro lado porque a
imersao fertiliza e multiplica o potencial de vida. [...] Mas, tanto sobre o
plano cosmoldgico como no plano antropoldgico, a imersdo nas Aguas
equivale ndo a uma extincdo definitiva, mas a uma reintegracdo
passageira no indistinto, seguida de uma nova cria¢do, de uma nova vida
ou de um homem novo, segundo se trate de um momento cdsmico,
bioldgico ou soterioldgico (ELIADE, 1994, p. 199-200).

3. Para uma hermenéutica do vivido das Aventuras de Pindquio: o significado do
percurso iniciatico

Neste ponto procuraremos, a luz da mitocritica de Gilbert Durand (1996, p. 181-202),
ler as Aventuras de Pinéquio com o principal intuito delas extrairmos alguns ensinamentos no
quadro da hermenéutica do vivido, muito particularmente naquilo que se refere ao tema da
iniciacdo. O percurso iniciatico, como vimos, procura a trans-formacéo (umbildung) de todo
aquele que voluntéria (veja-se 0 caso de Teseu) ou involuntariamente (o caso do proprio
Pindquio) se lancou no caminho da vida; procura igualmente conciliar o logos (razdo - o lado
apolineo, heroico e diurno da vida) com o eros (pathos - o lado dionisiaco, mistico e noturno
da vida), sendo mesmo, como Goethe também nos mostrou no seu Fausto (1808), conciliar o

mefistofélico com o eterno feminino.

3.1. A caminho da trans-formacéo (umbildung) de Pindquio

A escuriddo (as trevas) sentida por Pindquio no interior do Tubardo é condicdo
necessaria, ainda que ndo suficiente, para que o seu renascimento se faga: “A sua volta” — 1é-
se no conto — “estava tudo escuro; mas era uma escuriddo tdo negra e profunda que tinha a
impressdo de ter metido a cabega num tinteiro cheio de tinta” (COLLODI, 1994, p. 166). Se &

verdade que, por um lado, havia escuriddo (o “além”, o “outro mundo” — simbolo do
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inconsciente colectivo), por outro também havia a luz de uma vela (a luz na tradi¢do
mitoldgica simboliza a consciéncia) no ventre do Tubardo: “a luz de uma candeia representa
de modo particular o consciente que esta nas mdos e sob controlo do ser humano, por
contraste com a luz do sol, de natureza divina e cosmica” (FRANZ, 1978, p. 140).

A luz da vela no meio da escuriddo aparece j& como prenuncio de um desenlace
optimista e promissor, ndo somente no que concerne a ideia de um novo nascimento de
Pinoquio — porque, de facto, depois de ter escapado do Tubaréo o pequeno boneco de madeira
ndo voltou mais a ser 0 mesmo — como também naquilo que diz respeito ao salvamento em si
— que constitui igualmente um sinal positivo de transformacéo, pois implica j& uma tomada de
decisdo e uma agdo consequente:

Enguanto assim conversavam na escuriddo, Pindquio [que falava com o
seu amigo Atum] teve a impressdo de ver muito, muito longe, uma
espécie de clardo. — O que sera aquela luzinha jé muito ao longe? — disse
ele. — Talvez seja algum nosso companheiro de desventura, que espera
como n6s o momento de ser digerido. [...] dirigindo-Se, passo a passo,
para aquela luzinha pequenina que via brilhar 14 muito ao longe. [...] A
medida que ia avangando, o clardo ia-se tornando mais brilhante e
distinto; até que, ao fim de muito caminhar, conseguiu |4 chegar, e
quando 14 chegou... o que foi que encontrou? Aposto que ndo conseguem
adivinhar. Encontrou uma mesinha posta, em cima da qual estava uma
vela acesa enfiada numa garrafa de vidro verde e, sentado a mesa, um
velhinho com o cabelo todo branco (COLLODI, 2004, p.189).

Depois que foi engolido pelo Tubardo e apareceu no interior do seu ventre (leia-se
ventre da Grande Méae — regressus ad uterum), Pinoquio transformou-se aos seus olhos, mas
também aos olhos de seu pai. Esta transformacdo passa pela coragem e pela forte conviccgéo,
que pressupdem auto-confianca, sinal ja de transformacdo, denotada pelo préprio Pinéquio
que salva tanto a si como ao seu pai de serem digeridos no ventre do Tuburdo Atila,
escapando da sua barriga, que era uma auténtica prisao: “Assim que Gepeto se acomodou
muito bem sobre os ombros do filho, Pindquio muito seguro de si, lancou-se a agua e
comegou a nadar [...] a toda a velocidade para chegar a praia” (COLLODI, 2004, p. 194-195).

Este regresso é de um tipo inicidtico simultaneamente “facil” e “dramatico”, porque 0
re-nascimento do Pinoquio ¢é tanto um “mistério do parto iniciatico” (ELIADE, 2001, p.116),
quanto um retorno perigoso ad uterum. Aspetos que, por sua vez, remetem para 0S mitos que
“colocam em evidéncia a devoracdo de um herdi por um monstro marinho e a sua saida
vitoriosa depois de ter forgado o ventre do devorador” (ELIADE, 2001, p. 117). No entanto,
no regresso perigoso ad uterum, o heroi € adulto (veja-se 0 caso de Teseu) ndo morre, mas

também ndo regressa a um estado embrionario e visa a imortalidade. Assim percebe-se que
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este cenario tem que ser atenuado ou adaptado no caso particular de Pindquio. Por outras
palavras, pensamos que relativamente ao “boneco de madeira” trata-se muito especialmente
de um “parto iniciatico” em que ele retorna nao ao estado embrionario, mas antes a um
sucedaneo do ventre materno regenerador, simbolizado pelo ventre do Tubardo e pela
escuriddo por ele sentida no seu interior, para poder recomegar uma nova existéncia. Pindquio
COmMOo que nasce uma segunda vez, pois na sua iniciacdo a ideia de morte é substituida pela
ideia de uma nova gestacdo seguida de um novo nascimento. Neste sentido, podemos dizer,
com Eliade (2001, p. 136), que todos os iniciados que pertencem a esta categoria sao “duas
vezes nascidos”: “é suposto que eles sejam engolidos pelo monstro e contidos no seu ventre”;
eles estdo, portanto, “‘mortos’, digeridos e prontos para de novo serem gerados”, porque um
dia, eles “serdo rejeitados pelo monstro” e “nascerdo uma segunda vez”. Com efeito, “o
acesso ao sagrado e ao espirito € sempre figurado por uma gestacdo embrionaria e um novo
parto”: “Nos mitos e nas sagas iniciaticas, a passagem de um herdi através do ventre de uma
Gigante e a sua saida pela sua goela equivalem a um novo nascimento. Mas a passagem
revela-se muito perigosa” (2001, p. 136).

Pindquio ao passar pelo ventre do Tubaréo e sair dele recria de novo o seu nascimento,
0 que significa portanto que ele quando sai é j& um outro tomando assim uma maior
consciéncia de si, da existéncia e do mundo. Trata-se aqui, como vimos, de um rito de
passagem, particularmente de um rito de puberdade em que o novilho morre simbolicamente
para renascer de outro modo. Por outras palavras, Pindquio, a semelhanca de um iniciado da
sociedade tradicional, passa pela prova da devoracdo por um monstro devorador aquéatico
(Tubaréo) ficando no seu ventre até a0 momento em que “re-nasce” ou “ressuscita”, porque a
morte iniciatica é interpretada tanto como um descensus ad inferos, seja como um regressus
ad uterum e a “ressurrei¢ao” ¢ compreendida por vezes como um “renascimento” (ELIADE,
1978, p. 209-210). O ritual da devoragdo por um monstro € um prendncio dramatico de
transformacédo onto-psicoldgica, pois assiste-se a uma espécie de morte simbdlica provisoria
do iniciado: ele estd predestinado a re-nascer transformado, isto €, assumido e reconciliado

com a sua profunda natureza daimonica*’.

1 Faz-se aqui aluséo a tradicdo grega (cuja fonte é a do Banquete de Plat&o) da crenca que cada pessoa possui 0
seu daimon (o equivalente ao anjo da guarda da tradicdo cristd e aquilo que os romanos designavam de génio -
geni): um espirito pessoal protector e inspirador correspondente. Cada ser humano possui 0 daimon pessoal
idéntico ao espirito que sobrevive depois da morte; em caso de mau comportamento durante a vida esse daimon
converte-se num espetro terrifico: “o amor projeta o valor para a vida da alma, precisamente porque o amor pro-
cria na beleza o sentido. A partir daqui, cabe interpretar a boa vida ou o bem-estar (eudaimonia) como bom
animo/anima” (Ortiz-Osés, 2006: 14). Estes daimones pessoais ndo sdo passiveis de ser confundidos com os
daimones colectivos (seres supra-pessoais), que sdo os mediadores entre os deuses e 0s homens. Nesta categoria
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3. 2. Iniciacdo na perspetiva do imaginario educacional e da e hermenéutica do
vivido

O tema da iniciacdo é um dos temas, sendo mesmo o tema maior, mais significativos da
filosofia do imaginario educacional (ARAUJO; ARAUJO, 2009; WUNENBURGER,;
ARAUJO, 2006), entendida esta como uma reflexdo hermenéutico simbdlica sobre as ideias
educativas e pedagdgicas'® mais pregnantes dos ponto de vista ideolégico, retérico, simbélico
e mitico da nossa tradicdo educativa ocidental, nomeadamente sobre as ideias de “novo”, de
“homem novo”, de “progresso”, de “perfectibilidade”, de “razdo” de “infancia”, de
“educabilidade”, de “democracia igualitdria”, de “igualdade de oportunidades”, de “educacdo
nova”, de “escola tradicional”, de “autoridade”, de ‘“educac¢do”, de “instrugdo”, de
“endoutrinamento”, de “formag¢@o”, de “inicia¢ao”, de “rigor”, de “avalia¢dao”, de “aprender-
aprendizagem”, de “ensinar”, de “Mestre”, de “professor”, de ‘“aluno”, de “objetivo
pedagdgico”, de “violéncia escolar”, de “escola ativa”, de “saber”, de “prosperidade”, entre
outras (HAMELINE, 2000, p. 13-95)*3. Assim, a iniciagdo assume no contexto da filosofia do
imaginario educacional uma importancia crucial visto desempenhar um papel charneira

(133

naquilo que Giancarla Sola designa por “Umbildung”, ou seja, a “‘transformacdo’ na
formagdo do homem” (2003). Por isso mesmo, ndo pode também uma hermenéutica
existencial (ORTIZ-OSES, 2006, p. 11-16) ficar indiferente a esse tema. Alias, a corrente de
pesquisa acdo-formacéo existencial, representada por Gaston Pineau, parece complementar a
nossa abordagem hermenéutica: o autor encara essa a¢do-formagdo como “uma arte poderosa
de autoformacéo da existéncia ou, ao contrario, de submissdo conforme permite, ou ndo, aos
sujeitos apropriarem-se do poder de refletir sobre suas vidas e, desse modo, ajuda-los a fazer

delas uma obra pessoal” (PINEAU, 2006, p. 329).

cabiam os designados deuses menores e parcialmente humanos, de que o deus Eros e a deusa Psiché sdo
exemplos.

2 Ao contrario daquilo que acontece frequentemente na literatura pedagdgico-educacional nés distinguimos
ideia educativa de ideia pedagdgica: a primeira é de natureza interdisciplinar porque diz respeito as Ciéncias
Humanas em geral, a segunda é de natureza interdisciplinar porque restringe-se ao dominio das Ciéncias da
Educagéo.

¥ Nesta obra Daniel Hameline obviamente que ndo trata de todas as ideias educativas e pedagdgicas
mencionadas, todavia ao tratar daquilo que ele designa de “lugares comuns” do progresso, da educabilidade e da
democracia igualitaria ja nos permite compreender a nossa posicdo de distingdo entre ideias educativas e
pedagodgicas, nomeadamente os “lugares comuns” por ele tratados correspondem aquilo que nds designamos por
ideias educativas. Alias, Daniel Hameline foi dos poucos autores em Ciéncias da Educacdo, onde nos nos
incluimos também, que tratou de oferecer uma definigdo deste tdo importante conceito (HAMELINE, 1994, p.
149-163).



Pelotas [48] — 32-51 maio/agosto 2014 47

A histéria de vida de Pinoquio, ao confundir-se com as suas proprias aventuras, é
passivel de ficar enriquecida a luz da corrente atrds mencionada. A formacao existencial de
Pindquio'* faz da iniciacio a sua pedra-angular, sendo esta inseparavel da agéo
consubstanciada nas aventuras do boneco de madeira. A histéria de vida de Pindquio, ao
fazer-se a partir de factos existenciais vividos pelo personagem, abre-se necessariamente a
construcdo do sentido. Este sentido, por sua vez, ¢ tecido entre passado e futuro, entre o ato de
dizer e o ato de fazer: consiste, assim, numa pratica autopoiética que contribui para que cada
ator ao longo da sua viagem existencial assuma, para o melhor ou o pior, 0 seu destino
(PINEAU; LE GRAND, 2002). Um destino que implica sempre quer um cuidado de si, quer
um “processo de conscientizagdo de si e suas potencialidades™ (JOSSO, 2009, p. 122). Mas
como alguém se pode formar e viver sem o fermento da imaginacéo simbdlica, definida como
a faculdade “do possivel, o poder de contingéncia do futuro” (DURAND, 1984, p. 501)? Se o
caminho se faz andando pelas paisagens da vida, como pode o viajante afastar “o imaginario
como matéria sutil ¢ fluida fermentadora” do seu viver evocando aqui um dos titulos
expressivos de Lucia Peres (2009, p. 103-117)? Estas questdes, entre outras, pertinentes para a
“experiéncia de vida e de formagdo” do sujeito, ddo que pensar quando a formacéo existencial
se torna um tema charneira dos estudos do imaginario (JOSSO, 2009, p. 118-143, 2004).

Andrés Ortiz-Oses afirma que “a chave da existéncia ¢ a resolugdo do seu enigma
estaria na coimplicacéo dos contrérios e na mediagdo dos opostos” (ORTIZ-OSES, 2006: 12).
Ora, o tema da iniciacdo, tal como ele é tratado por Mircea Eliade (2001), é
extraordinariamente sensivel a esta superacdo dos contrarios em sua sintese criativa
(harmonizacdo dos contrarios). O neofito, confrontado ao longo do seu percurso existencial
com obstaculos varios e enigmas, experiencia a necessidade de, a solo mais raramente, ou, a
maioria das vezes, sob a orientacdo de um mestre — masculino (0 exemplo de Joseph de
Knecht enquanto “Magister Ludi” no Jogo das Contas de Vidro de Hermann Hesse - 1943),
feminino (o caso de Ariadna na gesta de Teseu) ou, no caso das Aventuras de Pindquio, de
ambos (Gepeto e Fada azul), onde se acrescenta também a intervencdo animal (Grilo-Falante
por exemplo), conciliar razéo e imaginacdo (razdo imaginante), a fim de superar essas

mesmas dificuldades encontradas ao longo das suas “provas inicidticas”.

4 \eja-se a este propésito o capitulo de Marie-Christine Josso intitulado A Imaginacéo e suas Formas em Agao
nos Relatos de Vida e no Trabalho Autobiogréfico: a Perspectiva Biografica como Suporte de Conscientizagdo
das Ficcbes Verossimeis com Valor Heuristico que Agem em Nossas Vidas. In PERES, Licia Maria Vaz;
EGGERT, Edla; KUREK, Deonir Luis (Orgs.). Essas coisas do imaginario... diferentes abordagens sobre
narrativas (auto)formadoras. Séo Leopoldo: Oikos; Brasilia: Liber Livro, 2009, p. 121-122.
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Raz&o imaginante, compreendida como “razio anfibologica” (WUNENBURGER, 1990,
p. 181-199), que a existéncia labirintica carece a fim de encontrar a sua Ariadna que lhe
permita, por sua vez, encontrar uma razao “sintética” de ser, ou seja, uma razao que dialetize
o0 polo heroico com o polo mistico da existéncia. Uma existéncia que aprenda deste modo a
“coexistir cumplicemente, co-implicadamente e, isso diz-se, medialmente” (ORTIZ-OSES,
2006, p. 13). E medialmente significa para o autor comunicar o “exterior e interior, ciéncia e
consciéncia, corpo e espirito, imanéncia e transcendéncia, logos e eros em didlogo” (ORTIZ-
OSES, 2006, p. 15). E esta realidade medial (Ortiz-Osés diria também demonica) que a
inicia¢do, mediante as “provas iniciaticas”, revela sob uma forma plastica e dramatica. Uma
realidade medial que tem a ver com “o proprio acto pelo qual o espirito transcende um
cosmos condicionado, polar e fragmentario, para reencontrar a unidade fundamental anterior a
criagdo” (ELIADE, 1977, p. 503). Essa unidade anterior a criagdo € bem expressa por aquilo
que Mircea Eliade designa por “nostalgia do paraiso”, que define como aquele “desejo
experimentado pelo homem de se achar sempre e sem esfor¢o, no coracdo do mundo, da
realidade e da sacralidade e, em suma, de superar de maneira natural a condicdo humana e
recobrar a condi¢ao divina ou, como diria um cristdo, a condi¢do anterior a queda” (1977, p.
452).

A “condicdo anterior a queda” remete para uma existéncia (HEIDEGGER, 2006, p.
2919-220) andrdgina, ou seja, aquela existéncia caracterizada pela coimplicacdo do Logos-
Animus com o Mythos-Anima de modo a que o sentido originario da existéncia seja
capturado, pois 0 homem ndo se esgota, na sua racionalidade: o homem ¢ um “animal
simbolico” (CASSIRER, 1975, p. 45), € um ser que esta ai (Heidegger diria 0 homem é o ser-
ai - Dasein), e teceldo de um conjunto de possibilidade de vir a ser pela sua capacidade Unica
de simbolizar e de existir de se fazer e de se projetar. E assim sendo, compreende-se a fundura
e a necessidade da razdo imaginante para uma existéncia que se reclama do sentido. Por isso
mesmo, evocamos 0 deus Hermes e Ariadna numa dualidade tensional de opostos em ordem
ideal a uma coincidentia oppositorum (Nicolau de Cusa) sob o signo do principio do “terceiro
incluido” (WUNENBURGER, 1990): uma existéncia em permanente transformacdo e
autodescoberta em que cada um de nds, enquanto homo viator (Gabriel Marcel), se redescubra

e se surpreenda ao caminhar nos complexos labirinticos da vida!
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