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RESUMO

Por esse artigo procurou-se analisar as representacGes que a criacdo do Museu do
Imigrante em Sdo Lourenco do Sul poderd ocasionar em relacdo a identidade pomerana
presente no municipio. Observando o processo que desencadeou a criacdo do museu, se
percebeu que a identidade pomerana encontra-se bastante presente em vérias localidades do
municipio: em casas particulares, casas comerciais, escolas e igrejas, que expressam a
memoria do grupo étnico em questdo. Esta proposta é de grande importancia devido ao
momento em que a comunidade pomerana, por meio de sua memoria coletiva, empreende
uma forte batalha contra o esquecimento e a transformacdo cultural. Trata-se de buscarmos

um lugar adequado a cultura e a histéria do municipio: a criacdo de um museu.
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INTRODUCAO

Neste artigo procura-se discutir as representacdes que um museu local podera ter sobre
a cultura pomerana de Sdo Lourengo do Sul. Mediante uma analise particular da maneira
como a criacdo do Museu do Imigrante poderé influenciar na identidade pomerana através das
exposicdes museogréficas, projetos de educagdo patrimonial e demonstrando como a
identidade pomerana é deliberadamente presente no cenario cultural do municipio. Este tema
exige uma observacdo em relacdo a0 momento em que a comunidade pomerana, por
intermédio de suas realizacOes, se empenha em uma forte batalha contra o esquecimento e a

transformacéo cultural, demandando a criagdo de um lugar; um espago contextualizado da
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cultura e da historia, um lugar que se constitua em refigio do “eu” ameagado pelas mudangas
atuais?.

A criacdo do Museu do Imigrante em S&o Lourenco do Sul néo foi idealizada por uma
parcela minoritaria da populagdo, mas sim por um grupo consideravel de pessoas empenhadas
em materializar a cultura do municipio. Durante as reunides da comissdo responsavel pela
organizacdo do Sesquicentendrio da Colonizacdo Alema-pomerana percebeu-se essa
necessidade de criar um espaco permanente da representacdo cultural. A criacdo do Museu do
Imigrante ganhava concretude, a cada reunido, entre a comissdo e as comunidades do
municipio.

As reunides ocorreram em diferentes distritos do municipio, desta forma possibilitou-
se uma democratizacdo do debate acerca da questdo cultural e a consequente proposta de
criagdo de um museu. A comunidade, durante as discussfes nas reunides, demonstrou grande
interesse a proposta e através desse dialogo se espera que o objetivo seja alcangado. Pois é a
comunidade étnica em questdo que necessita desse espaco de materializagdo cultural, uma
fonte de recordacdo, informacdo e conhecimento, onde a memoria coletiva possa ser

representada e vise mobilizar as pessoas para gque se envolvam com a sua propria historia.

BUSCANDO VESTIGIOS CULTURAIS PARA O MUSEU

Os museus sdo definidos como instituicdo guardids da memdria. Constituem um
cenario privilegiado da historia e identidade de um povo. Os museus, além do mais, tem uma
importancia politica, pois guardam uma estreita relacdo com o processo de formacao de uma
cidade. E uma espécie de lugar sagrado de uma regiao®.

O museu é um espaco que representa a cultura dos homens, os seus objetos e suas
relacBes locais. O seu papel fundamental, ndo é apenas da guarda de objetos e documentos,
por mais expressivos que estes possam ser, mas na constituicdo de um espaco culturalmente

dinamizado de produgéo de conhecimento e educagéo patrimonial.

2 Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das
quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2002, p. 13).

3 As condic0es atuais fazem com que as regides se transformem continuamente, legando, portanto, uma menor
duracdo ao edificio regional. Mas isso ndo suprime a regido, apenas ela muda de contelido. A espessura do
acontecer ¢ aumentada, diante do maior volume de eventos por unidade de espaco e por unidade de tempo. A
regido continua a existir, mas com um nivel de complexidade jamais visto pelo homem (SANTOS, 1996, p.197).



E preciso entender que os museus refletem a constituicdo cultural e politica local,
porque através de seu acervo, contam a historia de formacdo do lugar, como também as
historias pessoais envolvidas no processo.

S&o Lourenco do Sul possui, atualmente, um museu municipal que tem um carater
politico e cultural mais amplo, abordando aspectos gerais da histéria do municipio. Existem
objetos e documentos de todos os tipos: artesanais, religiosos, fotograficos, folcloricos,
etnograficos, da formacdo da cidade, musicais e de trabalho. No entanto, sobre o tema que
interessa nesse artigo, que busca aspectos mais especificos sobre a cultura pomerana, existem
poucos objetos. Sendo assim, é relevante a criacdo de um museu que busque ressaltar as
particularidades culturais pomeranas presentes no municipio, atraves de objetos e documentos
desse tema.

E de grande importancia ter em mente que, na maioria das vezes, as caracteristicas que
um determinado museu possui em relagdo ao seu acervo, isto é, os objetos musealizados e a
sua consequente exposicdo ao publico, sdo estabelecidos por uma determinada pessoa ou
pequeno grupo. Muitas vezes, para entender a prépria tematica e a adogdo de determinadas
visbes em um museu € necessario ter conhecimento daqueles que selecionaram
(pesquisadores, comunidade ou poder publico) determinados objetos, como também a
edificacdo museoldgica e o seu entorno®, que procuram ser evidenciados por essa pessoa ou
grupo, acabam por se tornar a imagem que o visitante podera ter desse espago®.
Principalmente quando o processo de obtencdo do acervo, restauro e entorno do museu néao
estejam em harmonia, isto é, ndo existir uma politica criteriosa na concretizacdo do projeto. A
imagem pretendida poderd ser ou ndo assimilada pelo publico visitante tornando-se
descontextualizada da tematica cultural.

O Museu do Imigrante, mesmo antes de ser criado, ja realizou uma pegquena exposicao
durante as comemoracfes do Sesquicentenario da Colonizacdo Alema-pomerana e contou
com a presenca de um numero significativo de visitantes. Mesmo sendo um acervo pequeno
em relacdo a potencialidade do municipio, estes objetos, pela maioria das pessoas, foram
vistos como documentos capazes de fazer referéncia a uma época histérica definida, a

diferentes classes sociais, grupos, géneros ou idades, isto é, eles passam a ser representacées

4 A propria natureza da cidade e dos conjuntos urbanos tradicionais, seu ambiente, resulta dessa dialética da
“arquitetura maior” e de seu entorno. E por isso que, na maioria dos casos, isolar ou “destacar” um monumento é
0 mesmo que mutil4-lo. O entorno do monumento mantém com ele uma relagdo essencial (CHOAY, 2001,
p.201).

5 O espagco ¢é formado por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditorio, de sistemas de objetos e
sistemas de acOes, ndo considerados isoladamente, mas como quadro Unico no qual a histéria se da (SANTOS,
1996, p. 51).



de uma determinada realidade. Realidade essa construida pela prépria comunidade étnica,
posta em seu confronto através dos objetos® e das relagbes desses objetos museoldgicos,
enguanto documentos, jamais podem ser visto como algo neutro.

Em uma pequena amostra realizada entre os dias 17 e 20 de Janeiro de 2008, na casa
do fundador da Col6nia Jacob Rheigantz na localidade de Picada Moinhos, que servira para a
criacdo do museu, se percebeu o interesse acima das expectativas quanto a visitacdo. Durante
a visitacdo, as pessoas demonstravam-se atraidas pelo acervo. Foi possivel identificar a
relacdo de proximidade entre objetos e visitantes, pois grande parte das pessoas tinha alguma
identificacdo com o objeto exposto.

Além de possuirem um valor histdrico’, os objetos expostos no museu possuem outro
papel de grande valor, 0 modo como eles se apresentam seu estado de conservagdo. Essa
importancia existe na relacdo desses com o publico que visita esse espaco e lhes confere um
significado. E é justamente nesse processo de comunicacdo entre publico-objeto-museu-
entorno, que se pode estabelecer uma relagdo com determinado fato, momento ou periodo. E
através dela que o publico entra em contato com o objeto e a partir desse contato constroi
diferentes concepgdes pessoais e coletivas, que se referem a uma determinada realidade
cultural.

Em relacdo a exposicdo de acervo, pode-se dizer que é a parte que se manifesta em
primeiro lugar ao publico € a grande possibilidade de experiéncia cultural através do
patrimdnio®. Portanto, em relacio a essa primeira impress&o nos leva a uma visualizagdo mais
ampla, mas faz perceber que esse espaco ndo é apenas fonte de informacgdo, mas também,
lugar e meio de comunicagdo que serve para estabelecer relagdes da comunidade com o
patriménio, com a memaria e com a propria identidade pomerana.

Neste cenario, a criacdo do Museu do Imigrante ocupa um papel importante, pois
podera ser considerado local de percepcdo dessa memdria e dessa identidade. Devera ser um

espaco que busque reforcar determinados aspectos relacionados a identidade cultural do

& A partir do reconhecimento dos objetos na paisagem, e no espago, somos alertados para as relagdes que existem
entre os lugares. Essas relagdes sdo respostas ao processo produtivo no sentido largo, incluindo desde a producéo
de mercadorias a produgdo simbdlica (SANTOS, 1996, p. 58).

" A palavra magica: valorizacdo [mise-em-valeur]. Expressdo chave, da qual se espera que sintetize o status do
patrimonio histérico edificado, ela ndo deve dissimular que hoje, como ontem, apesar das legislacGes de
protecdo, a destruicdo continua pelo mundo, a pretexto de modernizagao e também de restauracdo, ou a forca de
pressdes politicas, quase sempre irresistiveis (CHOAY, 2001, p. 212).

8 Nessa visdo, é evidente que o patrimonio ndo se constitui apenas de edificacles e pecas depositadas em
museus, documentos escritos e audiovisuais, guardados em bibliotecas e arquivos. Interpretagdes musicais e
cénicas (documentadas ou ndo) e, mesmo, instituicbes também integram um patriménio cultural coletiva.
InterpretacBes e institui¢des, assim como lendas, mitos, ritos, saberes e técnicas, podem ser considerados
exemplos de um patriménio dito imaterial (ABREU e CHAGAS, 2003, p. 69).



municipio. De especial destaque é a valorizacdo do trabalho, da educacdo e das relacdes
comunitarias presentes entre os elementos étnicos do municipio. No caso da identidade
pomerana, existem alguns critérios determinantes de pertencimento a esse grupo: o uso da
lingua®, a preservacdo de costumes (comportamento religioso e concepgao de trabalho), a vida
associativa e o papel importante da educacdo. Esses elementos costumam estar bastante
evidenciados nesse espaco, onde encontramos objetos e documentos que buscam reforcar essa
visdo que é de extrema importancia para esse grupo, demarcando também dessa forma as
diferencas com o “outro”, fundamental nas questdes identitarias.

Nessa perspectiva, um dos objetivos de Museu do Imigrante deve ser o de dar suporte
a estudos e pesquisas que possam contribuir para o entendimento das questdes culturais
presentes no municipio e fora dele. Para que ele cumpra esse importante papel de
reinterpretacdo da historiografia local, é necessario considerar que 0 museu tem o poder de
decidir o que lembrar e 0 que esquecer, escolher ou repudiar, coletar ou descartar, concordar
ou questionar. Isso lhe confere importante papel na reconstrucdo da identidade pomerana a

partir do que se tém preservado e registrado.

MUSEUS: DISPUTA ENTRE MEMORIA NACIONAL E MEMORIA LOCAL.

Em relagcdo aos museus nacionais existe pouco ou nada sobre comunidades singulares
no acervo dos mesmos e 0 que existe traz informacgdes mais gerais e pouco exatas, muito
desse procedimento se deve pela prépria extensdo do pais e principalmente, pela diversidade
cultural presente. Estes museus nacionais estdo mais relacionados com as questfes politicas
ocorridas no Brasil ao longo de sua formacdo e os impactos que estas provocaram a
identidade.

O museu é uma instituicdo especializada na producdo e recordacdo da memoria. A
memoria estabelece um papel importante na construcdo de imaginarios, e a identidade se
constréi a partir desses imaginarios. Entdo: qual é a representagdo que um museu nacional

pode dar a uma etnia estritamente local, particular, através de seu amplo acervo multicultural?

® Uma vez que o Pomerano é um dialeto, e como lingua escrita sé existiu até cerca do ano de 1.600, quando
passou a ser apenas falado, as aulas eram ministradas em alemdo, pela facilidade com que obtinham os livros
impressos nesse idioma. Ainda, os colonos consideravam a lingua alema mais facil do que a portuguesa, por ser
0 pomerano uma dissidéncia germéanica (ACEVEDO, ESTRELA e SALAMONI, 1995, p.34).



Contestar essa questdo implica em compreender o papel dos museus como expressao
de um discurso politico de uma relagio de poder. Os museus nacionais® pretendem fixar uma
memoria nacional seletiva, que nada mais € do que firmar uma ideologia, uma visdo
hegeménica da histdria e da identidade nacional. Uma marca que muitas vezes corresponde a
memoria dos atores hegemdnicos'!, que termina excluindo a meméria local dos vencidos e
oprimidos.

Deste modo, é compreensivel que o acervo de um museu nacional represente uma
imagem subordinada de minorias identitarias, talvez ainda incorreta. Fato que se deve pelas
formas de governo que o Brasil teve, principalmente durante a Primeira Guerra Mundial, em
que se impedia qualquer manifestagdo cultural que ndo fosse a “cultura nacional” e pelo
isolamento das populacdes durante o processo de colonizacdo. A grande maioria da populacéo
pomerana buscou se estabelecer em areas onde pudesse desempenhar sua atividade agricola'?
e formar uma comunidade propria.

Portanto esses fatos nos levam a pensar que 0S museus nacionais colocam as pequenas
sociedades em uma posicdo subjetiva de incapacidade. Tornam-se instituicGes politico-
ideologica, criadas por uma pessoa ou grupo que naquele momento histérico dava énfase as
questBes nacionais em detrimento as questdes locais.

Desse modo pelo exposto, podemos concluir que 0s museus como representantes de
uma memoria “nacional”, cumprem um papel de construgdo e disseminag¢do de um propdsito
nacional e de uma identidade nacional. E como tal concretam uma visao particular da historia,
muitas vezes das elites hegemonicas. Como resultado, 0s museus nacionais, através de seu
acervo e propaganda, buscam representar ou ordenar uma realidade nacional partindo muitas
vezes de posi¢des politicas, definindo que pode ser central ou periférico, o que tem valor e 0

que € inutil, o que pode ser conhecido e o que pode ser escondido.

10 Nos museus nacionais, sobretudo nos histdricos, estd em pauta a preservacio, o uso e a transmissdo de uma
determinada heranga cultural, composta de fragmentos a que se atribui o papel de representacdo do nacional, ou
melhor, de representacéo de determinados eventos, narrados sob determinada 6tica. Essa heranca, a medida que
se articula com fatos, acontecimentos, processos e conjunturas politicas, € convertida em memoria politica. Por
sua vez, a preservacdo e a difusdo dessa memdria esta atrelada a politica de memoria posta em curso pelas
instituicdes museoldgicas (ABREU e CHAGAS, 2003, p. 142).

11 Os atores hegemdnicos da vida econémica, social e politica podem escolher os melhores lugares para sua
atuacdo e, em conseqiiéncia, a localizacdo dos demais atores é condenada a ser residual (SANTOS, 1996, p.
162).

12 Entretanto, paralelamente as atividades agricolas, os colonos supriam as necessidades de sobrevivéncia do
grupo, exercendo outros oficios como: carpinteiro, ferreiro, alfaiate, pedreiro, professor, farmacéutico, pastor,
entre outros, o que fez com que se constituissem em pequenas comunidades auto-suficientes. Esse fato deveu-se,
em parte, pelas distancias e dificuldades de deslocamento até os centros urbanos (ACEVEDO, ESTRELA e
SALAMONI, 1995, p.34).



Em relacdo ao museu local, com seus recursos de seducéo, acrescenta a seus objetos a
recordacéo do passado de uma comunidade local. E, ao fazé-lo, sua importancia consiste em
trazer a tona possibilidades ainda latentes de uma determinada realidade, um convite ao
pensar, a imaginar que as coisas locais podiam ser diferentes. Nesse convite a imaginacdo do
possivel, as fronteiras do fazer museoldgico recuperam um ponto essencial de articulagdo da
historia, possibilitando o acesso ao que existiu no passado. Por isso, segundo MENESES
(2002, p.19), 0 museu € um espaco de fruicdo, “[...] é ainda lugar e oportunidade de
devaneio, de sonhos, de evasdo, do imaginario, que sdo funcbes psiquicas extremamente
importantes para prover equilibrios, liberar tensdes, assumir conflitos, desenvolver
capacidade critica, reforcar e alimentar energias, projetar o futuro”. Mas também é um
espaco informativo, educativo, de pesquisa e producdo de conhecimento.

Como podemos perceber esse interesse por identidade local e, consequentemente pelo
passado, se reflete na criagdo de lugares de memoria e locais de rememoragdo na propria
comunidade, que buscam evitar o esquecimento e impor a nocdo de um tempo estavel no
mundo atual. O Museu do Imigrante se torna esse importante espaco da memoria pomerana
passada, procurando enfatizar a nocéo de continuidade e pertencimento.

Sendo assim, o museu termina sendo um lugar de confrontacdo, um espaco de disputa
onde se redefinem distintas no¢Ges de memorias, de interpretacdes do passado, de valorizacao
da historia e da construcdo e fortalecimento de uma identidade cultural.

RECUPERACAO DA MEMORIA E DA HISTORIA

O Museu do Imigrante devera ter a funcdo de recuperar a memoria historica e coletiva
dos pomeranos e de seus descendentes, assim se converte em um recurso necessario para a
mobilizacdo identitaria da comunidade. O exemplo mais claro ocorreu na primeira exposicao
realizada antes mesmo da criacéo efetiva do museu, quando uma grande maioria de pessoas
compostas por descendentes de pomeranos, buscavam uma reconstru¢do no imaginario de sua
memoria histérica uma reflex&o sobre a identidade.

Sobre esse processo de recuperacdo da memdria'®, os pomeranos, na trajetdria de sua

cultura no municipio, foram trazendo vestigios do passado que ja ndo sdo utilizados na

13 A nocdo fundamental é que, sem transmissdo, a memaria social ndo se constitui. A transmissdo, portanto,
implica a atualizagdo da memdria. Nesse sentido, meméria e preservagdo aproximam-se. Preservar € ver antes o
perigo de destruicdo, valorizar o que estd em perigo e tentar evitar que ele se manifeste como acontecimento
fatal. Assim, a preservacdo participa de um jogo permanente com a destruicdo, um jogo que se assemelha,
totalmente ao da memdria com o esquecimento (ABREU, 2003, p. 164).



atualidade, com os modos de trabalho, que aos poucos se converterd em um espago Vivo de
representagdes cultural mediante a criagdo do Museu do Imigrante.

Com o passar dos anos, 0s pomeranos passaram a criar novas memorias utilizando
métodos em que as narrativas contadas por seus familiares se tornaram um papel fundamental.
Tal construgdo da memdria por intermedio da narracdo, em que o relator oral transmite uma
mensagem histdrica de forma livre e flexivel, se torna muito importante devido a relacdo entre
memoria e historia oral, que é uma forma de manter viva a histéria dos mesmos.

Mas a construcdo das memdrias também tem seus vazios, pois em muitas coisas a
recordar, também existem coisas que se deseja esquecer. Isso acontece pelo fato da diferenca,
quanto a importancia do acontecimento, que cada pessoa vai assimilar de forma diferente, o
gue para alguns sdo acontecimentos sem importancia, para outros sdo relevantes em suas
vidas. Alguns acontecimentos afetam quase que a totalidade de uma comunidade, causando
uma espécie de amnésia coletiva, que estd muitas vezes relacionada a situacdo de humiliacdo
ou sofrimento. No entanto frente a essa situacdo, é possivel determinar que ndo ha memdria
sem esquecimento, o que se apresenta entdo, é que os siléncios da memdria sdo siléncios
traumaticos que ndo sdo totalmente esquecidos, mas sim formas distintas de usar a memoria
de acordo com as circunstancias e os tempos.

A memoria tem diferentes usos em distintos momentos da histdria. Por isso é
necessario ter em mente que as memdrias sdo processos dindmicos e flexiveis em
determinadas situacfes politicas e sociais. No entanto, a memoria ndo se opde a nenhum
modo de esquecimento, ela sempre é uma interacdo entre esquecimento e lembranca. De
modo que a memdria deve ser entendida como uma sele¢cdo de certos momentos do passado,
em que alguns acontecimentos sdo conservados e outros descartados.

Para os pomeranos esses siléncios da memédria, traumaticos, ndo podem ser
esquecidos, mesmo sendo eventos refugiados na intimidade da memoria, nos sentidos e
muitas vezes no proprio corpo devido ao trabalho arduo e exaustivo. Desse modo, para 0s
pomeranos, as cancdes, dancas, mitos, comunicagdes, relatos, costumes do passado, se
mantém na memoria como lugares da memoria histérica e coletiva, que ressurgem consciente
ou inconscientemente em funcdo das relagfes sociais em um contexto coletivo de

reconstrucéo da identidade®.

14 Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, € ndo
algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginério” ou fantasiado

sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre “em processo”, sempre “sendo formada”
(HALL, 2002, p. 38).



A MEMORIA COLETIVA COMO REAFIRMACAO CULTURAL

A memoria é o fio condutor ligando as geracfes umas as outras e dando um carater de
continuidade. Ja as semelhancas e as diferencas identitarias se traduzem por manifestacGes
materiais ou imateriais. Assim o desafio que se coloca hoje para as pessoas que tomam o
museu, seus objetos e sua estrutura arquitetdnica como enfoque de pesquisas, é o de investigar
a importancia cultural e a insercdo social do museu no campo da contestacdo. Onde se
debatem questdes relacionadas como o que se entende por cultura®®, propriedade cultural e
modalidades de representacéo.

Considerando que o museu recolhe as mais variadas manifestagdes do
desenvolvimento humano através de fatos, acontecimentos e relatos. A historia de uma
comunidade é a sua memoria coletiva e, cumpre a mesma funcdo da memoria individual: a de
dar-lhe um sentido de identidade cultural que o faz ser ele mesmo e ndo outro.

A recuperacdo da memoria coletiva historica para os pomeranos se tem convertido em
uma ferramenta importante para a reafirmacdo da identidade cultural no municipio. Em suas
acOes coletivas estes recorrem a memdria como estratégia de fortalecimento cultural. Isso
tanto a cultura e a memoria estdo ligadas estreitamente, de modo que a organizacdo da
memdria estd sempre ligada & cultura. Isso devido a um momento historico de
vislumbramento da necessidade de buscar novos lacos identitarios ou de reafirmar os ja
existentes.

A globalizacdo'®, momento esse em que vivemos, ao invés de homogeneizar a cultura,
acaba por permitir reafirmar determinadas identidades étnicas. A globalizacdo ndo é fator
determinante no processo de homogeneizacdo da cultura por permitir 0 acesso as mais
variadas formas de conhecimento, ao contrario, ela estimula a procura e a necessidade de
particularidades culturais de uma memdria coletiva.

Ao mesmo tempo em que 0 espaco global incentiva 0s processos de contato entre
culturas, também contribui para o surgimento de diversas formas culturais singulares, e que
muitas vezes resultam na construgdo de novas referéncias simbodlicas ou mesmo da

reelaboracdo de antigas mediante esse processo. Nesse sentido, e de acordo com Stuart Hall

5A cultura, como universo da escolha, como universo historico das opgdes, da produgéo, circulagdo e consumo
de sentido e de valor, ndo pode ser relegada as esferas do supérfluo da existéncia, ainda que revestida de brilho e
prestigio. Seu lugar é o dominio das necessidades, aquelas mesmas que determinam a sobrevivéncia organica,
psiquica e social (MENESES, 1996, p. 94).

16 Uma de suas caracteristicas principais é a “compressio espaco-tempo”, a aceleracio dos processos globais, de
forma que se sente que 0 mundo é menor e as distancias mais curtas, que 0s eventos em um determinado lugar
tém um impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande distancia (HALL, 2002, p. 69).
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(2002, p.73), “as identidades nacionais permanecem fortes, especialmente com respeito a
coisas com direitos legais e de cidadania, mas as identidades locais, regionais e
comunitarias, tém se tornando mais importantes”. A valoriza¢do dos referenciais locais em
oposicao a globalizacdo ressalta a importancia das identidades, que possibilitam as pessoas
uma referéncia ao seu lugar e ao seu grupo.

Nesse sentido, ndo podemos negar o papel, hoje, que 0 museu ocupa, tanto como local
de reafirmacdo ou tentativa de reafirmacao de identidade, mas principalmente como espaco de
analise das relacdes. Relacdes estabelecidas entre a dinamica cultural influenciada pelo
processo de globalizacdo e a memoria coletiva de um grupo étnico, nesse caso 0S pomeranos
do municipio de S&o Lourenco do Sul. Desse modo, a memdria coletiva corresponde a um
repertorio de situacfes que se reinventam constantemente para responder as trocas presentes

no mundo em que se Vive.

UMA PROPOSTA DE MUSEU DO IMIGRANTE

Entre os processos de revitalizacdo da memoria por parte dos pomeranos, 0 museu
podera ter uma importancia fundamental, do mesmo modo que durante a comemoragao do
Sesquicentenario da Colonizacdo Alema-pomerana de Sdo Lourenco do Sul, datas histéricas e
demais marcas da memoria, sdo pecas chaves nos processos identitarios.

Deve-se apontar que o Museu do Imigrante devera centrar seus objetivos no sentido de
fortalecer o patrimonio cultural’’ do municipio, dentro do contexto de democratizacio da
cultura. O museu tem assim um desafio: entender as mdaltiplas ofertas simbdlicas que
interagem em um mundo cada vez mais intercultural, desterritorializado®®, globalizado e
diverso. Onde as identidades ndo sdo valorizacdes acabadas, mas sim em permanente inter-
cambio.

A lbgica da musealizagdo se torna cada vez mais presente na atualidade. O museu

passa a oferecer caminhos que permitem uma articulacdo entre o passado e o presente, a

17 A preservacéo do patrimdnio cultural implica nogdes de “valor” e “perigo”. Valorizar o bem e desejar evitar o
perigo de destruicdo constituem os gestos basicos da coreografia preservacionista que, a rigor, traduz um esforco
e um anelo de prolongamento da vida social do bem cultural. E na vida e no uso social do bem cultural que
reside o sentido da preservacdo. A assungdo do perigo do uso social do bem preservado implica a possibilidade
de ele ser utilizado como referéncia de memoria, ou como recurso de educacdo, de conhecimento, de
transformagcdo, de sobrevivéncia e de lazer, por determinadas coletividades (ABREU, 2003, p. 106).

18 A circulagdo é mais criadora que a producédo. Os homens mudam de lugar, como turistas ou como imigrantes.
Mas também os produtos, as mercadorias, as imagens, as idéias. Tudo voa. Dai a idéia de desterritorializacéo.
Desterritorializacdo €, freqientemente, uma outra palavra para significar estranhamento, que é, também,
desculturizagdo (SANTOS, 1996, p. 262).
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relagdo de representacdo que se estabelece com um objeto material ou imagem presente e algo
ausente e, por outro, as representacdes da memoria coletivas elaboradas no sentido de
enunciar e definir uma determinada realidade sdo processos mentais, pois em ambos, pode
estar ausente uma relacéo de representagdes direta com um dado objeto ou imagem.

E importante destacar que nenhum objeto é aparentemente criado com a funcio de se
tornar uma peca de museu, geralmente ele € criado, em um determinado momento historico,
para satisfazer ou facilitar as necessidades basicas ou formas de trabalho, um aperfeicoamento
técnico'®. Mas no momento atual em que é escolhido por alguém, ou por um grupo de
pessoas, devido ao seu carater nico, ou mesmo representante de uma coletividade, passa a se
tornar um objeto de valor para 0 museu, um bem cultural. Nesse sentido, os objetos
selecionados para 0 acervo do museu sao valorizados duas vezes: a primeira quando integra o
acervo da instituicdo e a segunda quando o objeto associa-se a outros objetos também
escolhidos para serem expostos ao publico.

No entanto deve-se prevenir, mediante essa abertura & diversidade cultural por parte
do Museu do Imigrante, que ndo se converta em um simples discurso da democratizacdo da
diversidade. E importante que esse espaco forneca subsidios culturais e marcas da memoria
dos antepassados como forma de reafirmacdo cultural e, desta forma, se torne uma proposta
de inclusdo e de dialogo sobre a diversidade. Ndo se pode pretender realizar um simples
simulacro da identidade e do patriménio para satisfazer o comércio e o turismo.

Ainda que, tdo pouco se trata de um radicalismo que ndo é capaz de interpretar as
tramas da pos-modernidade?® e os cenérios que impde o processo de globalizacdo. E
inevitvel que a politica cultural adotada pela maioria dos museus de abertura a diversidade
cultural estd orientada a participacdo, a concentracdo e as possibilidades recreativas das
pessoas que ira representar.

Sendo assim, a sobrevivéncia do Museu do Imigrante exige que a sua identidade, a sua
missdo, objetivos e projetos, sejam pensados e articulados de forma a ir ao encontro das

necessidades de um conjunto de pessoas cada vez mais heterogéneo, a tornar-se mais aberto a

19 E o lugar que atribui as técnicas o principio de realidade historica relativizando o seu uso, integrando-as num
conjunto de vida, retirando-as de sua abstracdo empirica e lhes atribuindo efetividade historica. E, num
determinado lugar, ndo ha técnicas isoladas, de tal modo que o efeito de idade de uma delas é sempre
condicionado pelo das outras (SANTOS, 1996, p. 48).

20 |sso evoca a mais dificil questdo sobre o movimento pds-moderno: o seu relacionamento com a cultura da vida
diéria e a sua integragdo nela. Embora quase toda a discussdo disso ocorra no abstrato, e, portanto, nos termos
ndo muito acessiveis que sou forcado a usar aqui, ha inimeros pontos de contato entre produtores de artefatos
culturais e o publico em geral: arquitetura, propaganda, moda, filmes, promocdo de eventos multimidia,
espetaculos grandiosos, campanhas politicas e a onipresente televisdo. Nem sempre é claro quem esta
influenciando quem no processo (HARVEY, 1996, p.62).
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diferentes narrativas e circunstancias locais conduzindo a uma reconceitualizagéo da funcao

social e comunicacional do termo museu.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Pretendeu-se nesse artigo salientar os aspectos relevantes para a implantacdo de um
museu na localidade de Picada Moinhos em S&o Lourengo do Sul. Um local denominado de
Coxilha do Baréo foi o lugar que serviu para a construcéo da moradia do fundador da Colénia,
Jacob Rheigantz. Atualmente, a residéncia, preservada pelo empenho e comprometimento da
comunidade de Picada Moinhos, tera uma nova funcdo. Em se tornando um museu, este tera
um papel relevante no campo da democratizacdo do patriménio cultural.

Porém é necessario pensar em uma proposta que deva ser discutida amplamente entre
a comunidade, administracdo publica, instituicdo responsavel pelo museu, fundacdo
responsavel pelo projeto e demais pesquisadores da area. E onde a sociedade em questdo que
ird propor como quer ser representada, que objetos disponibilizard e que aspectos culturais
serdo prioritarios na proposta museografica. A decisdo da proposta devera ser construida
mediante um amplo sentido democrético e participativo. Além do mais, pensar em uma
proposta de museu que represente uma etnia deverd implicar uma grande investigacdo
documental e etnografica. A qual deverd completar-se pela geracdo de um debate em torno
das representacdes sociais, da memoria e da identidade cultural.

A proposta do Museu do Imigrante devera contextualizar-se com apoio epistemoldgico
que dé conta de explicar a contribuicdo dos pomeranos na constituicdo do municipio, nédo
somente a historia e 0s costumes, mas também a economia, politica, religido, educacdo e
outras esferas da cultura pomerana. De modo que qualquer visitante ao museu seja capaz de
“ler” a cultura pomerana, tal como define GEERTZ (1989, p.17) “como um grande contexto
de significados que se implicam na cumplicidade”. Isto faz entender que cultura pomerana
ndo se encontra isolada em uma area, ela € uma componente resumida de uma ampla regido
na Europa que néo pertence mais a essa etnia.

Inicialmente o museu devera ter a missdo de recuperar e revitalizar a memoria tangivel
e intangivel da cultura pomerana em Sao Lourencgo do Sul, de modo que permita a valorizagédo
da historia, a compreensdo do presente e a projecao de um futuro promissor. Em relagcdo a um
museu nacional, a generalidade de elementos para estruturar de maneira inclusiva e sem

discriminagdo, uma identidade, se torna muito complexa devido a diversidade cultural
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presente no pais. Desta forma as pequenas sociedades tém pouca ou nenhuma representacdo
nestes espagos nacionais.

Sendo assim, o Museu do Imigrante devera ressaltar a memaoria pomerana em trés
cenarios: Europa, Brasil e Rio Grande do Sul, de onde partiram esses grupos até a sua
contribuicdo local. Permitindo conhecer melhor a cultura pomerana a partir do legado dos
descendentes, 0 acervo devera ser mais que uma simples resposta, mas que gere perguntas,
debates e controvérsias acerca das distintas visdes que 0s objetos proporcionam. O mais
importante é refletir de maneira critica sobre a memoria deste povo.

Por fim o Museu do Imigrante devera ocupar uma posicdo relevante nas questdes
relacionadas com o patrimonio cultural, tornando-se ndo apenas um lugar de contemplagéo e
de admiracdo, para tornar-se também um espaco de interacdo de seu acervo com a
comunidade e consequentemente com o seu patrimonio, sua identidade e sua memoria. Sendo
assim, o museu devera tornar-se uma experiéncia pessoal, a qualquer um que seja capaz de

perpassar por um passado vivido ou relatado de uma cultura.
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