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Resumo: O presente trabalho retoma a leitura comparativa realizada durante o
“Ciclo de cinema canadense”, promovido pelo Ndcleo de Estudos
Canadenses/Fundacdo Universidade Federal do Rio Grande — NEC/ FURG,
entre o romance The Handmaid’s Tale (1985), de Margaret Atwood, e sua
adaptacdo para o cinema, por Harold Pinter (1990). Entre as inumeras
interfaces existentes nesses dois campos culturais, saliento os valores que a
autora tematiza na sua Republica de Gilead, a partir do fato de que a maioria
das mulheres se tornaram estéreis. As atitudes do “comando” contra o
estatuto dos direitos da mulher informam a visdo distopica de Atwood. Na
passagem do texto literario para a tela, entretanto, ha aspectos relevantes,
caracterizadores dessa distopia, que s@o totalmente desconsiderados. Nessa
perspectiva, examino a influencia da narrativa encaixada na sua relacdo com
a narradora e a presenca do espaco canadense, elementos essenciais na obra
literaria, em contraponto ao “final feliz” da versdo para o cinema.

Abstract: This work recovers the comparative reading between the novel The
Handmaids Tale (1985), by Margaret Atwood, and its adaptation to the
movies by Harold Pinter (1990), presented in the ‘Ciclo de Literatura
Canadense’ sponsored by the Nucleo de Estudos Canadenses/Fundacdo
Universidade Federal do Rio Grande — NEC/FURG. Among the various
interfaces in these two cultural fields, I underline the values that the writer
thematizes in her Republic of Gilead. Such values spring from the fact that
most of the women have become sterile. The command’s attitudes against the
statute of women’s rights support Atwood’s dystopic vision. However, in the
passage from the literary text to the screen, there are relevant aspects that
characterize such a dystopia which are not taken into account. From such a
perspective, | analyze the influence of a framed story within the category of
the narrator and the presence of the Canadian space in the novel, in
counterpoint to the “happy end” of the film.
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Of all the dreams this is the worst.
Atwood, The Handmaid ‘s Tale, p. 71

No decorrer do “Ciclo de Cinema Canadense”, promovido pelo
Nucleo de Estudos Canadenses da Fundagdo Universidade Federal do
Rio Grande —NEC/FURG, os debates suscitados pelos filmes,
bastante proveitosos, tiveram por objetivo a busca das interfaces entre
a obra literaria e a sua versdo para a linguagem cinematogréfica.
Nesse sentido, revisitamos o romance The Handmaid‘s Tale (1985)",
de Margaret Atwood, por via do filme homénimo, na adaptacdo de
Harold Pinter, de 1990, levado as telas sob a direcdo de Volker
Schiéndorff?.

No filme, mantém-se a fabula, em que é enfocada a nova ordem
social da Republica de Gilead®, estabelecida por volta de 1985, perto
de Boston, sob o0 comando tiranico de fundamentalistas religiosos. E o
crondtopo de uma distopia futurista. Aqui, as mulheres sdo privadas
de seus direitos politicos, profissionais e de educacdo. Em
conseqliéncia de desastres ecoldgicos, em sua maioria elas tomam-se
estéreis. Amparada na historia biblica de Raquel (Génesis 30:1-3),
essa sociedade realiza a cerimbnia de fecundagdo, pela qual as
mulheres ainda férteis — Handmaids (aias) — passam a viver na casa
de um comandante, para que ele as fecunde. Proibidas de ler e
escrever, as aias (usam chapeus de abas ou asas brancas e mantos
vermelhos, “da cor de sangue que as define”) sdo totalmente
destituidas de identidade. Recebem o nome do comandante a quem
vao servir, precedido da preposicdo “de” (of), indicativa de posse,
como € o caso da protagonista-narradora, que assume 0 nome de
Offred (de Fred)*.

Na Republica de Gilead, as mulheres sdo dispostas em classes

! Todas as citagees sdo retiradas de ATWOOD, Margaret. The Handmaids Tale. Toronto: Seal
Books, 1986.

2Tomo como referéncia o filme dirigido por Volker Schléndorff e produzido por Daniel Wilson,
a partir da adaptacéo de Harold Pintcr do romance The Handmaid’s Tale, de Margaret Atwood,
lancado pela Cinecom Entertainment Group, em 16 de margo de 1990.

®Gilead é o nome de um lugar citado em varias passagens da Biblia. Seu significado varia de um
lugar ideal a um “mau lugar” (cf. Jeremias, 8:22).

4 Outros exemplos sdo os nomes de personagens, como Ofwarren e Ofglen.
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hierdrquicas, que incluem os/as Unbabies (criangas que nascem com
defeitos fisicos), as Unwomen (mulheres que, sem poderem reproduzir
e por ndo se sujeitarem as demandas da nova sociedade, sdo enviadas
para as colbnias, uma area marginal, para trabalhar na limpeza de
dejetos toxicos, como ocorre com a méde de Offred, que fora uma
feminista ativa e que, agora, ndo tem mais funcdo), as Aunts
(responsaveis pela doutrinacdo das aias, de roupa caqui, em estilo
militar), as Wives (esposas dos comandantes, que sdo estéreis se
vestem de azul, tecem intermindveis mantas para os soldados e
cuidam do jardim), as Marthas (empregadas domésticas, velhas, de
roupas verdes) e as Econowives (esposas dos homens pobres, usam
roupas listradas). Além dessas, ha, ainda, um grupo que é mandado
para Jezebel’s, a &rea de prostituicdo, intermediéria entre a sociedade e
as coldnias.

A cerimbnia de fecundagdo, talvez a mais barbara de todas,
envolve o comandante, a esposa € a aia. Esta Ultima deita-se sobre o
ventre e as pernas da esposa, que lhe segura as méos, enquanto o
comandante “as” fecunda. Ao final de trés meses e ap0s servir a trés
comandantes, caso a aia ndo tenha. engravidado, é sumariamente
substituida por outra. Em nenhuma ocasido, porém, é levantada
suspeita a respeito da esterilidade masculina.

Na Republica de Gilead, sdo os ritos que dizem respeito
diretamente ao estatuto dos direitos da mulher que asseguram a
estrutura familiar e social e ddo sustentacdo a nova ordem imposta.
Um dos ritos, o da concepcéo, faz da maternidade o tema principal5,
enguanto que os demais se referem aos atos criminosos de homens e
mulheres, embora a punigdo fique sempre a cargo das mulheres, fato
gue coloca, também, a violéncia feminina em um plano tematico de
destaque. Entre estes dltimos ritos, hd o Salvaging, uma cerimonia
publica de enforcamento e a Particicution (uma referéncia irbnica a
participaction, um programa do Governo do Canada?), em que as
mulheres, numa execugéo participativa, lincham o estuprador.

Sob o manto da moralidade e da justica, ha, entretanto, um
submundo sustentado pela corrupgdo: mercado negro de mercadorias
proibidas (bebidas alcodlicas, as revistas femininas guardadas no
escritdrio de Fred, a logdo para mdos com que ele presenteia Offred),
suborno  (as esposas pagam aos empregados da casa para
engravidarem as aias, como o faz Serena Joy em relacdo a Nick e

>Ver Funck (1990).
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Offred), e o fato de os comandantes freqlientarem o Jezebel’s,
transformando suas aias em amantes (Offred acompanha Fred em uma
ocasido, vestindo-se com a roupa da Wife). Além disso, corre na
contramado um sistema organizado de rebelido, uma conspiracao, que
ampara a fuga de seus adeptos.

A cena de abertura do filme mostra Kate (nessa versao, sabe-se
que este € o verdadeiro nome de Offred), o marido e a filha tentando
escapar a essa oligarquia brutal. Ela é capturada e treinada como aia, 0
marido é assassinado e a filha é perdida. Tempos mais tarde, Kate
sabe que sua filha foi “adotada” por uma das familias da classe
dominante.

Nas cenas finais, Offred, gravida de Nick, assassina o
comandante e é levada pela black van (signo de condenagéo por parte
do alto comando dominante na Republica® — Eyes —, e também das
forcas rebeldes — Mayday), numa rapida operagdo, para um outro
lugar, ou, talvez, “nenhum lugar”, como indica o significado literal do
termo utopia. Offred aparece em um espago ermo, ndo-identificado,
vivendo em um trailer, onde grava as fitas em que conta toda essa
historia, a espera de um filho ou filha e de Nick.

Como se constata, o filme encerra-se com um “final feliz”, na
medida em que deixa uma mensagem de esperanca, pois Offred
podera vir, pela gravacdo da historia, a denunciar o sistema barbaro da
Replblica de Gilead; poderd ter seu bebé, em seguranca, fora da
Republica, dessa forma dando continuidade a vida de acordo com
outros valores e parametros familiares e sociais; podera reencontrar
Nick, por quem esta, supfe-se, apaixonada. Ainda podera, quem sabe,
vir a resgatar a filha desaparecida na Republica e, até mesmo,
encontrar o marido, que poderd nao ter morrido (quando Offred
adivinha pelo tamanho dos corpos dos enforcados no Muro — Wall,
que seu marido ndo esta entre eles, ela cultiva a esperanca de que ele
possa ainda estar vivo). Essas interpretacGes sugeridas enquadram o
filme na composicéo tradicional das distopias, em que ha uma nesga
aberta a uma possibilidade de realizacdo positiva, ou utépica’. No
romance, entretanto, simbolos, signos e significados ndo sdo téo
simples como na narrativa filmica.

Especialmente devido aos procedimentos mecanicos durante a
ceriménia da fecundacdo e ao fato de a classificacdo das mulheres

® Ver Renaux (2001) acerca das rclagdes entre The Handmaid's Tale e as utopias tradicionais,
entre essas, 1984, de Orwell, e, especialmente, A republica,, de Platdo.
" Ver Cavalcanti (2002), Albinski (1988) e Renaux (2001).
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ser feita de acordo com sua utilidade como procriadoras, Offred é
levada a pensar corpo e sentimento como dois elementos estranhos um
ao outro. Ela evita olhar para seu corpo nu, ndo porque seja uma
atitude vergonhosa ou de exibi¢cdo, mas porgque “1 don‘t want lo look
at something that determines me so completely” (p. 59). A expressao
“two-legged wombs™, que Offred utiliza para definir-se, é a imagem
perfeita de sua mutilacdo (fisica e emocional). Ao longo da narrativa,
0 campo semantico do desmembramento da mulher é ampliado a
medida que outras referéncias sdo associadas a esse Utero de duas
pernas, como “All flesh”®, o nome do agougue, o banimento da
pornografia (um assunto sempre associado a mulher e sua culpa) e
“Pen is Envy” (p. 107), trocadilho que Offred faz com clara intencéo
de satirizar a inveja do pénis” (Freud) e a proibi¢do da escrita para as
mulheres. Porém a descri¢do mais marcante do sentimento de Offred
ao sentir-se apenas um corpo Util a propdsitos alheios, abjetos, esta
em: “My red skirt is hitched up lo my waist, though no higher. Below
it the Commander is fucking. What he is fucking is the lower part of
my body. 1 do not say making love, because this is not what he‘s doing
.. (p. 88). Sem duavida, esse misto de raciocinio e emogé&o é profundo
e complexo, pois veicula a idéia de brutalizacdo da mulher na
sociedade atual, portanto dificil de concretizar apenas na expressao
facial da protagonista do filme.

Os aspectos mais controvertidos, que surgem do paralelo entre o
romance e o filme, dizem respeito a questdo da maternidade, da
violéncia imputada as mulheres, da autoria do relato e do espaco
geografico (estadunidense e canadense), além da estrutura narrativa.
Isso ocorre porque tais aspectos atingem diretamente o problema de
género, acerca dos papéis destinados a homens e mulheres. A versao
de Pinter’ ndo da conta da visdo distopica de Atwood quanto ao

®provavelmente, aqui, o referente mais préximo é a passagem biblica (Isafas, 40:5), em que a
expressdo significa “toda a humanidade”.

°0 filme realmente parece nio ter agradado a critica. Rita Kempley, do staff de escritores/as do
Washington Post (9 mar. 1990), afirma na resenha de The handmaid’ s tale: “Alas, Schlondorff’s
approach is so dispassionate it fails to prick our secret terrors, much less put runs in our
stockings [...]. Working from Harold Pinter’s terse screenplay, Schlondorff seems as
uncomfortable in this feminist nightmare as a man in a lingerie department [...]. And one can’t
help but wonder why a woman didn’t direct this movie about women being dominated by men.”
No mesmo sentido, pronuncia-se Desson Howe (Washington Post, 9 mar. 1990): “German
director Volker Schldéndorff (working in a foreign language) and screenwriter Harold Pinter
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género, que € a categoria essencial no romance, porque estabelece o
paradigma da ligagdo entre a estrutura narrativa e a voz narrativa e,
conseqlientemente, a ligagdo entre estas e os temas fundamentais
referidos.

No romance, a narrativa é dividida em duas partes: a primeira,
encaixada, compfe-se de quinze capitulos, com uma narradora
homodiegética, que conta os fatos ocorridos na Republica de Gilead; a
segunda, sob o titulo de Historical notes on The Handmaid‘s Tale,
encaixante, passa-se no ano 2195, e transcreve um congresso sobre 0s
estudos gileadianos. Esse epilogo (sobre o qual ndo ha referéncia no
filme) garante a possibilidade de leitura do romance na confluéncia
entre Literatura e Historia.

Na primeira parte, a narrativa é fragmentada, repetitiva em
algumas passagens (principalmente quando Offred se reporta a
ambiglidade de seus sentimentos com relacdo a Nick) e ndo obedece a
ordem cronoldgica. Harold Pinter, no filme, ao dispor os fatos em
sequéncia na linha do tempo, desmancha a nocdo de suspense e
diminui consideravelmente o grau de participacdo do(a) espectador(a)
no desempenho de sua fungéo de leitor(a) ativo(a) ou co-autor(a).

Dentro dessa moldura é que a discussao a respeito da autoridade
e autenticidade da voz narrativa adquire sentido. A narrativa
encaixante parodia um congresso universitario e a ironia que perpassa
esse discurso atinge seu apice na ultima frase em que o conferencista
principal, Professor Pieixoto (da Universidade de Cambridge, na
Inglaterra), interroga: “Alguma pergunta?” (p. 293). Por um lado, tal
interrogacdo reforca 0 mood de incerteza e de suspense proprio ao
género literario em que The Handmaid ‘s Tale se insere, isto é, proprio
a uma distopia/utopia (e até mesmo a ficcéo cientifica, género ao qual
este romance é freqiientemente associado). Por outro, é impensavel
ndo ter perguntas a fazer quando todos os fatos narrados, inclusive
aqueles que evocam mais claramente um acontecimento historico

Me aspects of Margaret Atwood’s novel carefully, but leave her darker
implications about abortion, fundamentalist-type beliefs and individual freedoms swinging in a
facile, finger-wagging wind. But the finale isn’t quite as chillingly nerve-wracking as one would
hope. Schléndorff, who also made “The Tin Drum,” directs with a uniform dullness that creates
little sense of suspense. In replaying the Atwood novel, he and Pinter ultimately fail to create a

significant timbre of their own to make the transmogrification truly effective.”
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conhecido no ambito do real, ttm uma funcéo precipua: a de levantar
suspeitas na mente do(a) leitor(a), estendendo, dessa forma, seu
horizonte de expectativas. A ironia toma-se, porém, mais eficiente em
termos de literariedade, porque é a voz masculina, a voz da ciéncia, a
voz da academia, que encerra a narrativa. Portanto, ap6s a explicagdo
contundente do Professor Pieixoto, ninguém mais deve ter ou
manifestar duvidas a respeito de suas conclusdes™. O titulo de sua
conferéncia é “Problemas de autenticidade com referéncia a The
Handmaid’s Tale™, e seu objetivo é demonstrar que ndo ha elementos
comprobatorios suficientes da verdade contida no “documento” (a
transcricdo das fitas gravadas por Offred, feita por arquetlogos).
Reforga-se, com isso, a relagdo preconceituosa e patriarcal que associa
a oralidade & mulher e a escrita a0 homem. Auto-reflexivo — “This is
a reconstruction, too.” (p. 13) —, o discurso de Offred, na narrativa
encaixada, aponta, prematuramente no curso do romance, para essa
problematica de forma consciente, como é préprio a uma metaficcao
historiogréfica'. Inclusive Offred incorpora o(a) leitor(a) virtual ou
ideal ao seu proprio texto, dirigindo-se diretamente a ele(ela):

1 would like to believe this is a story I’'m telling. 1 need
to believe it. 1 must believe it. [...] if it ‘s a story I'm
telling, then 1 have control over the ending. [...] itisn’t a
story I’m telling. It’s also a story I’'m telling, in my head,
as 1 go along. Tell, rather than write, because 1 have
nothing to write with and writing is in any case
forbidden. But if it‘s a story, even in my head, 1 must be
telling it to someone. You don ‘t tell a story only to
yourself. There ‘s always someone else. Even when there
is no one. A story is like a letter. Dear you. I’ll say. Just
you, without a name. [...] You can mean more than one.
You can mean thousands. I’ll pretend you can hear me.
[...] But it’s no good, because 1 know you can’t. (p. 37-
38).

10 Além disso, nenhum dos participantes esté disposto a perder o almogo, devido a um assunto
tdo pouco importante. como fica implicito nas palavras da Presidente do congresso.

"Ver a anélise de Hutcheon (1988) a respeito de The Handmaid's Tale.
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A intuicdo da narradora se confirma: Professor Pieixoto néo
aceita seu relato como verdade histdrica. Sexista, o historiador reitera
seus argumentos, calcando-os na ironia, ao afirmar que ela ndo pode
ser identificada (seus tracos fisicos sdo iguais aos de qualquer outra
mulher), embora seja instruida (provavelmente graduada em alguma
universidade estadunidense), o que provoca muitos risos na platéia.
Mas, além disso, seu depoimento deve ser desacreditado, pois ela
deveria ter contado mais acerca dos trabalhos na Republica de Gilead,
caso ela tivesse ““the instincts of a reporter or a spy” (p. 9). O que ele
estd, na verdade, querendo dizer € que a histéria das mulheres contada
por Offred néo é do interesse da tradicdo académica. De fato, na maior
parte de sua conferéncia, ele se mostra mais interessado em identificar
0s comandantes do que em compreender e questionar os valores e a
ideologia de opressdo da mulher na Republica de Gilead. A atitude da
academia revela o vazio existente entre a historia oficial e a historia
das mulheres.

O jogo temporal que Atwood aciona, no romance, elemento de
critica, enfatiza a nossa prépria falta de compreensdo do tempo
presente. Apesar de se tratar de um mundo distopico imaginario, num
tempo suspenso, a narrativa encaixada ndo se passa no futuro, mas
ocorre simultaneamente a sua escritura: década de 80 do século XX.
Esse efeito é conseguido gracas a técnica do palimpsesto. Séo
inimeras as cenas que reproduzem a “realidade” na Republica,
enguanto deixam antever tracos (benjaminianos) de uma realidade
anterior, como, por exemplo, o ginasio esportivo transformado no
“Rachel and Leah Center”, que funciona como o centro de
recuperacao ideoldgica e aloja as aias, as lojas com artigos masculinos
conservadas abertas; as lojas que vendiam ““vanities™, agora fechadas,
e as lojas denominadas Soul Scrolls, que emitem impressos sagrados
com orag0es, por meio dos chamados Compuphones, entre outros. E o
congresso académico que ocorre num futuro proximo, enguanto
Gilead estd situada no nosso presente e, quando é analisado pelo
Professor Pieixoto, representa um passado ja extinto. Por forca da
parédia e da ironia, entretanto, ambas as situacdes refletem,
especularmente (e espetacularmente) a nossa realidade, ou melhor, a
situacdo do(a) leitor(a) na contemporaneidade.

A categoria tempo-espacial do romance, sob um outro viés,
presentifica fatos ocorridos num passado mais remoto e traz ao
conflito de género questdes que também se relacionam a subjetividade
da autora. Para Coral Ann Howells (1987), neste romance [e em
Bodily Harm], Atwood mostra-se sob:

sua luz mais radical, porque aqui ela estd ndo sé
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reescrevendo géneros literarios tradicionais como o
romance gotico e as utopias da ficcdo cientifica, como
também tentando revisar as categorias ‘canadense’ e
‘mulher’ através das quais sua propria identidade é
constituida (p. 8, minha tradug&o).

O romance € dedicado a Perry Miller, professor em Harvard e
historiador dos puritanos, e a sua ancestral Mary Webster, condenada
por bruxaria em 1683 na Nova Inglaterra. Atwood, com isso, parece
querer contextualizar sua Republica de Gilead no espaco geografico
de Salem, o que, por certo, acarreta vinculagcdes no d&mbito da histéria.
De acordo com Hutcheon, Atwood vai mais além ao intensificar o uso
gue faz da parddia (e até da satira), no intertexto invertido entre o
epilogo (“Historical notes™) e a introducédo (“The Custom-House”) de
The Scarlet Letter de Hawthorne, em que ambos buscam na
documentacdo a validacdo da Histdria.

Nesse contexto do espago e da temporalidade, o Canada aparece
de forma ambigua. Por vezes, entende-se que, ao criticar severamente
a cultura estadunidense, a autora esta, de forma indireta, também
criticando seu pais de origem. Em outras passagens, entretanto, é o
Canada que surge como o paraiso almejado. Na hora da fuga, via uma
rota subterranea de escape ao jugo masculino (“Underground
Femaleroad™, numa ébvia referéncia ao modo de fuga dos escravos),
Offred exila-se no Canada. Paradoxalmente, no entanto, devido ao
grau de ironia aplicado ao congresso universitario, essa Visao
paradisiaca fica prejudicada, apesar de se manter ativo o “mito
primitivista do espago selvagem”, conforme o qualifica Howells
(1987:55)*2. De qualquer forma, as mulheres e o nacionalismo
canadense sdo dois assuntos que Atwood conjuga ao comparar a
auséncia de poder sentida num e noutro, igualmente.

2 Howells esclarece: “In Bodily Harm and The Handmaids Tale the wilderness is still there as
the “subground, something that can’t be seen but is nevertheless there”, but its more important
functions are in its transformations as cultural disorientation in Bodily Harm and as night in The
Handmaid’s Tale” (1987: 55). Dos 15 primeiros capitulos, seis intitulam-se “Night”. Para
Offred, a noite, no quarto da casa do comandante em que é confinada, transforma-se no espaco
da memodria, das resolucdes e, principalmente, do sentimento: “The night is mine, my own time,
to do with as 1 will, as long as | am quiet. As long as 1 don’t move. As long as 1 lie still.” (p.
35). No filme, ndo ha descricdo de seus sentimentos ap6s a primeira cerimonia.

INTERFACES BRASIL/CANADA, BELO HORIZONTE, V.1, N.3, 2003



206

Esse mito do Canad& como o lugar ermo e selvagem é reforgado
nas “Notas histéricas”, em que ha a concorréncia de muitas negacoes,
ou “lugar nenhum”. O congresso acontece na Universidade de Denay
(que contém uma aproximacdo fonética com o verbo “negar”, deny,
em inglés), que se situa no pais denominado de “Nunavit” (termo
muito préximo a “Nunavut”, uma éarea a leste do vale do rio
Mackenzie, que, para os Inuit, significa “nossa terra”)*®. Atwood,
neste capitulo, chega a sofisticagcdo no uso da ironia. A presidente do
congresso € — seu nome deixa evidente, Professora Maryann
Crescent Moon, do Departamento de Antropologia Caucasiana —,
uma india que estuda a cultura branca. Da mesma forma, 0os nomes de
outros estudiosos da Republica apontam para as mais diversas
nacionalidades (indianos, alemées, sul-americanos, ingleses) e para
assuntos diferenciados, objeto de suas pesquisas, que vdo desde as
relacBes entre Krishna e Kali com a religido de Gilead até referéncias
ao Ird e a revolucdo islamica, a chacina dos judeus, aos Quakers, a
Aids e a problemas do presente que poderiam levar a cultura ocidental
na dire¢do que estd sendo retratada no romance. Prevalece, todavia, a
negativa de autenticidade da historia de Offred.

As distopias, em geral, terminam com uma conspiracdo heroica
ou um levante que tem por objetivo a destruicdo do mau governo gque
oprimia todos. E a intencdo do filme, diferentemente, porém, do que
faz Atwood no romance. Enquanto o final do filme é baseado na
afirmacdo (em que o elemento utdpico é explicito), a autora
permanece no campo da ambigiidade, do mistério, do paradoxo e da
ironia (elementos essenciais a caracterizagdo do romance como uma
distopia). Cavalcanti explica a articulacéo entre distopia/utopia:

Quero enfatizar que a utopia — a expressdo do objeto do
desejo utdépico — reside, na distopia feminista
contemporanea, no ambito do inefavel, do invisivel, do
siléncio: aquele espaco em torno do qual revolve toda a
narrativa. Nesse sentido, as estorias constituem-se como

¥ Os temtérios a nordeste do Canadé tém sido associados com dois grandes grupos de nativos —
0s Dene (Ié-se “Denay”) no Artico Ocidental — e os Inuit no Artico Oriental. Assim, é muito
provavel que Atwood queira fazer uma referéncia ao clamor massivo dos Dene por territério, na
década de 80 do século XX (cf. Paul Brisas, do Departamento de Inglés da Washington State
University, retirado do site http:1/www.wsu.edu.8080/—nbrians/ science_fiction/handmaid.html,
em 15 de fevereiro de 2003).
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extensas figuras de catacrese, ocultando a utopia nas
dobras de seus tecidos (2002: 257).

Dessa forma, no romance, o verdadeiro nome da narradora e
outros dados particulares de sua identidade nunca sdo revelados, a
gravidez de Offred é apenas presumida e 0 assassinato do comandante
por Offred ndo acontece. Apesar de a violéncia praticada pelas
mulheres ser uma constante no romance, a ponto de suscitar
semelhancas com despotismos de sociedades matriarcais antigas,
Atwood ndo transforma sua protagonista em uma assassina.

Uma distopia tem por base uma forma de experimentalismo que
isola certas tendéncias sociais e as exagera para dar visibilidade as
suas qualidades mais negativas. Raramente tem a intencdo de ser uma
predicdo realista de um futuro provavel, por isso ndo tem sentido
criticd-la com base na implausibilidade. A trama mais complicada do
romance situa-se nas combinagfes paradoxais de significacdo, que
ocupam 0 eixo entre a estrutura narrativa e a voz de Offred. Ao
desprezar os aspectos implausiveis da distopia de Atwood, a
adaptacdo para o cinema deixa a historia facilmente digerivel, pois as
solugdes encontradas obedecem a estruturas de um enredo coerente e
acomodam-se a uma légica uniforme, universal e centralizada, em
nada contribuindo para fortalecer o poder emancipatério de critica
do(a) espectador(a). Enquadram-se, aqui, as cenas da fuga de Offred,
0 assassinato do comandante, a gravacdo das fitas que, no romance,
ndo se explicitam, sendo mantidas como ocorréncias improvaveis.

A “leitura” apenas do filme ndo permite a fruicdo dos aspectos
mais questionadores e desafiadores que o romance contém. Hutcheon,
que considera The Handmaid ‘s Tale uma metaficcdo historiogréafica e
a alinha entre os romances canadenses mais efetivos da pds-
modernidade, chama a atencdo para a funcdo de tais obras. Para a
autora,

Elas [as obras] pedem-nos para repensar aquelas
convencgOes [as dos romances realistas], desta vez como
convencbes, e também como estratégias ideoldgicas.
Esses romances desestabilizam as coisas que
pensavamos poder considerar estaveis quando liamos
romances: unidade narrativa, ponto de vista confiavel,
apresentacao coerente da personagem.

O que era ‘transparente’ agora foi feito ‘opaco’ O pds-
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modernismo no Canada sugere um repensar do realismo,
e em consequéncia encontramos uma situacao em que o
realismo é tanto desafiado quanto tomado seriamente
(1988:1, minha traduc¢éo).

Numa atividade em que se busca o comparatismo entre duas
séries estéticas, a literatura e o cinema, é claro que se necessita
considerar a autonomia de cada uma delas, embora o foco mais
importante seja avaliar o filme, por ser uma adaptacdo da obra. A idéia
de equivaléncia entre o texto literano e o texto filmico implica a
decodificacdo de uma informacdo dada em uma linguagem e sua
recodificacdo mediante outro sistema, uma vez que ndo existe
contetdo independente do meio que o incorpora. Entretanto, apesar
das distin¢es intrinsecas e das qualidades proprias a cada uma dessas
artes, é preciso levar em conta, também, a experiéncia do(a)
espectador(a) ou do(a) leitor(a). Parte efetiva do processo de
significacdo, a pessoa que vé ou Ié “vai adicionar idéias socialmente
controladas e estabelecidas sobre um mundo objetivo, seus objetos e
procedimentos neutros”, ensina Diniz (1999:33). No caso especifico
de The Handmaid’s Tale, em que o processo de transcodificacdo
realizado por Harold Pinter se da pelo enxugamento excessivo do
texto-fonte, h& perdas cruciais em varios niveis significativos, do
linglistico ao cultural. O filme nem mesmo mantém a verossimilhanca
exigida a compreensdo do relato ficcional, especialmente por se tratar
de uma distopia, universo que so se realiza através da construcdo de
palavras.

Ao eliminar a contradicdo e o paradoxo, a tentativa de tramar
vida e arte, 0 processo e o produto artistico (metaficcionalidade), o
estético e o historico, o filme ndo contempla, também, certas questbes
de poder permeadas na diegese por meio desses procedimentos
narrativos. A presenca do duplo, vinculada diretamente a problemética
de género, representada no romance por Offred e Moira, por exemplo,
passa despercebida no filme. Uma das caracteristicas dos romances de
Atwood é o padrdo do eu-dividido, simbolizado pela heroina-
narradora e por uma grande amiga sua, que é selvagem, irreverente,
arrogante e, frequentemente, uma comediante®,

A alteridade introduz o elemento desestabilizador na narrativa. *°.

Y\/er Sage (1992).
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Essa duplicidade provoca questionamentos quanto ao ponto de vista e
ao contexto das situagdes narradas e servem de ponte entre “eu” e
“ela”, autora e personagem e leitor(a). Por isso, sdo vdrias as
passagens em que Offred, ndo podendo (ou ndo querendo?'®) reagir a
opressdo a que € submetida, transfere toda a sua expectativa de
resisténcia, rebelido e heroismo para Moira, mais ousada do que a
prépria heroina. No romance, Moira, apesar de prostituir-se no
Jezebel’s, continua a ser a inspiradora de possiveis atos subversivos de
Offred, enquanto no filme, Moira apenas reafirma o conceito de que a
mulher desafiadora e resistente & domina¢do masculina ndo passa da
mulher-objeto do submundo de uma sociedade devoradora e
consumista de artigos sexuais.
O sistema implantado na Republica de Gilead mantém-se gracas a
cooperacgdo de grupos de mulheres (Aunts e Wives) que usam de seus
privilégios para subjugar outras mulheres. Aunt Lydia exibe filmes
pornograficos para convencer as aias de que, no periodo pré-Gilead,
violento e sexista, a mulher fora reduzida a objeto (p.112). Vale-se de
um jogo gramatical para demonstrar seu ponto de vista: no tempo da
anarquia, a mulher era “livre para” (freedom to), enquanto, hoje, esta
“livre de” (freedom from). Offred, por sua vez, justifica-se
frequentemente: suas escolhas sdo feitas em nome da sobrevivéncia.
Por isso, parece gque, em algumas ocasides ela também esta cooptando
com o comando, quando, de fato, se circunscreve apenas por sua
condi¢cdo de impoténcia (the condition of helplessness, um tema
recorrente em obras da autora). Tal condicdo da protagonista aponta
em sentido contrario e se posta como fator subversivo numa ficcéo de
resisténcia. A aia (também chamada Offred) que a precedeu suicidou-
se, fato que ndo lhe valeu maior grau de heroismo do que a nossa
Offred.

T\/er o estudo de Irvine (1986) que enfoca a personagem feminina unificada em Bodily Harm.

8Offred, em algumas ocasides, sente-se culpada por manter “um arranjo” com o Comandante:
aceita seu convite para visita-lo, as escondidas, no escritério, espago proibido para a Esposa
(Wife). Al, eles jogam palavras cruzadas (Scrabble), uma atividade Iidica e inocente que assume
o status de algo perigoso, proibido e indecente, de traicdo, com conotagéo sexual, embora ele Ihe
peca apenas um beijo, como se ela o desejasse (p. 144). E como afirma Offred: “Context is all”
(p. 136). Note-se que “ele quer amizade e intimidade, sentimentos que funcionam contra o0 medo
e 0 terror sobre os quais 0 regime Gileadiano é baseado” (cf. HOWELLS, 1987: 67, minha
traducdo). Além disso, essa cena contrapde erotismo a funcdo sexual biolégica. O jogo de
Scrabble serve, também, de metéfora da narrativa metaficcional, da histéria como reconstrucéo.
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Atwood, huma entrevista, afirma que tudo o gque esta no romance
tem uma correspondéncia real em situagbes contemporaneas ou em
fatos histricos'’. Depreende-se, entfo, que a cultura de Gilead apenas
calcificou e nomeou tendéncias (negativas) aparentes e cada vez mais
fortes da sociedade atual. Howells parece ter encontrado a medida
correta para definir a obra em pauta neste seu comentario: “Longe de
ser um romance antifeminista, The Handmaid’s Tale pode ser lido
como um argumento de que o feminismo ainda ndo foi radical o
suficiente para causar uma mudanca nas atitudes tradicionais de
género tanto em homens quanto em mulheres” (1987: 65). A historia
funciona como um aviso. E preciso cautela frente a adesdo demasiada
as normas existentes no mundo atual.

Essas sdo algumas das razdes pelas quais ndo parece ser exagero
afirmar que a tradugdo da literatura para o cinema é redutora, uma
palida metéafora, talvez, da visdo distépica de Atwood em The
Handmaid” s Tale.

YCitada por Cavalcanti (2002: 252-253).
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