1. IMAGINARIOS DAS AMERICAS

Le désert mauvé'enjeu de la traduction vu par
Nicole Brossarti

Ana Lucia Silva Paranhos

Resumo:Este estudo sobre o romance désert mauveda escritora quebequense
Nicole Brossard, foi desenvolvido tendo como insieatos de andlise a tradugéo e a
identidade da América ou a americanidade. Essesstéoram determinados em funcéo
da estrutura e do tema da obra, focalizados naafiga(a) tradutor(a). O trabalho teve
como objetivo refletir sobre a probleméatica da urg partindo-se de uma abordagem
transcultural, isto é, dando-se énfase a transffimgue ela provoca. Esses tracos do
«novox» serdo colocados em didlogo com os elemgmépsios da América, como as
referéncias culturais, a mescla de géneros, aduggm dos espagos abertos, as utopias,
as buscas. O estudo fundamentou-se nas teoriadiaéidsteva, no que diz respeito a
linguagem, ao texto; nas teorias de Henri Meschwoar$herry Simon, para os estudos
da traducdo, e de Gérard Bouchard, quanto as gsept@ se referem & americanidade.

Résumé:Cette étude du romabe désert mauvede I'écrivaine québécoise Nicole
Brossard, a été réalisée avec comme instrumentalg&e la traduction et les questions
sur l'identité de '’Amérique ou 'américanité. Césmaines ont été choisis en fonction
de la structure et de la thématique de I'oeuvrblées sur la figure du traducteur/
traductrice. Ce travail a eu pour but de réfléshir la problématique de la traduction
suivant une approche transculturelle, c’est-a-eiirenettant en valeur la transformation
gu’'elle entraine. Ces traits du «nouveau» serorst eni rapport avec les éléments
propres a I'’Amérique: les références culturellesmélange des genres, le langage des
espaces ouverts, les utopies, les quétes. Notde &appuie sur les théories de Julia
Kristeva en ce qui a trait au langage, au textelesuthéories d'Henri Meschonnic et de
Sherry Simon pour les études de la traductionuetslles de Gérard Bouchard en ce
qui concerne les questions sur I'américanité.

! Le présent article correspond & un extrait du nimde Maitrise (niveau DEA)
soutenu par l'auteure en juillet 2004, a I'Institle Lettres de 'TUFRGS, Porto Alegre-
Rio Grande do Sul, Brésil. La recherche a été éirigar le Prof. Zil4 Bernd et co-
dirigée par le Prof. Robert Dion (UQAM), avec laiien du CNPq et de I'lCCS-CIEC.
En novembre 2006 ce travail s'est mérité le Pri€@I(Association Internationale des
Etudes québécoises) «Concurso de Dissertagbes dstrabte em Estudos
Quebequenses», pour le meilleur mémoire en étudébégoises au Brésil, dans la
période avril 2004 — avril 2006.
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1. Traduire un texte francais en francgais

En mettant en scéne le passage fictif d'un tex@ngiais
(écrit par le personnage Laure Angstelle) a unetésetduit en
frangais (par le personnage Maude Laurés)désert mauve
n'utilise en fait qu'un seul code linguistique, st&-dire que
l'ceuvre entiére est écrite en langue francaise«a dfintérieur
du méme état de cette langfieBour Jacques Derrida, «cette
traduction intralinguistique s'opére immédiatement; ce nest
méme pas, au sens strict, une opération », carteajal, «dans
la langue méme du récit originaire, il y a une ti&bn, une
sorte de translation [...]» (Derrida, 1998, p. 208)

Quel est donc l'enjeu de ce livre qui fait appelaa
traduction sans pour autant énoncer au moins deaesc
linguistiques, sans faire appel a I'opération limiguistique? En
d’autres termes, sans «reproduire» un texte «aligidans une
langue étrangere? Dahe désert mauvde processus de l'acte
de traduire est fictionnalisé, il ne s'agit pasdcine traduction
réelle d'une langue dans une autre. Pour Robert, @® livre
«illustre le faire interprétatif mobilisé dans uneaduction
fictive» (Dion, 1997, p. 20). La fiction joue somdle en
dévoilant maints aspects qui entourent I'acte deluire: en
n'utilisant qu'une seule langue dans ce procesBusssard
montre que les enjeux de la traduction ne se cormgnpas
seulement sur les questions langagieres, surfiésatits codes
linguistiques. lls se trouvent aussi — et surtolirfipns-nous —
dans le produit culturel du texte, du discours.

D'autre part, selon le point de vue de I'écrituefi@minin

2 Dans le cadre dDésert mauveRobert Dion souligne que «ce n’est que par méiaph
qu'on peut parler de traduction; on touche biertgplaux notions deranscription et
dinterprétation au sens des «arts d'interprétation», c'est-aetrarépétition originale»
(Steiner, 1978, p. 36), de «recréatiordaghbildung — laquelle est répétition et
innovation, acte d'interprétation, [...] et acexgression» (Dion, 1997, p. 71).

3 Dans son ess@n linguistic aspects of translatipRoman Jakobson décrit trois types
de traduction: la traduction intralinguale ou «refalation» fewording, qui interprete
les signes linguistigues au moyen d'autres sigmetadméme langue; la traduction
interlinguale (la traduction proprement dite) et tlmduction intersémiotique ou
transmutation, qui interpréte des signes linguigtiy au moyen de signes non
linguistiques (Jakobson, in Schulte; Biguenet, 1902445).

INTERFACES BRASIL/CANADA, RIO GRANDE, N.7, 2007



ou féministe, cette traduction interlinguistique feea d'une
langue de femme a l'autre, «puisque chaque femrasé&ae sa
propre langue, un mode d'expression a elle setlesry, 1994,
p. 590). D'aprés Catherine Perry, cette sorteottidie pourrait
bien s'insérer de facon subversive dans la langueapcale
pour en déplacer le centre de contrdle. La chesghen conclut
que le concept de la traduction intralinguistigdene écriture
féminine & une autre, prend un sens a la fois deramication,
d'interprétation et d'invention.

Ainsi, entre «l'original» e désert mauye et la
traduction ou le texte-ciblen@uve, I'horizo, Nicole Brossard
nous présentera un texte médiateur investi de lesumoyens,
de toutes les ressources, de toutes «les forces»vaqi
finalement constituer un nouvel «étre», un nouveaxte
différent et semblable en méme temps. Ce traailsformateur
sera décrit dans les pages suivantes.

2. Le récit «Un livre a traduire»: la traductiselon
le regard brossardien

Venons-en au récit «Un livre a traduire», qui suit
directement la conclusion du récit «Le désert mapve
désormais considéré comme l'original. Au regard tdume
original, il faut noter que ce vocable évoque une idée
paradoxale: selon la conception postmoderne, lidiBr la
répétition, le recyclage et la parodie jouent ure réres
important; cela signifie qu’il n’y aurait pas dexte original,
dans la mesure ou tout texte serait construit vis-des textes
qui I'ont précéde.

A ce propos, rappelons que «dans sa survie,'¢riginal
se modifie. Méme les mots bien définis continuemtdair. [...],
des tendances immanentes peuvent surgir a neud @@rhe
créée» (Benjamin, 2002, p. 249). Méme le texte idéns
comme le plus original garde en soi des expressjanee sont
pas complétes, car, selon Maurice Merleau-Pontytdémgage
est indirect ou allusif, et, si I'on veut, silenc&960, p. 54). Il
faut également observer que la traduction tire iprdés
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recherches, commentaires, études et relecturesqgeiea en
final une «densité significative» (Simon, 1994, §1) qui
dépasse l'original. Signalons, pour mémoire, leteeRierre
Ménard, auteur du 'Quichotte’de Jorge Luis Borges, qui
évoque justement cette question de la densité fisigtive.
Maurice Blanchot, dans son analyse de I'ceuvre éeriVain
argentin, soulignait:

Lorsque Borges nous propose d'imaginer un écrifraim;ais
contemporain écrivant, a partir des pensées quisant
propres, quelques pages qui reproduiront textueitrdeux
chapitres déDon Quichotte cette absurdité mémorable n’est
rien d'autre que celle qui s'accomplit dans toudeluction.
Dans une traduction, nous avons la méme ceuvre doulrie
langage; dans la fiction de Borges, nous avons aeuxres
dans l'identité du méme langage et, dans cettetitdequi
n'en est pas une, le fascinant mirage de la duplides
possibles. Or, la ou il y a un double parfait, ijamal est
effacé, et méme Il'origine (Blanchot, 1959, p. 149).

Or, si nous aabtons ce commentaire au corpus de la
présente étude, nous aurons de méme, nous insistdesx
ceuvres dans lidentité du méme langage et, dais icemtité
qui n'en est pas une, le fascinant mirage de ldidt#p des
possibles».

Ce texte médiateur intitulé «Un livre a traduiredvdile
un nouveau paysage, un décor tout autre — I'espaceréalais
— encadrant l'action qui désormais se déroule &deieme
personne. Le narrateur intradiégétique, le «je» nem
personnage principal représenté par Mélanie damselaiére
partie duDésert mauvedonne lieu au narrateur extradiégétique,
qui raconte a la troisieme personne, faisant @angiersonnage
principal I'objet privilégié de la narration. Seldvlagnan et
Morin, ces deux types de narration sont les pléguents dans
les textes postmodernes puisqu’ils sont les pldigjugs pour la
guéte de soi-méme et la recherche d'identité, Eaistiques de
cette fiction (Magnan; Morin, 1997, p. 44).

Dans ce nouveau récit, nous observons I'émergence
d'une figure qui, d'une fagcon générale en dehoreahiexte
postmoderne, n’apparait qu'en coulisse: la figure &
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traductrice/du traducteur. Darie désert mauvecette figure
joue un réle sur la scene en constituant le peegmde
Maude Laures.

Le fonctionnement de lillusion référentielle seem
quelque sorte «troublé» par I'activité de la trdadoe, ce qui
sollicitera «constamment un nouveau décodage dwafadu
lecteur» (Magnan; Morin, 1997, p. 44). Le questeament de
lillusion référentielle est une caractéristique dattitude
postmoderne et Brossard elle-méme le confirmegqioede dit:
«j'essaie de réduire au maximum ce que Rifatermgelkp
I'illusion référentielle» (Brossard; Yoken, 1989,125).

En effet, le processus de la traduction est vu cerane
évolution, une maturation dés les premiers regsudde livre-
objet et les premieres impressions éprouvees paadactrice,
— telle que Tlattraction exercée par l'ceuvre —,gjuaux
dernieres touches qu'elle réalise sur la «toile»tekte. En
encadrant «la tache de la traduction» dans leofictit, par ce
procédé, en mettant en valeur son allure littérathenssard
favorise une re-discussion ou une réévaluation 'aeel de
traduire par le biais du regard littéraire — doedal création —,
sans oublier cependant toute la soumission que eetivité
entraine. En conséquence, «Un livre a traduiresésepte le
témoignage, le point de vue brossardien sur cptisante et en
méme temps passionnante activité qu’est la trastucti

L’acte de traduire est dévoilé dans «Un livre duree» a
la facon d'un cheminement qui se fait suivant lesivements
des forces de la nature, a travers I'image desmsside I'année,
comme une traversée continue et progressive venataration.
Il est également montré comme une gestation damsess le
plus abstrait, c’'est-a-dire la préparation de lgssance d'une
création de l'esprit. Ainsi, dés les premiéres dignde ce
fragment du récit, le mois de décembre est évogl&stait un
matin de décembre, d'une blancheur spectraleDM B5Y,
lorsque tombe la premiéere neige.

4 Toutes les citations de I'ceuvre étudiée proviehndm I'édition L’Hexagone,
Montréal, 1987; et les références sont indiquéesgaéviationDM suivie du numéro
de la page.
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3. L'activité scripturale selon ses deux «moteurs»:
I'écriture par nécessité et I'écriture par provaoat

Rappelons que Mélanie, personnage principal deattep
«Le désert mauve», écrit par nécessité, en suiaaiokrmule de
I'écriture comme «activité organique». L’activitécripturale,
action qui fonctionnerait dans le contexte de lenére partie
comme une réponse a la nécessité de changementiipétre
mise en paralléle avec le processus de la tradudtiostrant le
processus d'écriture, Mélanie illustre de mémefedame comme
processus» ou le processus de la gynésis, seloa Adirding
Maude Laures, personnage de la partie dont I'aitepbrte avant
tout sur les défis de la traduction, illustre legarssus de I'acte de
traduire ainsi qu'un processus de transformatiogoiieen tant que
femme. Chacun des personnages va au fond de luenm@ur en
ressortir changé et renouvelé. Cette plongée tamiure comme
un moyen d'auto-connaissance peut atteindre desti@its
extrémes. Dans le cas de la narratrice-je (nanraitcadiégétique),
Mélanie mentionnequ’elle écrit etcommenteson écriture en
arrivant méme a faire appel au sens de I'écritars da propre vie.
Dans le cas de la narration extradiégétique, tieprend toute la
place Il y a donc une sorte de «gradation dans I'erefosst de
I'écriture» (Magnan; Morin, 1997, p. 45). Toujousglon ces
auteurs, «la narration qui s'écrit» — l'auto repnéation —
«constitue un autre lieu privilégié de la remise aprestion
généralisée propre au postmodernisme» (ibideni)p. 5

Le processus de la traduction en tant qu’écritusngb
corps dans «Un livre a traduire» a la suite d'ysrewvocations.
Qu’entendons-nous par 1a? Maude Laures ne compasndes
bien pourquoi ce livre, trouvé dans une librairie lLivres
d'occasions, occupe toute sa pensée: «Elle ne gaorais
pourquoi tout son étre s'est enfoncé dans un lijrd»

° Barbara Havercroft cite la définition d’Alice Jard sur la gynésis: «la mise en
discours de 'la femme' comrpeocessug...] ou encore la valorisation du féminin, de la
femme et de ses connotations obligatoires, c'@Btes- historiques, comme faisant
partie intrinséque de nouveaux modes nécessairgsendser, d'écrire et de parler»
(JARDINE, Alice.Gynésis configurations de la femme et de la modernitéisPRUF,
1991, p. 24 — cité par Havercroft, 1993, p. 54).
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(DM 55). Elle apercoit la force d'attraction que cerdia
exercée sur elle des le premier regard; c’estnipsedu premier
contact traductrice/livre: décembre est le «moiagife»
(DM 62), le temps du risque, le temps du livre «innbeen
(DM 55), quand tout semble concourir a I'émergencen d'u
événement, d'une transformation. C'est le momergiaqua du
jeu dattraction entre I'ceuvre et la lectrice/letéarr, le livre
comme un monolithe, comme quelgue chose de myskérike
puissant, d'énigmatique. Rappelons que «la tramuaist au
départ curiosité de I'Autre, ouverture vers I'AutréBednarski,
1999, p. 126). C'est aussi un moment comparable jaux
d'attraction et de séduction entre les individus, lancinant
désir qui ne la quittait pasPi 55), le début d’une chose qui
s'annonce grande et «pleine de conséquences»geployer
une expression propre a Brossard. Le travail lageintdonne
vie au texte en voie de traduction — tout commeétre en
gestation, car la traductrice s'y prépare pendhst gfun an —
voit son dénouement a I'époque du printemps: «Enagoe aube.
Il fallait s'attendre au printemps>D 176). Le lendemain
annoncait qu’il était temps de faire apparaitretrizduction:
«C’était maintenant le printemps. La lumiere étaiatante [...]»
(DM 178): c’était le temps de la naissance... Ceta#xtr
correspond a une formule de plus de I'antinomieiowis
féminine et féministe / vision masculine préserntie au long
du roman: «la blancheur spectrale de décembrea-vis-de «la
lumiére éclatante du printemps», toujours le blanée noir (ou
les deux a la fois) s'opposant a la lumiére, adotkEpent de
toutes les couleurs.

De méme, nous voyons déja dans ces premiers passage
du récit, dans la voix du personnage principalptamiére
esquisse des questions controversées entourante I'de
traduire, en avancant les premieres notions théesigis-a-vis
de cette activité: «Elle [Maude Laures] était ur&spnce
minimale, un espace embué devant la fenétre. Wm jpeut-
étre entre ce livre et son devenir dans une awngule»
(DM 55). La figure de la traductrice est montrée ddlmmmme
«une présence minimale», presque imperceptibleygmuou
non s'affirmer au fur et a mesure que la tradugbi@md corps.
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Cet «espace embué», pas clair, est représentéepeorps
physique de la traductrice méme. Il apparait deiénarloue au
début de l'acte de traduire, d’apparence «embugais se
matérialise progressivement en une chose qui comenen
s'affirmer, pour finalement devenir nette, réeltencrete, telle
un «jalon», une marque, un repére qui vient chammmr
toujours le paysage. Dans «Un livre a traduiresigiare de la
traductrice émerge, a la longue, comme un repéers da
monde des Lettres. L'expérience de la traductiortagm que
savoir-faire est étudiée ici par le biais du redatéraire, ce qui
met en valeur le point de vue phénoménologico-heeutque,
au détriment d'une approche technique propremést dins le
cadre de la théorie de la traduction.

4. La traduction vue comme «un instrument de
résonance» de l'original

Outre le recours aux saisons et a la gestation ecimiages
métaphoriques de l'acte de traduire, Brossardafaési valoir la
représentation de cet acte par I'exécution degpidstrumentales
ou orchestrales. Ainsi, les premiers jeux daftvactntre la
lectrice et I'ceuvre s'annoncent comme un préluds. gremieres
notes jouées correspondent aux premiéres démarnsbes
l'organisation du travail, de facon a mettre lecpiéans le ton. La
traductrice fictive fait donc appel a divers moydtexploitation du
texte, elle le «déconstruit> nous semble-t-il avers la
classification des éléments qui constituent le Taly texte. Tous
les composants du récit sont séparés les uns ttes ati«mis en
circulation», en commencant par une étude profaledelieux et
des objets (le motel, la piscine, l'auto, le t&éwur, le tatouage, le
revolver et le bar); un regard plus minutieux affrdavantage de
détails sur la caractérisation des personnages eapports gu'ils
entretiennent: Mélanie et Kathy Kerouac (rappolte-fnére);
Lorna et Kathy ('amour entre femmes); Laure Aniistet Maude
Laures (rapport écrivaines); Maude Laures (autogitrtle
double); Angela Parkins et I'nomme-long (rapporimiee-
homme). La traductrice donne la parole aux perg@®)aeux-ci
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ont plus d'espace pour se déplacer, pour bougarspaévéler; ils
parlent les uns avec les autres; elle-méme s'seitariimaginer
toutes les possibilités: «on peut tout a la foiagmer...»; «on peut
aussi penser que...»; «on peut croire aussi q(EM>87-88); elle
procede a une investigation approfondie des dirorggle désert,
laube, la lumiére, la réalité, la beauté, la pdarcivilisation).
Lorsqu’elle défait le texte original, c’est le mameou elle se
permet le plus de liberté: le moment de la décoctibn. Brossard
elle-méme affirme qu'il faut «négocier avec la itéala discuter,
I'étaler devant soi, sélectionner des lieux, deysages, des
émotions, des visagé35>Dans son commentaire de I'ceuvre, Sherry
Simon remarque que la traductrice se comporte telagent
indépendant & ce moment précis, en donnant uneouieelle au
récit. Elle écrit:

The translator fleshes out the skeleton of the atiae,
imagining details which were barely suggested adkhiginal,
exploring hypotheses for unexplained enigmas (Sinmian
Aubin, 1995, p. 54).

Dans ce processus de «déconstruction», la tradectri
déstabilise le texte et libere la langue des amateecelui-ci; la
langue, tel un cceur réanimé, recommence alors @ebou
Octavio Paz signale que méme si elle est figée Eatexte, la
langue reste vivante. Le procédé du traducteuliegerse de
celui de l'auteur, on a ici affaire au caractéreastructif de la
traduction; en d'autres termes, le texte doit @éfait pour étre
ensuite reconstruit dans l'autre langue:

he [the translator] is not constructing an unalikrdext from
mobile characters; instead, he is dismantling teenents of
the text, freeing the signs into circulation, threturning them
to language. In its first phase, the translatocsvidy is no
different from that of a reader or critic: each dieg is a
translation, and each criticism is, or begins a% a
interpretation (Paz, in Schulte; Biguenet, 1992,59).

¢ Selon I'écrivaine, I'écriture d'un roman exigereéttte sorte de «négociation», tandis
gu’en poésie «il n'y a pas de négociations: I'émtiles images, la voix s'imposent a
nous» (Brossard, in Yoken, 1989, p. 125).
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Ce n'est qu'apres ce travail exhaustif de compmsitt
d'organisation que la traductrice fictive sera @i@texécuter sa
piece orchestrale: «Maintenant le monde de Laurgstatie
avait en elle la portée d'une musique toute enedgnd la
laissait devant sa table de travail comme hloc de
concentration][...]» (DM 64); «Elle eut soudain le sentiment
gu’elle allait bientét n’étre qu’un instrument desonance. Elle
se vit tour a tour lyre, théorbe, violesbNl 170). Cette
représentation de la traduction selon les promiphg/siques du
son a également été utilisée par Walter Benjamims de_a
tache du traducteur». Pour lui, la traduction éxeitlans le
texte-cible, «I'échode l'original», la traduction «fait résonner
I'original [dans] la forét alpestre de la langu®ejamin, 2002,
p. 254 — souligné par nous).

Nicole Brossard, connaissant trés bien les question
relatives a la traduction — elle participe elle-reébeaucoup
de traductions de ses propres tektes nous fait découvrir
I'effort qui entoure cette activite. Comme le menta partie
«Un livre a traduire», il est clair que la tradoatine se fera pas
sans un travail précis et patient, cette idée deair étant
fondamentale pour I'avancement progressif de lauon
présentée dari3ésert mauvelLa démarche se fait en plusieurs
étapes. L'une correspond a suivre, attentivement et
soigneusement, les différentes orientations dépkyéi et la
tout au long du texte, des orientations vues emgércomme
des normes connues de tous les traducteurs: «#udrait aussi
souligner ailleurs que la ou le sentiment l'avaitpsise, de
I'étrange histoire arracher le sens et s'en tenif’aate
ininterrompu de linterprétation»DM 58); «'Lorsque deux
mots sont identiques, il ne faut pas t'en formalasdre mesure
ou te croire lIésée d'un choix. La simplicité edlebgatience du
sens’. Maude Laures éprouvait parfois le besoisedgépéter a
voix haute quelques recommandatioridm(172).

Une autre étape correspond a un jeu métaphorique ou

" «J'ai consacré toute ma journée & lire la tradnciinglaise dé’Amer dont Barbara
Godard vient de m'envoyer la version finale. Tregpuisant que celui de la lecture en
traduction de I'un de ses propres textes» (Bros4&@8, p. 20).
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'acte de traduire apparait comme un match de sedont les
réussites et les défaites correspondent aux edle traduction
elle-méme: «Tu frappes. La balle s’engouffre danBlét, roule
comme une petite téte. Ton adversaire esquisseourires>
(DM 120). Ce jeu métaphorique nous permet de conclugesg
contenter de suivries normes prescrites ne conduit pas toujours
a un résultat optimal. «Labeur», «effort», «coneeian»,
«recueillement» sont des mots qui vont toujoureside dans la
conception brossardienne de la traduction.

5. L'investissement de la traductrice dans le texte

Cependant, le labeur, les savoirs seuls ne sontlgpas
garantie d'un résultat effectif lorsque nous paride traduction.
Maude Laures investit ses affections, sa subjé&tdans le texte
cible. Au début, autour d'elle, «tout était imagesonquérir»
(DM 56), le livre a traduire se montre «innocent»,namitranche
de papier» DM 55). Elle résiste d'abord, comme si le réel
retenait et I'expression «ce n'est pas vrabM 57) la hante
pendant quelque temps. Mais les mots reviennerst cesse et
elle comprend, enfin, qu’il n’est plus possiblerdsister a I'appel
de I'ceuvre: «Par un retour incalculable des mdls,savait ne
plus pouvoir étre en mesure de se soustraire alicdign bas
sous la langue, voulaitbM 57). Bien bas sous la languene
expression qui nous renvoie a la vision de Gaigpivak selon
laquelle la langue, en fait, ne représente pas téuts only a
vital clue to where the self loses its boundarigsivak, 1990,
p. 178). Cette expression nous renvoie aussi auotéue
kristévien, déja commenté auparavant.

Apres les premiéres lectures, le livre commencesies,
a prendre place: «[..] elle acquiesgait avec umtace
soulagement a ce livre qui sans préavis avait sap&quilibre,
I'obligeait a répartir son énergie [...]P§M 58). La traductrice
«éprouve un sentiment diffus de réciprocitbM(64) envers le
texte, comme s'il répondait & ses expectativegsaagientes.
Elle est completement aveuglée par I'ceuvre, éméeei
«Maude Laures s'était laissée séduiemaler par sa lecture»

a
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(DM 59). Par la suite, c’est la plongée dans la figtid'entrée
dans l'univers de la narratricePN 56): elle se sent comme
mélée dans les mondes réel et irréel, «la nuit,ddaduaures
révait de son livre et le jour [...], elle pensaitaure Angstelle»
(DM 61). Progressivement, trés concentrée, elle vaspoue
obstinément un seul but: «tromper la languéM/( 65).
Finalement, «un matin de neige abondante», elleidaéde
l'existence parmi les scenes [..]PPNM 66). Paraphrasant
Gayatri Spivak, la traductrice entre dans le tecaenme un
acteur entre en scene et joue son role; «that @akdifferent
kind of effort from taking translation to be a neatof synonym,
syntax and local color» (Spivak, 1992, p. 172).

Un exemple trés clair de cette plongée dans I'aetxee,
dans l'autre identité, — qui correspond a la ttajee faite de I'Un
a I'Autre —, est donné par I'écrivaine et tradwetrbrésilienne Ana
Cristina Cesar. Elle parle des romans dont la éemse de I'usage
des possibilités rythmiques est trés forte, desinsndont les récits
progressent suivant des vagues syntactiques omnestles. Selon
elle, c’est le cas des récits qui se tournentledescteur — lalésert
mauveen est un exemple —, lorsque I'établissementettes lentre
le narrateur et le lecteur est manifestement destirséduire ce
dernier (Cesar, 1988, p. 95). Elle dit:

Depois de lermos um romance durante toda uma tames
deixarmos envolver pelo fascinio da leitura, paglerstranhar

em nés uma espécie de melodia, um ritmo de narragéo

flui e retorna como uma cangdo — e que pode aténmes
moldar o rumo do nosso pensamento. E mais do que um
melodia, € uma corrente sintatica, uma coeréncsigaluque
organiza o mundo do romance e que teima também em
organizar o nosso préprio mundo intefior.

Ces images nous permettent de conclure que le ¢exte
cours de traduction ne peut pas tout simplemene étr

8 «Aprés avoir lu un roman pendant tout un aprés-gtichous étre laissé captiver par
I'envoltement de la lecture, une espéce de mélddieythme du récit - qui émerge et
revient telle une chanson - peut s'insinuer jusgplas profond de nous, pouvant méme
faconner le cours de notre pensée. C'est plus qu'nnélodie, c’est un courant

syntaxique, une cohérence musicale qui organis®hele du roman et qui insiste aussi
a organiser notre propre monde intérieur» (Ce€881p. 95 — traduit par nous).
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«transporté» d'un lieu a l'autre, d'un rivage listique a un
autre. Soulignons a nouveau que la traduction nijmest
uniguement une affaire de langue, d'échange de code
linguistique. Dans cette trajectoire, le traductdait s'intégrer
au texte, il doit se sentir comme enveloppé paekte, a tel
point et si «profondément» que pour en sortir, dit di’'une
certaine facon en émerger changé. Le stade otadidreur
émerge de sa «plongée» correspond a sa recormtrdctitexte,
un stade ou la création peut — et doit, dirionssneu se
manifester, car «translation and creation are tpriocesses»
(Paz, in Schulte; Biguenet, 1992, p. 160). Ces dmérations
sont semblables, mais elles ne constituent paslaenchose.
Selon Sherry Simon, les points qu’elles ont en camm
représentent aujourd'hui un vrai domaine de retieerc
«Translation is not an inferior mode of production, total
opposition to creative writing, but rather one ohamber of
modes through which texts can be produced» (Simofubin,
1995, p. 47).

6. La «positionnalité» du traducteur/de la tradoetr

Enfin, nous faisons appel aux questions idéologique
peuvent émerger dans le texte-cible; en effet, le la
responsable d'une traduction est toujours engagi(e$ les
réalités littéraire, sociale et idéologique de semps, et cet
engagement est transmis par la traduction elle-m@&iraon,
1995, p. 45). A ce propos, évoquons la notion de
«positionnalité$ mise au point par Luise von Flotow et qui
correspond au moment historique et culturel vécu lpa
traductrices/traducteurs. D'un point de vue féngnipar
exemple, nous observons qu’a un certain momentrigse la
traduction a été un outil essentiel pour remettrease le coté
patriarcal du langage: «Barbara Godard, qui a iraplatre de
mes livres, a joué un réle important & travers teaguctions
mais aussi avec ses textes théoriques sur la traduet le
féminisme» (Brossard, in Durand, 2003, p. 4). Gri&pivak

9 Terme déja cité page 88, note 88 du mémoire coécer
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ne doute pas non plus que «the task of the fenthaigslator is
to consider language as a clue to workings of gexdagency»
(Spivak, 1992, p. 177).

Par rapport au féminisme, nous voyons que l'accent
idéologique/politique présent dans la «traductia® Maude
Laures apparait déja dans le texte source pareliagitfictive
Laure Angstelle. Ainsi, la question de la «positialité» ne
peut pas étre entierement examinée dans le cabédert
mauve Toutefois, il est important de signaler que lasgiions
concernant la «positionnalité» ne se limitent pascadre du
féminisme. Quand elle analyse le lieemes de quatre cotés
de Jacques Brault, Sherry Simon souligne que Lawgebvertit
le texte lorsquil prend des positions d'ordre fuglie ou
esthétique. Elle affirme:

Poemes de quatre cotimgle déja avec la perversion, dans la
mesure ou Brault ampute les poémes de leurs tieggoupe
de leurs sources (mentionnées seulement en finollene),
les enveloppe de son commentaire et les disposa $et
points cardinaux de son propre projet poétiquer Boault, le
chemin vers l'autre passe par des considératiofiigpes
autant qu’esthétiques (Simon, 2002, p. 309).

En ce qui concerne la vision brossardienne ded'det
traduire, nous constatons qu’elle prend comme Esamie
respect de l'original, autrement dit le respect lde«vérité
majeure» qui émane de l'original, le respect duurecdu texte.
Elle affirme d'ailleurs elle-méme que lorsqu’eltavaillait sur
la partie «Un livre & traduire»,

[...] je me suis vue, alors, laborieuse, en pleawvdil, [...], je
me suis donc vue dans une autre ‘posture, car jaigsle
respecter le récit initianalgré toute la liberté que je m'étais
ménagée dans la deuxiéme partie (Brossard, inefFolit992,
p. 2 — souligné par nous).

Méme en se permettant de «transformer» le texteudes
les facons possibles, la traductrice mainti@mgégrité de ce texte
commeun noyau d'ou tout émane. L'effort pour trouvertecet
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mesure optimale correspond en deux mots a la ‘fadee la
traductrice: le printemps arrivé, elle savait dgja «le temps était
venu de se glisser anonyme et entiere entre lespdM).
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