Mobilités culturelles et mouvements de I'histoire

Pierre Ouellet

ResumoO objetivo deste estudo € analisar a maneiracquelauma “palavra coletiva” a
exemplo daquela de uma revista cultural, aqui asteWice Versa publicada no
Quebec nos anos 1980 e 1990, pode modelar o 6reritnaginario” de uma sociedade
pela sua eficiéncia simbdlica prépria, mostrandmeaa lugar a numerosas “partilhas
do sensivel’”, em que as rela¢des entre singulafdadcomunidades encontram-se
reconfiguradas, onde a voz do poeta ou do arsstppsta individual, e o discurso
suposto coletivo do idedlogo ou do pensador ceskase pensar de maneira antitética,
gracas a redefinicdo que formulam juntos, mas peionde varios “estilos”, de
fendmenos fundadores como a cultura, a cidadamigitorio.

RésuméL’objet de cette étude est d'analyser la mandaet une «parole collective»
comme celle d'une revue culturelle, & l'occurreri@erevue Vice versapubliée au
Québec dans les années 1980 et 1990, peut faglEnwéezrritoire imaginaire» d’'une
société par son efficience symbolique propre, entrant comment elle donne lieu a de
nouveaux «partages du sensible» ou les rapponts singularités et communautés se
trouvent reconfigurés, ou la voix supposée indigludu poéte ou de lartiste et le
discours supposé collectif de I'idéologue ou duseen cessent de se penser de maniere
antithétique, grace a la redéfinition qu'ils forrand ensemble, mais a travers plusieurs
«styles», de phénoménes fondateurs comme la cubiLcioyenneté et le territoire.

La modernité québécoise a été marquée depuidnes
siecle par l'activité plus ou moins souterraine gi®upes
d’artistes ou d’écrivains réunis autour d'une revwaiune
maison d’édition ou d’'une publication collectiventida portée
sociale et esthétique relevait a la fois d’une ducdible
singularité dans les modes d’expression et d'umfectible
solidarité dans les formes d’intervention. On painsi parler,
pour décrire et comprendre l'avenement de la matdern
canadienne-francaise puis québécoise dans sedsatgmeplus
profondément ancrés dans la mémoire et I'imagirzotectifs,
d'un véritable «partage du sensibleou d’'une authentique
«mise en commun du rare et du singulier», donttirdture et

! Voir Jacques Ranciérke partage du sensibl@aris: La Fabrique, 2000.
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l'art auraient été le moteur le plus puissant. Lleduge qui
court dans toute l'histoire du dernier siécle etnpt d’'en
recoudre l'une a lautre les différentes périodesssent
notamment pake Nigog dans les années 191@ Relévedans
les années 194®Refus globaddes 1948 puis’Hexagonedans
les années 195Qjberté et Partis pris dans les années 1960 et
La Barre du jourou Les Herbes rougedans les années 1970,
avant de se nouer, au tournant des années 1989@tdans la
revueVice versafondée et dirigée pour la premiére fois par des
écrivains migrants dont la «mobilité culturelle» dépendait
plus essentiellement des cultures d’expressioncéiar mais
plus largement de I'ensemble de la culture eurap€gouis
nord- et sud-américain&ice versaaura incarné une véritable
mutation esthétique en définissant un nouveau gertdu
sensible ou les rapports entre l'ici et l'ailleules,soi et 'autre,
la mémoire et I'imagination, le passé et I'avehiindividuel et

le collectif, la fiction et I'histoire auront étérgfondément
redessinés, comme on le constate encore aujourdidms notre
culture et notre société profondément hybrideséissees.

Il est sans doute trop tot pour faire I'histoireld@enture
intellectuelle qu’aura ét¥ice versadont les effets continuent
de se faire sentir jusque dans les tentatives idipation de
notre avenir, mais il apparait par contre urgenseleemander
quel héritage ce groupe d'artistes, d’écrivaing’ettellectuels
issus de l'immigration a dominante italienne ('udes plus
importantes sources de migration dans les anndskeit9960)
nous aura laissé sur le plan social, politique repment
esthétique. Au-dela des notions, des thémes gbltsomenes
que la revue a pu mettre au jour ou en ceuvre tolatrgy de son
existence — de la «transculture» a I'«écriture emg» en
passant par le «métissage» et I'«hybridité», quit stevenus
des lieux communs dans le discours social actuel fgut
souligner le travail plus souterrain qu’elle auran@é sur la
sensibilité collective grace aux enjeux et aux teffgolitico-
esthétiques de sa forme ou de son contenu édit@iest en
effet par la puissance des mots et des imagesyanti bien
au-dela des concepts, des idées ou des valeuéegrigt ou
tard en théories, idéologies ou morales de towdsss que le
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faconnement de la sensibilité commune a pu s’ogsarerours
de ces années ou l'incertitude identitaire a conudeate gruger
les consciences pour laisser place a une quétesphuste de
I'altérité et de I'hétérogénéité, portée notammesnt I'art et la
littérature, lieux privilégiés de I'expression dmdertain, entre
les mémoires réinvesties et les réves ou antiopsti
constamment réanimeés.

Microsocius

Ce n'est pas un hasard si les comités de direetiate
rédaction deVice versa par-dela les origines culturelles
italiennes et hispaniques de ses membres fondatenorseté
composés d’essayistes ou de penseurs, comme Lambert
Tassinari et Bruno Ramirez, et de poetes ou d’écrsy comme
Fulvio Caccia et Antonio d'Alfonso, et si, par ailrs,
'iconographie et le graphisme, qui donnérent tiés sa
personnalité éditoriale a la revue, furent confaés talents
artistiques d'un Gianni Caccia. C'est toujours rbée
complicité de la pensée, de I'écriture et de I'imagcomme au
premier temps diNigog et duRefus global comme dans les
belles années deiberté — qui est a l'origine de changements
majeurs non seulement dans les idéologies ou ledalités,
comme on dit en histoire des idées et en sociologiela
culture, mais aussi et surtout dans les senshilitd ou
s'ancrent au plus profond les identités individell et
collectives en leur incessante mutation. A l'instis «lieux
sensibles» que furent les espaces éditoriaux [oitésshaut, qui
ont non seulement accompagné mais aussi fagconsénaufort
I'émergence de la culture québécoise et ce qu'appelé la
Révolution tranquilleVice versanous a montré a sa facon que
I'identité repose toujours sur les «territoires gimaires de la
culture», comme l'ont suggéré il y a pres de trarts Michel
Morin et Claude Bertrafd qui participeront eux-mémes,
guelques années plus tard, a I'aventure de la revue

2 Michel Morin et Claude Bertrandles territoires imaginaires de la culturMontréal:
Hurtubise/HMH, 1979.
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Ce territoire imaginaire de la culture, que l'irdetion
forte et inattendue d’'une pensée, d’une écriturd’wet monde
d’'images contribue a faconner et a cartographéedédinit bien
sOr par un mode particulier derritorialité, qui n’obéit pas
toujours aux conditions propres a l'espace géanuét
classique, celui de la Cité ou des Etats-natiorsss mussi par
des formes dhiabitabilité singulieres, dirait Simon Harelou la
citoyenneté elle-méme peut étre remise en jeuantiles types
d’appartenance, d’exclusion ou de marginalité quhiiappent
aux identités instituées grace a l'invention image ou a la
découverte mémorielle de formes inédites ou reésulée
coexistence. C'est cette territorialité et cettebitadoilité
faconnées par l'efficience symbolique propre athiésque
«vice versiennexgue je vais tenter de décrire ou de situer, en
montrant comment elles donnerent lieu a un nouvgautage
du sensible» ou les rapports entre singularitéoeimunautés
ont été reconfigurés de fond en comble, ou la pasapposée
individuelle du poete ou de l'artiste et le diswupposé
collectif de 'idéologue ou du penseur auront cassée penser
de maniére antithétigue, grace a la redéfinition’ilqu
formulérent ensemble, mais a plusieurs voix, denph@nes
fondateurs comme la culture, la citoyenneté etretoire.

Transcultures

Deux dichotomies, sur le plan culturel, ont été
profondément bousculées par le travail éditoriaVae versa
celle qui oppose la culture au sens anthropologdjugéerme,
'’ensemble des moeurs, des traditions, des manigresvre et
des savoirs-faire d’'une société donnée a une épdguson
histoire, et la culture au sens plus restreint’eiessemble des
biens ou des pratiques artistiques (et des liewdiatiques de
leur diffusion) qui caractérisent un groupe ou oassgroupe,

une nation ou une communauté, a un moment de sdutiéw;

3 Voir Simon Harel,Les passages obligés de la littérature migramtientréal, XYZ,
2004; etEspaces en perdition: les lieux précaires de la gimtidienne Québec:
PUL, 2008.
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puis celle qui oppose culture savante et culturpulzire,
culture de pointe et culture de masse, oppositian apt
transversale a la premiere puisqgu’elle concerna dois la
culture au sens large, qui distingue les traditipogulaires ou
les folklores des pratiques plus sapientiales comies
mythologies et les cosmogonies, et la culture as sestreint
des biens et des pratiques symboliques, ou I'aindise aussi
entre productions classiques et expérimentales) daté, et
productions massives et normatives, de l'autre.

Ces partitions se sont sensiblement estompées w8 co
des vingt derniéres années, aprés une longue pédadles
avants-gardes esthétiques, Rlefus globalaux Herbes rouges
en passant pdra Barre du jouf, ont pensé leur pratique d’'une
maniére dichotomique, sinon schizophrénique, sépara
'expérimentation des formes artistiques de leuctividés
militantes ou de leurs prises de position idéologi
distinguant la production des biens symboliquesmertelle de
l'intervention citoyenne dans le champ des mceuisatives et
de l'espace public. Cet effacement des frontieresjye la
étanches entre les différentes formes de cultuesst pas sans
rapport, bien sdr, avec ce q\éce versaa su penser sous le
terme de transculture qui, s'il désigne les effets de la
globalisation, de la migration et de I'hybridaticor la vie
culturelle en général, n’en montre pas moins gaenianiéres
de vivre et de faire au sein de la culture au settzropologique
du terme, dans ses traditions, ses folklores etrsglologies,
dépendent étroitement des fagons de dire et ded/éprouver
et de ressentir en jeu dans les formes esthétitpsegplus
innovatrices, qui appartiennent a la culture ais gestreint et
sont ainsi le fait du rare et de I'exception, darifjinal et du
singulier, du différent et du remarquable, du maabiet du
minoritaire, comme pouvait I'étre, a la fin des ées 1980, un
groupe d’écrivains migrants constituant une migagiti sein de
la culture québécoise & dominante canadienne-fisnca

Ce qui alimente I'espace public ou la culture pajpalau

4 A lexception, peut-étre, déarti pris, dont l'orientation éditoriale n'a pas su,
toutefois, éviter une forme gauchisante de pop@ism
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sens noble du terme, c’est étrangement ce qui serhibl
échapper, ce qui se situe en dehors de son pégith@tsécurite,
d’ou il semble avoir été proprement refoulé, saitsingularité
des voix et des visions de prime abord non parggdangeres
au «sens commun», mais infiniment partageables, ejui
travaillent le fond et les limites depuis les margau les
souterrains et en modifient secrétement les cordtgns
internes les plus profondes. La figure de I'étrainda migrant,

de l'exilé, du météeque ou du métis, toutes embl'éme:; de
I'extranéitéde la genése des cultures au sens fort, n‘aura pas
seulement été, pour la culture québécoise ou oamaeh
francaise, I'occasion historique de repenser lesldments de
son identité et le moyen politique de mettre engepiuralité et

la diversité de son origine et de son destin, nzaissi le
médium ou la médiation symbolique indispensable pamser
sa propre constitution a partir non plus dune emton
endogéne ou parthénogénique de sa naissance etsde s
mutations — d’'une sorte de génération spontanéel’awto-
engendrement de son étre propre —, mais d’une nvisio
radicalement exogéne et hétérogénique, ou I'on y@ugue la
fécondation de toute culture commune dépend pasgeiment
de ce qui est hors du commun, de ce qui lui esteaoit
étranger, le méme ne donnant jamais naissancelugui@me,
condamné a se répéter a perpétuité, condamnanbuu ce
gu’on appelle I'histoire, impensable en dehors ek évolutions

et de ses révolutions, des naissances et rena@ssaia
caractérisent chacune de ses épogues.

La figure de I'étranger ou du migrant comme passeur
médiateur entre les cultures, telle qu’elle s’egbasée des les
années 1980 grace notammenYiae versa n'appartient pas
d’emblée au champ littéraire ou artistigue, ou edlara
effectivement fait fortune au cours des deux deesie
décennies, mais a celui de I'histoire elle-mémeadetla vie
commune, ou I'étranger et le migrant réels ontg@eu occupé
I'espace public — le territoire culturel au senshawpologique

® Je développe cette question dans «Temps de pdrolders-temps: poétique de la
posthistoire Montréal: VLB, 2008, coll. «Le soi et 'autre».
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du terme, ou se définissent les manieres d'étreeetvivre
ensemble — par leur présence hétérodoxe au coclar Qieé,
leur extraterritorialité interne, si je puis dirur existence
paradoxale comme «absence remarquée ou remarquaille»
sein de l'espace commun, leur extranéité radicalartpnt
incluse et bientdét omniprésente dans le champiquadit Mais
c’est I'étranger imaginaire, soit la figure littéeou esthétique
du migrant et du métis, qui aura été le ferment, rpkis
efficient que n'importe quel discours de nature igkth,
idéologique ou politique, des mutations culturelpFsfondes
que le Québec des derniéres années aura vécuesrderen
transversale, proprement transculturelle, depuis cldture
populaire la mieux partagée jusqu’aux pratiquesucelles les
plus expérimentales, dont la dimension exogéneéara¥idue
manifeste avec une force irrésistible, nouant dmglestin de
tout groupe culturel, au sens anthropologique dmede a la
voix et a la vision singuliéres de I'étranger ¢babite au plus
profond, a I'expression toujours particuliere, hdts commun,
soit a I'extranéité la plus hétérogéne qui est ancipe de sa
genése ou de ses transformations.

Topique de I'espace public

Il'y a un passage secret qui lie ce que les Grgsliant
I'agora, I'espace public inhabitable autrement que pamess
et les regards qu’on s’y échange au cceur de la @it#t il est
I'organe vital, et ce qu’ils nommentelkhatia I'espace limite,
I'extrémité ou la périphérie, hors des murs dpdhs, ou vivent
sans I'habiter autrement qu’en y errant ou y tnafirasans abri
véritable — lesbarbaroi de toutes sortes, les «autres», les
étrangers, les mélangés. Voila deux espaces a \dErtodeux
lieux mis a nu et exposés a tout vent, dans lelmévabilité la
plus grande, qu’'un souterrain relie sans qu’onegomnaisse la
présence et encore moins le parcours complexe IS
enceintes et les artéres de la Cité: il yespace démotiqueu
la pluralité et la diversité s’expriment et ciraulelibrement
dans et par la parole citoyennggdbraau sens fort du théatre
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de voix et de visions qui président a la gouveras dgrands
ensembles, caractérisés par leur hétérogénéitédmeéstreinte,
comme c’est le cas dans la démocratie grecqueia q&on
appelle les hommes libres); puis il y adpace exotigygpour
ne pas dire «eskhatique» ou «eschato-logique»eatrdnéité
et I'étrangéité s’expriment et circulent sauvagemphutdt que
librement, dans et par la barbarie et le nomadisimé&rents aux
langues inconnues et aux pensées instables, a@tgties de
la horde informe des exclus, dans cetskhatiaau sens fort
gu’on apelle aujourd’hui banlieue ou lieu du baorshieu ou la
dérive bien plus que la gouverne parait dicter emiéres
d’étre et de vivre dans une coexistence sans cessacée. Les
grands moments de I'histoire sont ceux ou une fonegeure
mais souvent discréte déterre ces voies secrétes de
communication et de canalisation souterrainesigat & notre
insu I'espace démocratique plus nodal, le plus central, le plus
vital & notre vie commune eteBpace exotiquke plus éloigné,
le plus périphérique, le plus ensauvagé de notistegice
publique par son étrangeté ou son extranéité adica

Vice versaaura été, pendant les quinze années de son
existence, I'excavatrice de ce territoire sub-urp@outerrain,
gu’elle n'a cessé de mettre au jour, de mettre ,&dauorer et
d’explorer, d’exposer a tout vent comme le sontriie, aux
deux bouts de ce réseau de canalisations secnétst tpute
Cité, I'agoraet I'eskhatiaenfin raboutée I'une a I'autre au coeur
et aux limites de I'espace habitable ou chacunaet fois
citoyen et étranger, autochtone et allochtone, geni et
migrant par rapport & des domaines d’appartenahce des
zones identitaires qui ne se vivent plus que dardiviersité et
la pluralité, loin de tout ghetto et de toute massifférenciée.
Une autre géopolitique du «territoire imaginairelaeulture»
se dessine depuis vingt ans, qui doit moins aux etesd
concentrigues ou hiérarchiques de la Cité et deelaitoyenne,
ou tout s’organise par couches successives ou sleglatifs

® Pour un développement sur cette topique de l'esgadlic, je me permets de
renvoyer a mon récent ouvrag@utland. Poétique et politigue de I'extériorité
Montréal: Liber, 2007.
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d’appartenance et d’exclusion, gu'a la structurgérodopique
que Vice versaa contribué a mettre au jour et qu'on peut voir
comme une reconfiguration a la fois territorialecelturelle de

la citoyenneté ou de la coexistence au sein deté Celle-ci
dépend désormais de la mise en rapport constanie ma
souterraine des moyens et des fins de la gouveliexiive ou

de la préservation de la vie démotique et des &pparimports
multiples et divers de I'extranéité radicale a ¢éopblis, on
pourrait dire & tout Etat, qui alimente de I'ex¢éi, toujours, du
plus lointain ou du plus refoulé, le «monde intériede la Cité,
sa mémoire et ses fantasmes, ses réves et sessay@es
désirs comme ses regrets, ses extases et ses dragnaleuils
et ses joies, bref, ses fictions les plus vives,dgfinissent la
sensibilité toujours tendue et hétérogéne de toomemunauté
humaine, dont la vie intime dépend souvent de denqului
appartient pas, y compris de ce qu’on présente @asucial et
réfractaire a tout espace commun.

Dissocius

Le partage du sensible, sur quoi repose cette ¢jéqpe
proprement «esthétique» des territoires imaginaides la
culture, ne vise pas le consensus et encore mairgehsée
unique ou le sens commun, ainsi que le pertagele laisse
entendre dans son étrange polysémie, ou il esttiqnede
séparer, comme on partage une poire en deux, agu@Ente
mettre en commun, comme on partage une poire a. deux
dissensuset le dissosius sont au cceur de la sensibilité
commune, qui n'est pas «comme une», ainsi qu’andg trop
souvent selon une fausse étymologie du mot, deéttniion ne
renvoie pas awum-unusmais aucum-munusle mot munus
désignant l'aire sémantique complexe du don etdiette, du
devoir et de la grace, dont on sait que I'anthrogie, depuis
Marcel Mauss au moins, a fait I'épine dorsale de@zeption
des sociétés humaines, ou I'échange symboliqueseepar des
structures agoniques et antagonistes subliméesimoostées
autant que sur des structures en apparence hanumsesie
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appelées a se déliter et & dégériéf@est pourquoi I'entrée des
barbares dans la Cité, par les voies cachées quémhau sein
de l'agoraimaginaire ou son cceur bat le plus fort et le pites

se fait souvent par la voix inquiétante mais aiteade la
polémique et de la violence symbolique, comme téefaas de
plusieurs numéros controversés\lee versalart et la poésie
comme le débat philosophique et politique, ou pnimé
thaumazeinret I'ekpleksisau sens aristotélicien de ces termes,
soit I'étonnement et I'effet frappant, dans lesqust révele la
dimension pathique, émotive ou passionnelle deetouage et
de tout discoufs sont les véhicules privilégiés ou les canaux
souterrains les plus pertinents pour faire entegrsd’agora la
plus centrale de la vie démotique I'étrangeté eitdtité
radicales qui l'alimentent du dehors, du plus laimt du plus
éloigné, de kskhatia dont la nature peut en effet choquer,
heurter, frapper, fasciner ou méduser, étonnetiaanter, dans

le sens le plus noble du mot, le violentement étanine forme
d’éveil, méme brusque, d'éclaircissement ou d'ilil@ation,
méme sous la forme brutale de I'éclair et du foisnent.

7 Sur la notion deum-munusvoir entre autres Roberto EsposiBmmmunitas: origine
et destin de la communautigad. par N. de Lirzin. Paris: PUF, 2000 (1998)sur la
notion de don, voir notamment Jacques T. Godl@eitgui circule entre nous: donner,
recevoir, rendreParis: Seuil, 2007.

8 Voir Aristote, La poétiquetrad. par Roselyne Dupont-Roc et Jean LalotsP8euil,
1980, 1980, p. 129 (60b 22-25), coll. «Poétique».
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