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“Ficcio de acontecimentos e fatos

estritamente reais. Se quisermos,
autofic¢do...”. “Ou ainda, auto-
friccdo, pacientemente onanista,
que agora espera compartilhar
seu prazer”. Serge Doubrovsky
assim define seu projeto na
contracapa de Fils (1977), obra
que inaugura um conjunto de
narrativas destinadas a auto-
engendrar seu autor. Desde a
década de 1970, a psicandlise

difundia a ideia de que o “eu”
repousa em lembrangas suspeitas,
as mais marcantes, muitas vezes
reprimidas, em beneficio das
fabricadas, estas mais aceitaveis.
L’ere du soupcon (1956), batizada
por Nathalie Sarraute, muda
entdo o objeto: ndo se podia
mais acreditar na personagem do
romance, tampouco na perso-
nagem real, que se tornava
também indefinivel. Essa divida
fundadora deu origem a textos
autoficcionais permeados por
elementos do ensaio, da auto-
biografia e da ficcdo, cujo jogo
entre o verdadeiro e o falso é o
aporte mais interessante do que
se pode considerar género, pois
testemunha o estatuto cada vez
mais incerto de uma realidade
produzida por milhdes de telas
com objetivos deformantes em
tempo real e sem trégua. Se na
origem a autoficcdo, nomencla-
tura “mais chic” que o “antigo
romance autobiografico”, foi
explorada pelo marketing edito-
rial, a hibridez do género, mescla
de auto(biogrifico) e ficcao,
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favorece a demanda elevada do
publico por todas as formas de
confissdo juridicamente protegi-
das pelo rétulo ficcional, embora
a mencdo “romance” na folha de
rosto (escolha geralmente edito-
rial) ndo seja suficiente para evitar
processos por ataque a vida
privada. Fils, de Doubrovsky, ji
nascera desse pacto contraditdrio,
desse oximoro: “ficcdo de aconte-
cimentos e de fatos estritamente
reais”, mais tarde recebendo de
seu proprio criador reformula-
cdes sucessivas, as quais, muitas
vezes, nao combinam entre si.
Apesar dos desacordos, € possivel
identificar-se principalmente duas
concepgdes de autoficcdo, cuja
extensdo € inversamente propor-
cional a sua compreensdo. De
um lado uma definicio ampla,
também mais corrente, a designar
toda narrativa que mistura o
vivido e o ficticio; de outro, a
autoficcdo stricto sensu, definicao
mais exigente, que mantém a
distingdo do romance autobiogra-
fico fundando-se em dois critérios:
a identidade onomdstica e o
pacto ficcional. Aos olhos de
Doubrovsky, o critério dos nomes
proprios € essencial, pois impede
que sejam confundidos autofic¢io
e romance autobiogrifico, promo-
vendo assim clara reducdo do
corpus autoficcional. A verdade
de si, insiste o tedrico referindo-se
a Freud, ndo € referencial, mas
fantasmatica; a autofic¢do € uma
“subversdo ontoldgica”, é a auto-

biografia devastada pela psica-
nélise, que mostra a incerteza do
ser, incapaz de se interpretar
sendo se inventando, de onde o
paradoxo de uma ficg¢@o inexata
mas verdadeira — a autoficcdo é
um ‘“‘romance verdadeiro”, diz
Doubrovsky (1993). O importante,
contudo, ndo € tentar impor nesta
resenha uma definicao normativa
da autoficcdo, mas pensar o
romance Livia et le mystére de la
Croix du Sud como mistura de
verossimil e inverossimil, designar
sua narrativa como dindmica de
uma composicdo poética refigu-
rante, que implica variacdes
imaginativas, mescla de vida e
ficcdo, longe da rigidez tedrica e
das contendas a respeito do
g€nero que, alids, nestes tempos,
tendem a se acalmar. Nessa
perspectiva, apresentando  um
leque de ferramentas tedricas e
energia narrativa considerdvel,
Licia Soares de Souza explora
essa pritica abundante que
ampliou o dominio da narrativa
de si e lanca, em 2008, no
Quebec, seu primeiro romance
em francés, intitulado Livia et le
mystere de la Croix du Sud
(Livia e o mistério do Cruzeiro
do Sul), depois de ter assinado
vdrios artigos publicados no
Brasil e no exterior. Livia é tdo
familiarizada com o Brasil e com
o Quebec quanto a autora Licia,
ambas nascidas em 23 de abril,
dia da festa de Sdo Jorge e de
Ox6ssi, divindade do candomblé
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que conduz autora e protagonista
ao reino das letras: “— Meu
cacador das florestas em nossa
mitologia. Meu cacador de sim-
bolos, meu verdadeiro Ox3ssi,
pensava Livia. Conservo em meu
album as pétalas da rosa que ele
me ofereceu em um de meus
aniversdrios, por ocasido do dia
internacional do livro. Diz-se: dé
um livro ou uma rosa!... Alain
representava a0 mesmo tempo o
capital simbdlico extremamente
significativo, de ordem afetiva e
intelectual” (p. 184). A data, lem-
bra a narradora, foi declarada
pela UNESCO o dia internacional
do livro (p. 60). Ora aproximando
referéncias e nomes, ora engen-
drando duplos e alteregos, a nar-
rativa — com eficacia romanesca,
acurado sentido de realidade social
e elogidvel atencdo & histéria —
aproxima-se, nessa citacdo, e ao
longo de todo o livro, do que se
pode denominar género auto-
ficcional. Livia, como Licia,
“tinha a pele cor de oliva e tracos
mestigados, produto da mistura
de trés racas, como a maioria dos
brasileiros” (p. 159); ambas estu-
davam a obra de Jorge Amado,
“la plume du Brésil”, segundo os
criticos franceses. Para Livia,
“era extremamente enriquecedor
associar figuras dos excluidos da
Bahia aquelas do Quebec, onde
Ringuet e Savard mostraram
como a terra, vitima das conjun-
turas econdmicas modernas, se
revelava impotente em manter
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seus filhos” (p. 48). A fronteira
entre documento e fic¢do termina
e o real literdrio vé-se inteiramente
contaminado. A personagem do
livro, Livia, ndo diferente da
autora Licia, persegue um sonho,
o de estudar em Montreal, onde
vive experiéncias de toda ordem,
notadamente amorosas e de
amizade. Mas é em Quebec, onde
dd continuidade as pesquisas
académicas, que ela mescla sua
cultura de origem a cultura nova,
aprendida na terra de adogio. E
em Quebec, onde foi “por amor,
para comecar nova vida, na qual
acreditava [que ela] veio para
celebrar essa jungdo maravilhosa
de duas culturas que aprendera a
amar” (p. 151-152). E 14 que
constréi um territério imagindrio
apto a permitir a juncdo de visdes
de mundo distintas sem as quais
ndo poderia mais viver “[...]
habituada a fazer continuamente
elos entre os dois mundos e sua
cultura” (p. 152). Afinal, ndo foi
esse 0 mesmo sonho, ou a utopia
do erguimento do Novo Mundo?,
explica a autora a respeito de sua
narrativa, construida em torno das
viagens da jovem e inteligente
Livia, deslocamentos que se
desenrolam entre diversas expe-
riéncias amorosas, muitas vezes
frustrantes, outras dolorosas, que
se seguem no tempo € no espago
depois de sua decisdo de viver
no Canada até seu retorno como
professora no Brasil. E nas
viagens que Livia descobre o
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universo de crengas incorporadas
as tradicdes da cidade de Salva-
dor e suas caracteristicas afro-
amerindias. Marcada pelas cul-
turas brasileira e quebequense,
Livia explora o territério movente
dos mitos, dos rituais sagrados e
profanos determinados pelo passa-
do escravagista no qual se fundem
as fronteiras entre as distintas
culturas da Africa e de Portugal.
Na busca de sua identidade e de
realizagdes amorosas que prota-
goniza com Gabriel, Sylvain,
Alain, Marcelo, Christian, é que
seu imagindrio se constréi. Nele
¢ confrontada a América portu-
guesa ao Quebec francés; entre
eles, o mar da angl6fona América
do Norte. Os territdrios baiano e
montrealense se contrapdem e se
encontram em um dos momentos
mais importantes da narrativa: o
acontecimento misterioso, mo-
mento magico sob o olhar de
Iemanja, a sereia Mae das Aguas,
sob o Cruzeiro do Sul, quando o
amor encontra sua plenitude e
complementagdo. Nesse cendrio
pitoresco Livia vive a magia de
um amor hi tanto desejado e
encontra a via que a conduz e
engaja a Gabriel: “Ao amanhecer
Livia tremeu sob as caricias
triunfantes de Gabriel, seu mestre
da vitéria. Ela se transformava
em outra, acorrentada a seus bra-
cos musculosos que a ligavam ao
seu mundo € no mesmo movi-
mento a conduziam ao além, em
migracdo mais intima, onde ela

penetrava no mundo do outro.
Assim eles passeavam nas praias
abracando-se e querendo abracar
todas as criaturas maritimas que
pareciam subir a superficie para
celebrar essa explosdo de vida,
essa comunhdo de emocdes. A
seguir, partiram para Itaparica, a
maior ilha da Bahia, 14 onde Mae
Preta dirigia um grande templo
religioso e as divindades, os
orixds, vinham dancar todas as
noites” (p. 11). A narradora
explica que o Cruzeiro do Sul
dispde de uma geometria vasta e
viva, com leis que ordenam as
relacdes de cinquenta e quatro
estrelas, equagdes que se espe-
lham na dgua e desencadeiam
associagdes produtoras de sonhos.
Quando Livia observa os varios
elos entre as estrelas, sente
produzir-se uma interpretacdo
plural da existéncia. Talvez seja
essa a energia de suas relagdes
de heterogeneidade ligadas ao
movimento de renovacdo. Para
ela, ndo se deve conjurar essa
fatalidade de crescimento, consi-
derd-la inimiga da felicidade, pois
¢ tamanha a forca do heterogéneo
que ele consegue “fecundar
experiéncias culturais considera-
das mortas, nelas reencontrando as
fontes dos possiveis e reani-
mando as forgas perdidas” (p. 28).
Na busca de harmonias culturais,
a0 mesmo tempo em que a
personagem Livia descobre um
conjunto de crengas transmitidas
pelos seus antepassados africanos,
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indios e portugueses, o romance
desafia as fronteiras “e nos faz
descobrir o Brasil atual, abalado
pelos ultimos acontecimentos
politicos da primeira década do
nosso século, em paralelo ao
Quebec moderno, moldado pelos
seus novos filhos que vieram de
longe”, 1€-se na sintese da publi-
cacdo, quarta pagina. E no Portal
UNEB Noticias (08/05/2008):
“O livro € um conjunto de tradu-
cdes intersemidticas que abordam
a questiio da violéncia, do jagun-
cismo, aos pordes da ditadura, na
época da tortura, vistos em
narrativas viradas filmes como
Lamarca, o capitdo da guerri-
lha, O que é isso, companheiro?,
Quarup e Incidente em Antares, a
violéncia urbana atual em Cidade
de Deus e Tropa de elite”. De fato,
episodios extraordindrios ou total-
mente desconhecidos da histdria
brasileira se sucedem, capazes de
guiar a aprendizagem da migragdo
e sua importancia no comporta-
mento de Livia, “mulher errante”,
que foge aos padrdes tradicio-
nais de género, cujo modelo é o
homem que busca o largo e a
mulher que fica a espera. Livia,
ao contrdrio, age como trans-
portadora de culturas, idéia que
remete a obra Passeurs culturels:
une littérature en mutation (2001),
titulo significativo do livro orga-
nizado pela jornalista Suzanne
Giguere, que apresenta programas
na Réadio Canada, em Montreal.
Esse livro se inscreve igualmente
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na movéncia da atividade radio-
fonica da jornalista. Para Giguere,
a afirmacdo de uma literatura
passa pela capacidade de acolher
o outro, de criar o didlogo, reco-
nhecer o aporte dos “imigrantes
literdrios”, que participam ndo
apenas da consolida¢do da litera-
tura, mas tendem a redefinir uma
identidade cultural nova, que
aceita a representacdo literdria
fundada no aporte estrangeiro, na
mistura e na mobilidade. As obras
desses “passadores culturais” — o
romance de Licia Soares pode
ser exemplo — estdo modificando a
paisagem literdria norte-americana
e, por certo, mais profundamente
a identidade cultural das Américas
no inicio do século XXI. Por outro
lado, o imagindrio estrangeiro,
quer seja a figura literdria ou
estética do migrante ou do
mestico, constitui-se em fermento
real mais eficiente que qualquer
outro discurso de natureza ética,
ideolégica ou politica para as
mutacdes culturais profundas
vividas de maneira transversal
propriamente transcultural pelas
sociedades de hoje. A estrangeira
Livia vive a incerteza identitdria
na provincia franc6fona cana-
dense, desde a cultura popular
compartilhada até as praticas
culturais mais experimentais. E
€ssa vOZ que se ouve no romance,
cuja “estranhidade” se faz também
presente — mesmo que de maneira
mais singela — nas suas deambu-
lacdes em Salvador, terra de
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origem. Na sua recensdo do livro,
assinala Renée Legris (Etudes
Littéraires, UQAM): “enquanto
narrativa de uma viagem inicia-
tica, este romance tem outro
alcance”. Efetivamente, ele pode
se inscrever, por sua documen-
tacdo e visdo, no ambito da
experiéncia das pesquisas contem-
pordneas a respeito das relagdes
entre literatura, cultura e socie-
dade. Pois a autora, como bem
lembra R. Legris, fascinada pelas
questdes interculturais, as integra
a narrativa, que se torna assim
testemunho do enraizamento da
escritura desses novos filhos de
origem nao-francéfona que deci-
dem interpretar o encontro de
culturas no Quebec movente de
hoje. Livia et le mystére de la
Croix du Sud, enquanto narrativa

de viagem, € importante para as
pesquisas modernas que contem-
plam hibridismo, identidade, pds-
colonialismo, pds-modernismo,
heterogeneidade, multicultura-
lismo. Segundo Licia Soares, que
acredita na importancia de traba-
lhar literatura e sociedade, seu
romance serve para todos aqueles
que pensam algum dia emigrar
para algum lugar. Ao final o
leitor encontra um “Glossdrio de
termos brasileiros”, vocabulos
que perpassam as cento e noventa
paginas; e na udltima pagina uma
“Hagiografia afro-baiana”, onde
a autora associa, na esteira de
muitos pesquisadores, o pantedo
de divindades africanas ao pantedo

grego.
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