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ResumoO cenario musical brasileiro em Toronto e em Meaitconstitui um lugar de
didlogo entre as culturas que coexistem nessaslesdarasileiros, canadenses de
origens e imigrantes de proveniéncias diferentesagem nesse cenario como musicos,
espectadores, jornalistas e empregadores. Pouantargua origem e seu papel, todos
esses participantes sdo ao mesmo tempo locutomdscatarios; tém, portanto, a
responsabilidade de representar a cultura brasiled Canada, influenciando a
elaboracéo de concepcdes locais do Brasil. Atrdeémusica e dos discursos que a
envolvem, encontram-se 0 imaginario coletivo dossiteiros e os esteredtipos
difundidos sobre o Brasil.

Palavraschave musica brasileira; publico canadense; imigraca®lagdes
interculturais; representagao; esteredtipos.

Abstract The Brazilian music scenes of Toronto and Momtssave as places for
intercultural dialogue. Brazilians, people of Caaadiescent and immigrants of diverse
origins participate in this scene as musiciansgtspers, journalists and employers. No
matter their origins and roles, these participanotdoth as speakers and addressees, and
are therefore responsible for the representatioBrafilian culture in Canada and the
local conceptions of this culture. Through musid &éme discourses that surround it, the
Brazilian collective imaginary meets with stere@ymf Brazil.

Key words Brazilian music; Canadian audiences; immigratiomercultural relations;
representation; stereotypes.

RésuméLa scéne musicale brésilienne a Toronto et a Mahtert de lieu de dialogue
entre les cultures coexistant dans ces villes. ilBnds, Canadiens d’origine et
immigrants de provenances diverses interagissers cette scene a titre de musiciens,
de spectateurs, de journalistes et d’employeurs.ifgorte leur origine et leur role,
tous ces participants sont a la fois locuteurdl@ttaires; ils sont donc responsables de
représenter la culture brésilienne au Canada,enflant I'élaboration de conceptions
locales du Brésil. A travers la musique et les aliss qui I'entourent, 'imaginaire
collectif des Brésiliens et les stéréotypes réparsiu le Brésil se rencontrent.

Mots-clés musique brésilienne; public canadien; immigrati@tations interculturelles;
représentation; stéréotypes.
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La musique populaire produite au Canada est présent
un public relativement large, en mettant trés soteel’avant-
plan l'origine culturelle (souvent dite ethniqguegsdmusiciens,
lorsque ceux-ci sont immigrants. Ainsi, suite &d¢iéte d’'une
émission radiophonique ou a la lecture d'un proggede
concert, un spectateur associera une musique eipafant
méme de I'entendre — au pays d’origine de son pnite.
D’entrée de jeu, une musique devient représentatiuae
culture étrangere, servant tantbt de fenétre pguelte il est
possible d'observer cette derniére, tantét de pdientrée
permettant d’en faire I'expérience.

La création musicale sert en réalité de support au
dialogue interculturel. Car il s’agit bel et bietunl dialogue,
d’'une conversation entre plusieurs interlocuteetsnon d'un
simple monologue allant du musicien au spectateairscene
musicale dite brésilienne a Toronto et a Montrgat, exemple,
comprend nombre de participants: Brésiliens, inldisid’origine
canadienne et immigrants d'origines diverses igiesent a
titre de musiciens, de spectateurs, de journaligtemployeurs
ou encore, de gérants d’artisteke dialogue se situe alors,
d’'une part, dans la musique en soi: la musique @eroIX
artistes d'affirmer, d'interpeller, mais aussi dgondre et de
réagir, tout comme le fait le public lors de comseD’autre
part, nombre d’échanges interculturels prennenteptians les
discours qui entourent la musique. Ceux-ci préseiéeculture
brésilienne sous différents angles, prenant deadsrdiverses:
critiques de disques, photographies sur les site=net de
musiciens, commentaires de spectateurs, affichesodeerts,
demandes d’employeurs, textes de présentationisdéstdans
des programmes de festivals, etc.

! Le présent article se fonde sur deux recherctemgtaphiques (d’une durée d’un an
chacune) portant sur la scéne musicale brésilieanadienne: une premiére, menée a
Toronto en 2007 et en 2008, et une seconde, a ¥adren 2008 et en 2009. Au cours
de ces terrains, des entrevues ont été effectudesade vingt-trois musiciens,
principalement des chefs de groupes. Une dizairteadlailleurs de 'industrie musicale
(gérants dartistes, propriétaires de bars emplogas musiciens, responsables de la
programmation de festivals, etc.) ont égalemeninéééviewés. En outre, cent soixante-
dix spectateurs ont participé a cette rechercheégondant & un questionnaire, soit en
ligne, soit en personne lors de concerts.
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La question de lidentité culturelle des artistesné
récurrente a travers ces discours, il appert gsiéntenigrants
brésiliens ne sont pas les seuls a (re)présenteculiare
brésilienne au Canada. Les représentations de detteere,
notamment sur scene et dans les meédias, influencent
l'imaginaire collectif sur lequel repose en grangartie la
compréhension de la culture brésilienne. Dans cg éa
limaginaire collectif des Brésiliens (qui leur pegt de
concevoir leur culture d'origine et de s’y iderwifi se greffe un
imaginaire collectif plus large, donnant lieu aféeamation de
conceptions de la culture brésilienne qui diverdégérement
de celles qu’ont les Brésiliens.

Dévoiler la diversité

Malgré un imaginaire social commun, les immigrants
brésiliens au Canada n'ont bien sdOr pas une sduleéene
vision de leur culture d'origine, leur expérience delle-ci
différant & cause d’'une foule de facteurs (classéake, race,
région, religion, etc.). L’absence d’'une communarsilienne
au sens propre au Canada s’explique en partieeptaitl que
I'immigration brésilienne y est encore récente edativement
faible’. Outre cela, la pluralité des identités brésilenempéche
vraisemblablement la formation d’une telle commuéaten
effet, plusieurs Brésiliens ne s’identifient paseétains groupes
de Brésiliens avec qui ils jugent partager trop, peavenant de
milieux socioculturels éloignés.

Il semble que les Canadiens d’origine autre qusillenéne
ont, reégle générale, une connaissance limitée dsiBet que
plusieurs ignorent la diversité culturelle qui caéaise ce pays.
En effet, alors qu'un bon nombre de Canadiens sayea le
Brésil et le Canada ont certaines caractéristiguesommun,
telles la vaste étendue de leur territoire et Ihabd@iation de
groupes divers suite a des vagues d'immigratioativement
récentes, plusieurs ne soupgonnent pas que cespdgaxfont

2 Statistiques Canada estime qu’en 2006 & peinedeliss 000 Brésiliens résidaient au
Canada, dont 6 135 dans la région de Toronto 862i@ns la région de Montréal.
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face a des défis semblables, a titre d’exempleyi céé¢ la
définition d’'une identité nationale. Si certainsysgonscients
gu’il existe une certaine diversité au Brésil, dras semblent
encore concevoir ce pays comme un tout plutét hemeg
Leurs attentes refletent alors certains stéréotypamsexemple,
encore aujourd’hui, des Canadiens s’étonnent deorerer des
Brésiliens qui ne sont ni Noirs ni mulatres (Magah et al.,
2008: 35).

De facon générale, cette vision limitée se refléte
également dans les connaissances portant sur ktiocré
artistique brésilienne. Dans le cadre d’'un condertmusique
populaire brésilienne, ce sont des genres deverasgjye des
clichés du Brésil en Amérique du Nord, soit la laossva et la
samba, qu'une large partie du public canadien esidtta
entendre. Or, de facon ironique, ces deux genneisssgets de
débats quant a leur degré de représentativité deulkare
brésilienne. En effet, dans le cas de la bossa,navéorte
influence de musiciens américains sur I'élaborano#me du
genre incite certains individus a remettre en goeda nature
brésilienne de cette musique (Tinhordo, 1997). Gepet,
certains auditeurs canadiens sont plus ou moinsceamts de
cette influence, remarquant davantage ce qui lsuéganger
dans le langage musical de la bossa nova plutot lgsie
sonorités propres au jazz avec lesquelles ils gostfamiliers.
En conséquence, la bossa nova constitue pour euyenre
brésilien d’abord et avant tout. Quant a la sanskagenre est
considéré comme un embléme national au Brésil; méars,
comme le souligne Vianna (1999), une telle symhobs
entraine une simplification problématique de la edsité
culturelle et musicale d'un pays tel que le Brégette
simplification est néanmoins reproduite a I'extérielu pays.
Les médias qui traitent du Brésil présentent trésvent le
samba-de-enreda un moment ou a un autre; comme le note
Appadurai (1996), les médias constituent des ostels
premiére importance dans la formation de l'imagmajlobal,
renforcant ainsi le pouvoir symbolique de la sarhibas du
Brésil. Ainsi, la fréquente association Bréssiaimba-de-enredo
notamment dans les reportages expliqgue sans douteegforte
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proportion de Canadiens connaissant peu la culixésilienne
et nayant jamais voyagé au Brésil pensent a ceegersqu'’il
est question du Brésil.

Certains artistes & Montréal et & Toronto déplogeet la
connaissance de la culture musicale brésilienneediarge part
du public canadien se limite a la bossa nova e aamba.
Cependant, la création musicale brésilienne (oui & jour il y
a moins de vingt ans dans ces deux villes) s'épanou
graduellement, permettant de faire connaitre desegdels que
le maracaty la MPB, l'axé le samba-de-rodala musica
eletrdnica le samba-reggae et le pagode au Canada.
Néanmoins, toute la diversité musicale du Brésilpeat étre
représentée dans la scéne musicale locale, le soddtistes
demeurant limité. En sens inverse, ce ne sontquasés genres
interprétés au Canada qui rejoignent les non-Beésil En
effet, certaines musiques restent plus difficilegcis: c'est le
cas notamment de succés jouant a la radio au Brésiont
repris par des Brésiliens en contexte d'immigraponr aider a
«matar a saudade

Les Brésiliens ne sont pas les seuls a participéa a
création musicale dite brésilienne au Canada. Hat,efa
majorité des groupes interprétant cette musiquerarnio et a
Montréal comprend des interprétes d'origine autree g
brésilienne. Par ailleurs, quelques groupes soigédi par des
Canadiens. Certains d'entre eux, comme Alan Hetbem a
Toronto et Michel Dupire & Montréal, cherchent proeluire
autant que possible le style et la fagon de fa@e exemple, des
escolas de sambau Brésil. Le travail de tels artistes est
apprécié dans une certaine mesure par des Brésitimunt
comme il est critiqgué par d’autres. Somme toutgllpart des
Brésiliens semblent juger que, méme aprés avoguement
étudié la musique au Brésil, un Canadien demewapable de
jouer un genre musical brésilien aussi bien qu’peesonne
ayant grandi au Brésil. Suivant ce méme point de, Va
musique brésilienne interprétée par un groupe é@ipgr un
Canadien (ou constitué principalement de Canadiars)
représente pas fidelement ce qui se fait au Brawmlhquant
notamment dsuinguebrésilien.
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Le cas d'autres groupes musicaux dirigés par des no
Brésiliens peut étre considéré comme plus probigomet
encore dans le cadre d’'un dialogue intercultures, @nsembles
présentant leur musique comme étant brésilienns glee leur
style s’inspire en réalité de cultures musicalegerdies. Le
caractére hybride de telles musiques ne constitag yn
probléme en soi. Toutefois, la majorité des adiste la scéne
brésilienne a Montréal et a Toronto estiment guedrporation
superficielle d’éléments issus d'une culture donigauvent
suite & un apprentissage sommaire de celle-ciyffie gas pour
qualifier la musique qui résulte d'un tel amalgande
brésilienne. Une telle appellation devient en gffetblématique
lorsque la musique s’adresse a un public non ayrrisqu’elle
est alors prise pour ce quelle n'est pas, c'edira-
représentative de la culture brésilienne. S’ingérdans le
dialogue interculturel, de telles représentationgas$ent les
pistes menant vers la connaissance et la compiiéhedsine
culture étrangere.

D’une autre maniere, une présentation mettant lrexap
sur l'origine brésilienne d'un artiste dans les médpeut
également fournir des repéres d’ordre culturel udedaes. Un
artiste brésilien n'a bien sOr pas a interprétes denres
traditionnels tels que lenaracatupour que sa musique soit
considérée a juste titre comme étant brésilienaeepemple, le
samba-reggaeplus récent et fortement influencé par la musique
jamaicaine, n'en est pas moins bel et bien brasdiece jour.
Cependant, plusieurs musiciens populaires conteammorse
désintéressent de la recherche d'une «brésiliamésicale,
acceptant plutbt les genres musicaux étrangerargrgtie tels,
comme le remarque Magaldi (1999) au Brésil. Au @ana
quelques artistes cherchent a se détacher dedgagb culturel
brésilien (sans pour autant le renier) dans leqesues créateur.
Bien gu'ils s'identifient comme Brésiliens, ils meulent pas
étre présentés au public canadien suivant leuinerigulturelle.

En effet, quelques musiciens cherchent a s'éloigieer
I'«étiquette» brésilienne, craignant que celle-eisuscite chez
le public canadien des attentes qui soient en dcawvec les
pratiques musicales les plus répandues au Brésil encore,
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qui refletent la culture musicale brésilienne telipe se
'imaginent les Canadiens. Certains artistes saehprésenter
leur pays d'origine tel qu’ils le congoivent, suitaine vision qui
diverge de celles plus couramment exposées au cpubli
international; c’est le cas de la musicienne Morkcaire a
Montréal. D’autres, comme ROmmel Ribeiro (toujouss
Montréal), ne veulent pas se sentir obligés deésspter la
culture dont ils sont issus dans leur création oalsi En
conséquence, certains musiciens jugent que lelar rsdydevrait
pas étre qualifié de brésilien; néanmoins, pareedgs journalistes
accordent dans leurs articles ou dans leurs remEwtaine
certaine importance a l'origine culturelle de ceistes, leur
musique devient un autre élément sur lequel se leapablic
canadien pour concevoir la culture brésilienne.

Le parcours migratoire de certains artistes begsliqui
vivent au Canada est parfois complexe. La chantd&iae
établie a Montréal, par exemple, est née au Brésils a grandi
dans quelques pays hispanophones d’Amérique da&urd de
retourner vivre au Brésil; aprés son adolescentie, sest
installée en France, puis finalement au QuébedelBeséjours
prolongés dans divers pays influencent parfoisetiiité des
musiciens qui devient alors composée, bien gqueakine
brésilienne demeure généralement fondamentale; suusent
encore, le style musical devient hybride. A celgaitent des
influences musicales issues de cultures qui demeupls
étrangeres aux artistes; a titre d’exemple, unestra de Bia
s’inspire de la musique cajun, culture avec laguielichanteuse
n'est pas tres familiére. Une partie du public cle&an’est pas
suffisamment familier avec I'ensemble des culturessicales
qui s’offrent a lui a travers le style d’'un artiste confond les
diverses influences, s'imaginant tantét que lalitétad’entre
elles sont englobées dans la culture brésilienaltdt que
certains éléments issus de la tradition brésilicapmartiennent
a d’autres cultures.

Sachant qu’il existe une grande variété de profils
artistigues et d'influences dans la création musiaentifiée a
un moment ou a un autre comme étant brésilienreeyajent les
étiquettes brésiliennes apposées au Canada sdivees styles
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musicaux? Permettent-elles au public canadien daile une
idée juste de ce qu’est la musique brésilienndyiele saisir ce
qui compose cette culture? Comme il est désornussilple de
le comprendre, ces questions sont plus complexék rgy
parait a premiere vue. Le public canadien possépantde
connaissances sur la culture brésilienne, il se basvent sur
des idées précongues pour juger du caractere ierésie la
musique d'un artiste. Ainsi, méme si le style domusicien
correspond en effet a une facette de la créatiorBiaasil,
certains auditeurs ne [lidentifieront pas comme, @yant
notamment de la difficulté a concevoir qu’'une musiguisant
dans des styles hautement postmodernes d'originessds
puisse étre créée au Brésil. Dans d’'autres caspldateurs se
satisfont de [I'appellation brésilienne apparaissdans la
description d’'un groupe pour croire que sa musiopreespond
a cette culture, cependant que cet ensemble paudretr étre
constitué uniquement de Canadiens s’inspirant soaramant
de plusieurs cultures musicales.

Représenter sans trop savoir

Puisqu’ils exercent une influence notable sur tantdion
de conceptions de la culture brésilienne, il impatiexaminer
qui des participants au dialogue interculturel jguan réle
fondamental dans la (re)présentation de cettereuttu Canada,
et dans quel sens vont les images qu’ils exposeutre les
artistes, les médias interviennent dans le prosesde
représentation. Contrairement & Montréal, les nsédimi
rejoignent le grand public a Toronto (tels les j@aux Toronto
StaretNational Pos} jouent un réle trés limité dans le dialogue
interculturel portant sur la culture brésilienne, couvrant que
trés peu cette derniére. Depuis a peine quelqueéean la
chaine radiophoniqgue CBC a Toronto annonce dedapes
d’'artistes locaux d'origine autre que canadienres,qai fait
encore défaut dans presque tous les autres médiag public
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de la métropole pourtant hautement multicultufelEun autre
cbté, lindustrie musicale est plus jeune a Toromo'a
Montréal; en conséquence, les musiciens brési(igusse sont
d’ailleurs installés plus tard a Toronto qu'a Mdatr pour la
plupart) ont encore moins de ressources que lesciens
vivant & Montréal, ville ou les infrastructurese&a l'industrie
culturelle existent depuis plus longtemps. En eféeehombre de
musiciens brésiliens professionnels (par opposidorsemi-
professionnels) est de loin supérieur a MontréanDcette
ville, quelques musiciens ont un gérant et sonb@&s a une
maison de disque; de plus, ils ont I'opportunitésdeproduire
dans un plus grand nombre de contextes et de rstatifins
culturelles (salles, festivals, etc.) qu'a Torongb,les médias
parlent davantage d'eux. Toutefois, il ne faut pasclure que
la situation des musiciens brésiliens a Montréahisge et que la
carriere des plus privilégiés leur garantit plusiquevenu décent.

Lorsqu’ils se penchent sur des musiciens brésiliens
établis dans la métropole québécoise, la pluparjalgnalistes
montréalais ne tombent pas d’emblée dans le piége d
stéréotypes culturels, tentant plutdt de dresser partrait
relativement objectif des artistes et de leur tifad#€anmoins,

il est rare qu'ils réussissent a éviter totalenast clichés tels que
ceux de la chaleur, de la sensualité et de ladépposément
typiquement brésiliennes. Plusieurs journalisteterpellent
quant a eux leurs lecteurs avec des titres acanoshmisant
d’emblée sur I'exotisme du Brésil. Par exemple,jdarnal
Métro comprend un article annoncgant la sortie d’'un disdel la
musicienne brésilo-montréalaise Ménica Freire uléitSous le
soleil de RioxChapados, 2008); un journaliste travaillant pour
Mirror débute un article portant sur le Festival du Filréddien
avec le titre «Heats, Beats and Sweet Treats» §52K68).

La mise en marché de la musique brésilienne en
Amérique du Nord mise trés souvent sur les stépéaty
culturels, comme le constate également Lucas (1896Ftats-
Unis. Les clichés auxquels les médias grand publiourent

3 En effet, en 2006, la population torontoise étaistituée a 47% d'immigrants de
premiére génération.
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pour illustrer la culture brésilienne au Canadat qumesque
toujours des stéréotypes «positifs»: en d’autrets nhes médias
montrent cette culture sous un jour favorable igailt, par
exemple, des clichés tels la féte, le soleil, lassalité) plutot
que de l'associer a des images négatives (la elen encore,
la pauvreté). En outre, la culture brésilienne Eéi@éd'une

exposition plus fréquente dans les médias canadmres
d’autres cultures dont I'existence méme semble rigmades
journalistes. Il n'en reste pas moins que la caltorésilienne
demeure peu documentée dans les médias et qug’iben

est question, les idées regues reviennent fréquatmme

Plusieurs auteurs analysent de telles formes
représentation, ainsi que la faible exposition dgeupes
minoritaires dans les médias canadiens comme ungehe
forme de racisme permettant de renforcer le grongeritaire
comme critere normatif (Gallaugher, 1995; Mahta2001).
Comme le déplore Young (2006), la création artisticdes
immigrants est également sous-représentée aikpirslans les
médias, entre autres au gala des prix Juno quingeasent les
musiciens au Canada: presque tous les musiciengyamts y
concourant se retrouvent dans une méme catégoriesedie —
fort réductrice — de la musique dite du monde. Bjeielle doive
elle aussi se limiter a cette catégorie, la créabcésilienne
locale est néanmoins souvent représentée aux dimsogu’aux
prix de 'ADISQ au Québec.

Dans certains contextes, tels les festivals espestacles
donnés dans des bars, les employeurs s’occupgmoa®uvoir
les spectacles, présentant a leur tour la cultvésillenne au
public canadien. Néanmoins, dans la majorité des aa sont
les musiciens qui se portent garants de fournimkériel
promotionnel de base (soit les notices biograplsiglies photos,
etc.) dans de telles occasions. En conséquenamlasyeurs ont
un réle limité dans la représentation de la musigpésilienne
en ce qui a trait & la publicité. lls ont cependantpouvoir
décisionnel non négligeable quant a la représentatie la
culture musicale brésilienne sur scene: en efeesont presque
toujours les employeurs qui décident si un argst@roduira ou
non en concert dans une salle ou dans le cadrefestimal. De
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telles décisions influencent donc de facon notéibteginaire

collectif permettant aux Canadiens de s'imaginercldture

musicale brésilienne, certains artistes ou gentgscaux étant
favorisés au détriment d’autres.

Par alilleurs, il est vrai que des employeurs agport
occasionnellement des modifications au matérieinptmnnel
fourni par les artistes. Les changements ont @éreralement
pour but de rendre le matériel promotionnel plusagant afin
d’attirer davantage de spectateurs. Ces interventmtrainent
parfois des altérations rendant la présentatiom djuoupe
musical erronée. De telles modifications découtentvent d’'une
méconnaissance de la part de ceux engageant ldésienas
néanmoins, dans d'autres cas, ces déformations sont
intentionnelles. A titre d’exemple, le groupe tcma Maracatu
Nunca Antes est quelquefois présenté comme jouantad
samba, alors que son répertoire est issu de latidracdu
maracaty ici, les promoteurs espérent attirer un publiaspl
large en se référant & un genre brésilien plus lpwpuen
Amérique du Nord. Dans un autre cas, un spectaetéant en
vedette quelques groupes brésiliens au Lula Ldumgesté
présenté dans le matériel promotionnel comme mntetan
vedette la culture afro-brésilienne; cependantiesautroupe de
danse ouvrant le spectacle associe son styleradaidan afro-
brésilienne.

Comme le remarque Hennion (1990), en France, lersqu
vient le temps de décider quel(s) artiste(s) pmedaifin de
rejoindre le plus grand public possible, les préelus (ou, dans
le cas présent, les employeurs de fagon plus déhéemblent
se baser presque uniquement sur leurs impressasasmmelles
des désirs du public. En d’autres mots, plutot deiese fonder
sur des études de marché et des recherches gtegsstafin
d’identifier les attentes des auditeurs et engagsr musiciens
en conséquence, les employeurs se satisfont deelldes golts
du public. Ainsi, dans I'exemple donné précédemmdées

“ Le Lula Lounge, fréquenté par les amateurs de iquesiu monde», est sans doute le
bar ayant présenté le plus grand nombre de spestdel musiciens d’origines diverses
en 2007 et en 2008 a Toronto.
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responsables de la publicité au Lula Lounge onbgisement
décidé de mettre I'emphase sur la culture-ahésilienne pour
promouvoir ce spectacle, I'élément africain semiblan
frequemment attirer plusieurs amateurs de musiqtee dl
monde. Les musiciens (immigrants ou pas) procegi@xiaussi
généralement par déduction, supposant plus qu’is n
connaissent les préférences musicales du publadam

A la recherche d'illusions

Quelles sont donc, en réalité, les attentes dedapars
canadiens en matiére de musique brésilienne? Quuévda
culture brésilienne dans l'esprit de ceux qui netspas
familiers avec cette derniére, qu'est-ce qui ldiseavers celle-
ci? Les réponses données a ces questions par eesiteprs
torontois et montréalais d'origine autre que biésile sont
relativement homogenes, tournant essentiellemetduaues
mémes thémés Ayant déja vu et entendu des exemples de
samba-de-enredgnotamment a la télévision), la plupart des
auditeurs ne semblent aucunement surpris d’entenche
musique que plusieurs qualifient de «riche rythramgant». Les
termes «percussions», «tambours», «énergie» etemfét
reviennent alors parmi les réponses du public. i®lus
auditeurs mentionnent alors également l'influengkucelle de
I'Afrique sur la musique brésilienne. Certains sp&urs plus
familiers avec la culture musicale du Brésil (pagesls y ont
voyagé ou ont étudié dans des écoles se voulgm@néant des
escolas de sambau Canada) traitent des mémes thémes de
facon plus spécifigue, nommant entre autres desugsions
(cuicg pandeirg surdg etc.). Ces auditeurs sont souvent
capables de reconnaitre des patrons rythmiquesgwsap la
samba ou aumaracatu Des réponses de ce genre sont plus
fréquentes a Toronto ou les écoles de percussisilibnnes
occupent l'essentiel de la scéne musicale locdtes aqu'a
Montréal ce sont les petits ensembles qui s’avaraoritaires.

® L'examen présenté ici se fonde sur les réponseméis par cent soixante-dix
spectateurs entre 2007 et 2009 dans les deux roksop
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Parmi les auditeurs qui sont moins familiers avec |
culture brésilienne, plusieurs n’identifient unesioque comme
étant brésilienne que par la langue portugaise tébana
sensualité de la voix de la chanteuse ou encasesdeuleurs»
harmoniques (et non des progressions harmoniqussps).
Ces spectateurs fournissent donc des réponses svagie
pourraient en fait se rapporter a nombre d’autrebuies
musicales. Tel que mentionné plus haut, nombremt seux
qui mentionnent la samba et la bossa nova comme
correspondant a leurs attentes en terme de mubkrgséienne.
Par contre, ils ne peuvent expliquer ce qui leurmee
d’identifier une musique comme telle, si ce n'esglooveou
le swing en réalité, ils sont rarement convaincus qualgi bel
et bien des genres interprétés par les artisteaxodlors que
les auditeurs plus familiers avec la culture musitaésilienne
reconnaissent plusieurs chansons, seuls les alasside la
bossa nova popularisés par le biais de musiciemgdis et de
jazzmeraméricains sont reconnus par d’autres spectateurs.

Ainsi, comme le remarquent Perrone et Dunn, bienlgu
consommation de musique brésilienne et I'informmatioculant
sur celle-ci atteignent présentement des sommatspécédent
en Ameérique du Nord,

[...] decades after Jackson do Pandeiro’s injunctigms
“Chiclete com banana”, most [North Americans] stih not
distinguish samba from rumba (Perrone; Dunn, 26QJ):

([...] plusieurs décennies aprés les injonctionslaekson do
Pandeiro dans la chanson «Chiclete com banangiyert
des Nord-Américains ne distinguent toujours pasal@ba de
la rumba.)

En effet, certaines déductions faites par des mesnibu public
torontois et montréalais se basent sur des gétésralii menent
a des conclusions erronées, portant entre autsesulditeurs a
croire qu’'une musique provient du Brésil alors tlg’'est issue
d’'une toute autre culture. A titre d’exemple, dgectateurs
comparent les artistes brésiliens locaux a CeEagaa, croyant
que cette derniére, chantant en portugais, est alissi
Brésilienne, alors qu’elle est Capverdienne. Desitsemblent
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plutét établir ce parallele vu la couleur de la peade la
chanteustou encore, parce que la douceur et la mélancolie
caractérisant son style musical leur rappelleriidssa nova et

le concept desaudadeemployé fréquemment dans la musique
populaire brésilienne.

Dans d’'autres situations, certains spectateursnmgsent
— et sans doute désirent — écouter de la bossadnawagoint tel
qgu’ils décelent des influences de ce genre dastyle musical
d’'artistes en réalité inspirés du funk ameéricairdetrock, par
exemple. L'influence de ce dernier genre ou enateela
musique électronique sur la création musicale lieégsie locale
surprend certains membres du public qui désigremtEments
comme atypiques. Ces auditeurs ne sont pas cotsaien
I'importance de ces genres musicaux dans la scéseate au
Brésil, croyant plutdt que c’est depuis leur areiveiu Canada
que les musiciens d’origine brésilienne ont étéuarfcés par
ces musiques. Une telle ignorance rappelle I'aléitd’auditeurs
nord-américains et européens évoquée par des suedsirque
Taylor (1997) qui dénoncent les attentes de ceipfdte a la
création musicale d’artistes venant d’autres partie monde,
estimant qu’elles forcent ces musiciens a présemterimage
d’eux-mémes et de leur culture comme étant pré-mede
D'un autre coté, d'autres genres plus typiquemeagsitiens
sont percus comme n’étant pas propres a la cliréglienne a
Toronto et a Montréal: c’est le cas ftur6 notamment, genre
encore peu connu au Canada. L'instrumentaticabeca
sanfona et la relative simplicité rythmique darrd sont parmi
les facteurs le plus souvent mentionnés par legteamd qui
expliquent ainsi pourquoi ils estiment que ce gemest pas
brésilien mais bien plutét issu d’'un autre pays.

Qu'il s'agisse de créations musicales empruntahtebe
bien a diverses traditions ou de genres que lestapars
croient a tort empruntés a des cultures étrangemegjui est
percu par les auditeurs canadiens comme une foitmgbralité
musicale dans la création brésilienne locale s&vbren

® Tel que mentionné plus haut, plusieurs Canadiémaginent que les Brésiliens sont
ou Noirs ou mulatres.
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acceptée par ce public; en réalité, elle est grardéprisée. En
effet, alors que la mode était a I'authenticiténpides auditeurs
de «musique du monde» en Amérique du Nord il y ansno
d’'une quinzaine d’'années (Taylor, 1997), c’est teaiant au

tour de I'hybridité de plaire Taylor affirme que

[...] world music artists currently face growing expeions
by western listeners that Others should produceidhyhusic
(Taylor, 2007: 144).

([...] les artistes de la «musique du monde» foatntenant
face a des attentes grandissantes de la part dbtews
occidentaux voulant que les Autres produisent dedaique
hybride.)

Une telle réalité s'applique également a la sceamadienne,
regle générale. Dans ce cas, il semble que legeawsliqui
recherchent des créations musicales fusionnantpdesjues
musicales d’ici ou d'ailleurs, traditionnelles oasgmodernes, ne
se soucient pas outre mesure de la provenance ligs te
pratiqgues; que le compositeur s’inspire de ces itioad
musicales en leur étant fidéle ou non ne sembleimpperter
davantage a ce public. L’exotisme, ou encore |leagsgment,
constitue l'un des principaux éléments recherchés ges
auditeurs. S'il se rapporte parfois a une cultudige et bien
réelle, I'exotisme musical peut également évoquer culture
imaginaire, résultant souvent de I'amalgame de upest
diversifiées.

L'idée du Brésil évoque a I'esprit du public careddes
concepts qu'il juge a prime abord caractéristiggeda culture
brésilienne; or, la majorité d’entre eux peuvenit taussi bien
étre employés pour désigner d'autres cultures. Het, e
plusieurs concepts tels que la chaleur (et les amiacvoisins
comme le soleil, le Sud et la plage) sont en fagus du
vocabulaire de I'exotisme générique, ne se rappbéaaucun
pays exclusivement. D'un autre cO6té, certains éfdse
mentionnés par le public résultent d'une apprémmatplus

" Ou rlhybridité constituerait-t-elle désormais siepent une autre forme
d’authenticité, comme le proposent Frith (2000:)3t2Taylor (2007: 144 )?
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subjective de la culture brésilienne (par exemglea, chaleur
humaine» et «l'esprit festif» de ce peuple) et patndonc ne
pas étre jugés par tous comme correspondant aal#éré
brésilienne. D’autres idées qui peuvent égalemertouder
diverses cultures se rattachent néanmoins davaatadgreésil,
puisqu’elles ont souvent été associées a ce payepdivers
acteurs influant sur I'imaginaire global: c’estdas du soccer,
de '’Amazonie, des jolies filles en bikini, de lalttire résultant
de métissages et de la langue portugaise. Finatemi@uitres
concepts souvent mentionnés par les auditeurs éamais et
torontois renvoient a une réalité proprement be¥sile: samba,
capoeirg carnaval, forr6. Bien que plusieurs réponses de
spectateurs dévoilent que certains d'entre eux &olesd
suffisamment de connaissances sur le Brésil pooir ane
vision plus originale de ce pays, les stéréotypégquemment
associés a la culture brésilienne constituent diessl des
réponses données par les spectateurs canadi@rse chez les
membres du public familiers avec la culture brésitie, ce sont
d’abord et avant tout les clichés de ce pays quigant.

Si le discours des spectateurs canadiens, tratifiement
réduit au bouche a oreille, a une portée plus denjue ceux
des médias et des artistes, il n'en reste pas ngpiede public
exerce lui aussi une influence sur l'imaginaireleslf. Des
idées recues peuvent en effet étre transmises @wenent
involontairement) par un individu qui, de retour @uésil,
raconte son voyage a des amis qui he connaissentlui pays;
de fagon semblable, des stéréotypes peuvent étiercés par
les échanges entre spectateurs lors d’un spectadeauditeurs
ont néanmoins aussi une influence a plus granddléch’étant
donc pas que spectateurs ou encore, «récepteurseffet, ils

8 Les réponses fournies par le public ayant padiéipa recherche sur laquelle se fonde
le présent article se limitent essentiellement stéxéotypes positifs liés au Brésil. En
effet, les stéréotypes négatifs évoqués a d’'aatreasions sont pratiquement absents
des réponses obtenues. Le public interrogé icitaggoondu dans des cadres «positifs»
(i.e., concerts, sorties entre amis, goQt pour Usique,festivals, etc.) qui mettent en
valeur la culture brésilienne explique sans dotmwbténtion de tels résultats. La
présentation de la création artistigue brésiliend@ns les médias recourant
principalement a des concepts positifs influencatf&e également la nature des
réponses des auditeurs.
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influencent les conceptions du Brésil forgées anada par le
biais de leurs commentaires publiés, par exemple,saite de
critiques de concerts dans les journaux. Les bktggutres
outils internet permettent en outre au public den@'oviser
journaliste et de faire part a qui veut I'entendie son
appréciation d’'un disque ou encore, de sa visiotadaulture
brésilienne. De plus, les commentaires que lestaeecs font
aux artistes ont également un impact: les réactienguelques
membres du public étant représentatives de [|'opinde
plusieurs d’entre eux, les musiciens peuvent ein tempte et
décider de présenter en conséquence tantot ungueusantot
des images qui sont en accord avec les attenies gblts de
ces spectateurs. Le public exerce ainsi lui aussiiofluence
sur la figure que prend la culture brésilienne aandila,
intervenant dans le dialogue interculturel parfm@&me a titre
de locuteur.

Incarner I’Autre

Les Brésiliens se doutent bien que les Canadiamsepta
des clichés tels que la samba, la plage, le sdesefemmes en
bikini et le carnaval lorsqu’ils pensent au Brégiéme si la grande
majorité des immigrants brésiliens semble ne pasgfrsode
discrimination en Ontario et au Québec, il N'enterggas Mmoins
guelle déplore la présence de pareils stéréotypessi que
l'ignorance de la majorité des Canadiens en ca tpaiit au Brésil.
Tel que mentionné plus haut, plusieurs musicieppasent que
les spectateurs canadiens qui assistent pourragueefois a leurs
concerts s’attendent a entendre ou de la samba laLbdssa nova.
Néanmoins, les artistes ne se sentent aucunemesss fde se
limiter & interpréter ces genres musicaux, lesggdiversifiés des
spectateurs canadiens permettant & chaque mudeiegjoindre
une portion de ce public.

Les réactions des auditeurs dont prennent conmaissa
les artistes ne suffisent pas pour permettre a d=ggiers
d’identifier avec certitude les golts du public adien.
Cependant, comme plusieurs artistes immigrants mérigue
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du Nord et en Europe (Averill, 1989; Hammerlund94p la

majorité des artistes brésiliens a Toronto et a théaih estime
gue le public de leur pays d'accueil est attiréien@ abord par
le caractere exotique de leur musique ou, dansmess

d’'Averill, «that their potential for success isatdd to ethnic
‘labels’» («que leur succes dépend des ‘étiquettigiiques»)
(1989: 217-218). S'ils font rarement des concessidiordre

stylistique au niveau musical, certains artistestresm

néanmoins dans le jeu de I'exotisme afin d'attil@tention de

nouveaux auditeurs. En effet, le matériel promatedrpréparé
par certains artistes regorge de termes et d'imggeévoquent
la chaleur, le carnaval brésilien, l'influence edine ou encore,
la beauté des femmes brésiliennes. Les représergasur
scéne misent elles aussi a l'occasion sur un ewetitantét
générique, tantbt proprement brésilien: costumdsaexgants
tres colorés, femmes dansant la samba, etc.

Qu'ils dirigent un groupe de musique brésilienne ou
gu’ils soient impliqués dans la gestion et la prtorod’un tel
ensemble (comme c’est le cas des conjoints de gelartistes
brésiliens), plusieurs non-Brésiliens misent surciactére
exotique du Brésil quand vient le temps de présdatausique
de ce pays au Canada. Cette facon de faire n'estgres irriter
certains artistes brésiliens qui tentent au camtidiexposer leur
culture en allant au-dela des stéréotypes. Leopees nées au
Canada qui participent a la création musicale leésie se
trouvent dans une situation fort délicate: tout pwwmles
Brésiliens, ils peuvent souhaiter mettre fin awichds.
Cependant, plusieurs d’entre eux font égalementiepaiu
public canadien attiré par les musiques issues ultires
étrangeéres. Partageant ce goQt pour le dépayseoenton-
Brésiliens sont & méme de mieux identifier lesrdésii public
que ne le sont la plupart des musiciens brésilidgageuvent
donc se servir de cet atout pour chercher a pairpublic, lui
présentant ce qu’il souhaite voir et entendre. ii@gsBrésiliens
sont donc eux aussi impliqués dans un dialoguecinterrel a
la fois a titre de locuteurs et d’allocutaires. feprésentant une
culture qui n'est pas la leur, ils se trouvent dansentre-deux
malaisé.
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Quant aux Brésiliens, certains sont eux aussi gasta
souhaitant présenter des aspects moins connusudepdg’s
d’'origine a I'étranger, mais acceptant de jouerjde de
I'exotisme pour faire connaitre leur musique auptéspublic
local. En réinterprétant leur culture suivant igaés dictées par
I'exotisme et les clichés, les artistes opérentjewe Savigliano
(1995) appelleautoexoticism Ce type de processus par lequel
un groupe d'individus adopte la vision qu'un grougieine
autre culture a de lui se produit plus souventlqusi parait; a
titre d’exemple, encore a Montréal, Pietrobrundd@Cemarque
un comportement semblable parmi les professeursatis.
Toutefois, s'ils présentent au public canadien inmege d’eux-
mémes qui correspond aux idées répandues sur &l Bes
musiciens ne s’identifient pas comme tels, ou dunsjopas
tous. En effet, il existe des musiciens pour gqupsEsenter au
public canadien suivant les stéréotypes répandus &résil ne
constitue pas un probléme, puisqu’ils s’y recorseais Magalhdes
et al. expliquent ce phénomene ainsi:

[...] os brasileiros tendem a reforcar, fora do siBrao
estereltipo de ser brasileiro como uma tentativanaleter sua
identidade (Magalhaes et al., 2008: 34).

([...] a I'extérieur du Brésil, les Brésiliens tesrd a renforcer
le stéréotype du Brésilien dans le but de maintéeir
identité.)

Toutefois, méme parmi ceux qui endossent volontersains
stéréotypes, plusieurs sont offensés lorsque ceseméraits
leur sont attribués par des non-Brésiliens.

Une cinquantaine d’années plus tard, les artistes
brésiliens se trouvent dans la méme situation gaemeén
Miranda (citée par Gil-Montero dans Clark, 2002525%out en
clamant vouloir montrer aux Américains ce que l&dlrest
réellement, Miranda reproduisait néanmoins dandrsmail les
clichés existant sur le Brésil, voire en suscitit nouveaux,
allant a I'encontre des efforts qu’elle déployaitsens inverse
pour présenter sa culture telle qu'elle la conde&lil est vrai
que la circulation d’informations sur la cultureébitienne est
maintenant plus importante en Amérique du Nord wu’'a
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paravant et que certains clichés ne sont plus s&xep n'en
reste pas moins que les artistes brésiliens footrenface a
beaucoup d’'ignorance et de préjugés a I'extérieledr pays.

Comme l'a également constaté Bramadat (2005) dans |
cadre de festivals présentant des cultures étesgarCanada, les
immigrants présentent a I'occasion des versionglsites mais
attrayantes de leur culture dans le but de pigueuriosité de ceux
qui ne sont pas familiers avec elle pour ensuiteda présenter
sous un jour plus fidéle. Les musiciens brésilmrisadoptent cette
tactique y voient une maniére d’ouvrir le dialoguec le public
canadien: cette méthode leur permet de rejoindrpuldic et,
eventuellement, de le fidéliser. Contrairement awpuveaux
spectateurs, les auditeurs qui suivent le parcdius artiste
s'avérent en effet beaucoup plus enclins a s'istérea ses
créations musicales peu importe qu'elles aient araotére
typiquement brésilien, exotique ou non. Toutefoigourir aux
idées regues n'en demeure pas moins problémagigisgjue cette
méthode renforce les stéréotypes culturels aupgenothbreux
autres spectateurs qui, eux, ne cherchent pasavein davantage
sur la culture dont sont issus les artistes.

Conclusion

Dans le dialogue établi a travers la musique entre
Brésiliens et non-Brésiliens, divers imaginairesleatifs se
croisent, s'influencant réciproquement pour menerlaa
formation de conceptions particulieres de la celtorésilienne
au Canada. Car, tout comme il n’existe pas unetitden
brésilienne unique — ni, d’ailleurs, une identiténadienne
unique —, plus d'une vision de la culture brésiienprend
forme au Canada, reflétant la perception de diggmipes.
Ceux-ci sont parfois hétérogénes, ne suivant paifeent la
division distinguant Brésiliens et non-Brésiliensais étant
plutbt déterminés par les connaissances, les exmp&s ou
encore, les attentes communes a leurs membres.

Ne se basant pas que sur des faits, mais égalsonelets
désirs et les préjugés qu'ont les auditeurs, ldistes, les
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travailleurs de I'industrie musicale et les médiascharge de la
représentation de la culture brésilienne au Candda,
conceptions du Brésil apparaissent clairement com@weltant

d'une construction complexe. Ces divers acteurs @me

responsabilité importante, leur intervention daesdlalogue

interculturel pouvant engager celui-ci dans unedion qui

déplait notamment aux Brésiliens, les principautérgsseés.
Sans mener a un dialogue de sourds, les idéessrpyares au
Brésil et les clichés liés a un exotisme plus géuérfaussent
néanmoins les pistes menant a la compréhensiore dutture

étrangeére; ou, comme le formule G6mez-Pefia,

[...] mechanisms of mythification generate semantic
interference and obstruct true intercultural dialedGoémez-
Pefia, 1993: 40).

([...] les mécanismes menant a la création et amtiea de
mythes entrainent des interférences sémantiquermichent
un réel dialogue interculturel.)

Si la reproduction d'idées précongues et de stgréstest
nuisible dans un contexte multiculturel, rendaatd la nuance
entre réalité et fiction et ralentissant par I¢ fi@@me le processus
de compréhension mutuelle entre individus issusgaripes
différents, il n'en reste pas moins qu'un nombrangissant
d'efforts sont faits pour représenter plus fidélatries cultures
des immigrants au Canada. De telles énergies spidyEes non
seulement par les Brésiliens a Toronto et & Mohtléas la
scéene musicale locale, mais également par un nognénelissant
de non-Brésiliens (notamment des jeunes) qui déewnun
désir croissant de découvrir une culture qui lestr érangere
pour ce gu’'elle est, au-dela de leurs fantaisiexafisme.
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