Do bilinguismo ao duplo analfabetismo:
Nancy Huston e a travessia entre linguas
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ResumoEste artigo propde-se estudar a relagdo da @scianadense Nancy Huston
com suas duas linguas de escrita: o inglés, limgagerna, e o francés, lingua de
adocdo. Com base em uma autodefinicdo da autaande a qual sua situacéo entre
duas linguas apontaria mais para seu duplo ant#falzedo que para um bilinguismo

criativo, este texto analisa as interfaces das dingsias em diferentes producdes
literdrias da escritora. Trata-se, entdo, de obhsems vicissitudes de sua identidade
composita a luz de uma observacdo de Salman Rushdie ao analisar o entredois
vivido por escritores migrantes, os define comos§oas traduzidas”. Anne-Rosine
Delbart e Michael Oustinoff afirmam que, quando t&amuston acolhe a lingua

inglesa em suas produgdes em francés, sua obrasselal como um palimpsesto.

Ensaios de Nancy Huston publicados ao longo de dénada revelam suas reflexdes
sobre o papel e 0 espaco de cada uma de suasiniyaas| vistas como instrumentos
musicais organizados em uma hierarquia precisa.

Palavras-chaveNancy Huston; escrita; bilinguismo.

Abstract This article is about the relation between the @amawriter Nancy Huston
and hers two idioms: English, maternal idiom, anehEh, an adoption idiom. The text
discusses the different use of each idiom, in berks, and the meanings of what she
defines as double illiteracy instead of a creatileaguism. It is a discussion about
identity. Salman Rushdie talks about the migraritens experience of writing in two
idioms, by him defined as translated people. Anpsi®e Delbart and Michael
Oustinoff confirm that Nancy Houston uses Englishrewhen writes in French, what
shows her work as a palimpsest. At the end, theresame essays of Huston talking
about of that two idioms as musical instrumentsnized with a exact hierarchy.

Key words Nancy Huston; writing; bilinguism.

RésumeécCet article propose une réflexion autour des uasgd’écriture de I'écrivaine
canadienne Nancy Huston: l'anglais, sa langue melter et le francais, sa langue
d’adoption. Dans le but d'étudier une curieuse @gfiaition, selon laquelle «loin d’étre
devenue ‘parfaitement bilingue’, je me sens doukl@nmi-langue, ce qui n’est pas loin
d’étre analphabéte» (1986: 77), ce texte analysenterfaces des deux langues dans
différentes productions de l'auteure. Il s’agit dafiexaminer les vicissitudes de son
identité composite a la lumiére d’'une remarque alen8n Rushdie, qui, en observant
I'entre-deux vécu par des écrivains migrants, lénd comme «hommes traduits».
Anne-Rosine Delbart et Michael Oustinoff affirmegtie, lorsque Nancy Huston
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accueille la langue anglaise dans ses productionBamcais, son ceuvre se dévoile
comme un palimpseste. Des essais de Huston puéliésg de dix ans révélent ses
questionnements sur le role et 'espace de chadenees langues, vues comme des
instruments de musique organisés dans une hiéeguobtise.

Mots-clés Nancy Huston; écriture; bilinguisme.

Fui para a Europa me encontrar,
mas eu também néo estavaia
Provérbio americano

As travessias de Nancy Huston: primeiras
impressoes

Nancy Huston nasceu em 1953, em Alberta, provincia
situada na parte oeste inglesa do Canada. Passinfé&ucia na
cidade de Calgary e vivenciou varias mudancas dereqo,
exigidas pelo trabalho dos pais. Adolescente, via mae
abandonar o lar devido a um relacionamento amoroso
extraconjugal. A jovem Nancy e seu irmdo sentiream-s
abandonados e rejeitados, e isso marcou profundaraevida
da futura escritora, que ndo cessard de abordama da
maternidade em seus ensaios e obras ficcionais.

Pouco tempo depois, seu pai comeg¢a a namorar uma
cidada alema, e isso propicia a Nancy viajar vargzes para a
Alemanha, descobrindo, assim, a fragilidade existentre as
pessoas e as linguas, bem como a variedade deasultie
paisagens e de maneiras de estar no mundo. Enréledarde
seu contato com a lingua alema, a jovem comecdeaessar-se
pelas linguas estrangeiras; empreende especialmengstudo
sério do francés, o que a levara, aos 20 anosadie,ich fazer
seu mestrado na Franca, sob a orientacao de RBéatitks.

Sua saida do Canada, contudo, parece ter sidoéti@am
Sentindo-se exilada em seu proprio pais, por natseguir
realizar seus sonhos, Nancy decide engendrar pamasnova
identidade, capaz de compensar a auséncia da defapagar a
marca da lingua inglesa. Adota a Franga, tendopeessao de

" HUSTON, 1999b: 199. Todas as passagens extra@glabrds em lingua francesa e
citadas em portugués foram traduzidas pela autsi® drabalho.
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que, ao negar a lingua materna, esta deixandoitdefinente
para tr4s épocas das quais ndo gostaria maisldmigear. Em
seu pais de adocao, descobre as peripécias dstisargeira e
realiza todo tipo de pequena atividade profissigoala se
sustentar na grande metropole.

Sem demora, pOe-se a escrever artigos em francés e
integra um movimento feminista que langa variasstas. O
desejo de tornar-se escritora acompanha-a secrg@meas so
sera realizado em 1981, logo apés a morte de R&antthes.
Ao reconhecer que somente o falecimento de seurenbw
permite a ousadia necesséria para publicar um rendancy
Huston revisita o mito da escrita diante da mormepdi e
mostra como pode superar a influéncia do grandetrenes
francés. Sobre essa época, revela, na coletaressd®msAmes
et corps de 2004, que o inicio de seu relacionamento asnoro
com Tzvetan Todorov, “pensador rigoroso, cientificeereno”,
a libertara progressivamente da necessidade devesdeoria
(2004a: 21). Dessarte, sentindo-se duplamente Ipaea
caminhar por ruas ficcionais, Huston dedica-se taroante a
escrita de seu primeiro romance.

Les Variations Goldbergredigido em francés, privilegia
a musicalidade intensamente vivida pela escritpra,se dedica
simultaneamente ao estudo do piano e do cravoaNésh, a
pianista Liliane convida trinta pessoas para assistem sua
casa a um concerto de piano. A narrativa consér@esforma
surpreendente, pois cada capitulo é narrado poramvidado,
gue relata lembrangas e pensamentos despertadnssgralu
musical. Com isso, a escritora passa a ser corshemdo
aqguela que, logo no primeiro livro, cria uma néaveapolifénica
na qual o “eu” € assumido por trinta pessoas.

A escrita em lingua francesa merece especial aiemga
vida literaria de Nancy Huston. Deixar o Canadaifigpu para
ela encerrar a lingua inglesa em um quarto esande sé
entraria a fim de ministrar aulas de inglés pararesas, ainda
em seus primeiros anos em Paris. Forjando paraainova
identidade, a escritora adota o francés como liniguascrita, o
que a faz viver o estranhamento que julga necesgara a
pratica do texto. Escrever parece-lhe um ato depeddéncia e
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de uma certa rebeldia em relacédo a familia e, ipahoente, a
méae. Nao hesita em afirmar que gostaria de esceuenma
lingua que sua mée ndo compreendesse, para gstarcdi e o
desencontro entre as duas fossem definitivos.

Nancy Huston escreve, pois, seus romances em francé
os traduz posteriormente para o inglés. Seu quart@nce,
contudo, confunde bastante as solu¢des formaisliscglina
em sua escrita. Este romance, publicado em 1998iitpelhe
obter 0 mais importante prémio literario canademgernou-a
conhecida em seu pais de origem. Reconhecido como
importante divisor de aguas na carreira da esari@antique
des plainescontempla as memorias de sua infancia no Oeste
canadense. Apds anos de distanciamento e de racaob@ar
para o que deixou para tras, ela dedica esseftegitanal & sua
terra natal e traz a tona uma reflexao criticaesobimaginario
dos rodeios e da colonizacdo dessa regido. Essancem
significa, portanto, seu retorno ficcional as onge reata lacos
rompidos abruptamente ainda na adolescéncia.

Por favorecer o retorno ao passado e privilegmbtancas,
€ natural que o projeto do livro estivesse ligatiogua inglesa,
idioma das musicas que acompanharam a autora emosaa
vida na Franca. Natural, também, que o texto pgudlsse as
paisagens e o lado histérico do contato entre osepios
europeus e 0 povo autoctone das planicies albsrtRealigido
em inglés, o livro ndo foi aceito pela editora. &temada, a
escritora decide voltar a sua lingua literaria gaduz para o
francés. Como uma dessas pecas que o destino pssga,que
consegue publicar sua versdo francesa, Huston eeeeb
confirmacado da aceitacdo do romance em inglés, ati mue
os dois livros sdo langados concomitantemente madza(em
inglés e em francés) e na Franga. A versao frarfoesascrita
no concurso do Conseil Général du Canada na ca&egor
“romances e contos”, de onde saiu laureada comémipr
maximo. Pouco tempo depois, a escritora viu-se leitaoem
uma grande polémica, pois muitos acreditavam quretgp sido
escrito originalmente em inglé€antique des plainedeveria
ter concorrido na categoria de traducdo, e naood®amce.
Muitas manifestagdes nos jornais, tanto a favongueontra a
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manutencdo do prémio, acabaram por divulgar ampisame
obra e a escritora em seu pais de origem. Poifianitora veio
a publico desfazer o mal-entendido, afirmando giendicava
ambas as versfes de seu romance — tanto a inglesdada
Plainsong quanto a frances&antique des plainesPara ela,
nao se tratava de traducdo, mas de reescritunge ealidava o
prémio e mantinha as especificidades da intriga edtilo em
cada uma das linguas.

A versdo inglesa é até hoje muito pouco reconhgecida
enquanto a francesa, inicialmente ndo prevista estaitora,
contribuiu de maneira fundamental para seu recamie&to no
cenério internacional. Parece curioso o fato deugi@éomance
que aborda questfes do Oeste do Canada e do randty
gue o caracteriza tenha mais reconhecimento eaa#sitem
uma lingua que nado a originalmente falada pelosopagens.

A propria escritora analisa este fato no artigoEt.la plume”,
incluido na coletanedlord perdy e atribui ao “exotismo” a
chave que lhe abriu todas as portas junto aogdei® a critica
(1999b: 52).

Desse modo, diante de toda a discusséo surgidaram t
da génese e da autenticidade do romance, NancyorHust
precisou mostrar que escrevia tdo bem em uma dgeal
guanto na outra, que era uma pessoa “traduzidgynsi® a
definicdo de Salman Rushdie (1993: 28). A partiCamtique
des plainesa autora toma a liberdade de escrever tanto em
inglés quanto em francés, e as vezes escreve anartempo
em ambas as linguas. As traducfes, sempre feitaslpp
aparecem imediatamente ap0s a primeira versao.

Mais curioso € o romance imediatamente posterior a
Cantique des PlainesSe este privilegiava o reencontro da
escritora com o Canadéa Virevolte de 1994, contempla o
abandono materno e suas consequéncias na viddhbasef do
marido. De certa forma, parece que 0s dois romas&aserem
num mesmo projeto de acerto de contas com o pasgada
inserido no mundo literério para ser mais bem ceeypdido ou
suportado. Tudo se passa como se a profissdo demtota
ficcional da escritora fossem os meios encontrpdog encarar
com outros olhos todos os acontecimentos do pasadin de
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torna-los mais suaves, mais irreais, para sereemdabe, mais
facilmente aceitos ou tolerados.

O caminhar entre linguas

O escritor Salman Rushdie nos fornece pistas s#us
procedimentos de escrita e nos permite observacteaisticas
e dificuldades que acompanham escritores migrahtascido
na India, Rushdie reside na Inglaterra e escreveingiés,
situacdo identitaria complexa definida por ele cdlestar a
cavalo sobre duas culturas” ou “estar sentado edtras
cadeiras” (Rushdie, 1993: 26). Nancy Huston eneesgr
igualmente nessa situacdo de entredois: além diebesdo o
Canada, experimenta dificuldades e duvidas rekativaadicdo
literdria na qual se insere aos olhos da criticko® leitores.
Ainda hoje as livrarias se guestionam sobre a odategteraria
em que devem incluir suas obras: em Paris, setss lpodem
ser encontrados nabrairie du Québecenquanto no Quebec
eles estdo nas estantes dedicadas a literatuca$an

Merece destaque o fato de todos os livros de Nancy
Huston pertencerem a cole¢c8abel na qual a maioria dos
escritores tém suas obras traduzidas para o frandés
excegdes, como os escritores franceses Jean-J&RouEseau e
Victor-Hugo e os quebequenses Jacques Poulin, Miche
Tremblay e Francine Noel, também incluidos na éalec
Contudo, grande parte dos autores da colecado édiarmor
escritores nao-francéfonos, como, por exemplo, eriano
Paul Auster, os russos Tchekhov e Doistoievskialesndes
Franz Kafka e W. G. Sebald, o portugués Camilo élast
Branco e o sueco Goéran Tunstrom. Nancy Hustonrgentino
Alberto Manguel sdo exemplos de escritores queasaiot 0
francés como lingua de expresséo literaria, grupsemte na
colecdoBabel Parece evidente a inclusdo de Huston e de seus
livros em um transito criativo de linguas repreadat pelo
simbolo positivo da Torre de Babel. Pertencentmaupo de
escritores migrantes, Huston € reconhecida coma@scque
produz em uma lingua adotiva e parece ser constante
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lembrada e definida por seu deslocamento lingoistic

Uma nocéao presente em Rushdie e pertinente aduskzies
a escrita e a vida de Nancy Huston é aquela quefee ao
“homem traduzido”. No inicio deste texto, mencionangue
esta escritora pode ser definida como “pessoa Zidalll por
sua capacidade de transitar livre e criativamentee eduas
linguas. “Etimologicamente, lembra Rushdie (19%3; & palavra
traduire vem do latimtraducere ‘levar para fora’. Tendo sido
levados para fora do lugar de nosso nascimento,soG®s
‘homens traduzidos™™. Logo a seguir, 0o autor poadeue
sempre se perde algo na traducdo, mas diz acreditar
obstinadamente que nesse processo também podemioar ga
algo. Nancy Huston, por sua vez, confessa sentigeen ao se
deslocar entre linguas durante o processo de fiadde um
texto e afirma que somente nesse processo se aandenque
jamais o teria escrito em outra lingua.

A escritora dedica inimeros artigos a tentar coemier
e explicar sua relacdo com as linguas. No artigo ffBncais
dans le texte”, por exemplo, fala da liberdade @rtica pela
lingua adotiva: “Em francés, eu sabia voar. Nenhangustia
diante da péagina branca. Eu me suportava melhoNanty
Huston que em Nancy Huston” (1995: 267). A prondmg seu
nome também mereceu comentarios da escritoracElarem
Lettres parisiennesque demorou a reconhecer seu nome
pronunciado pelos franceses. E comenta que, durani®
tempo, as pessoas ndo sabiam se deveriam se diglgircom a
pronuncia inglesa ou a francesa, ou seja, se fagiantdo a
sua origem canadense ou se privilegiavam seu padslacao.
Ao se corresponder com Leila Sebbar, declara:

[...] eu mesma hesito em dizer meu nome com scaewl
muito inglesas, principalmente quando me apresemto
desconhecidos, por medo de ter de repeti-lo quatrainco
vezes. Nao é facil ter certeza de sua identidadadpnéo se
consegue declind-la sem hesitagdes (Huston; Sehb8f:
135).

Eu, pessoalmente, tenho o habito de me refericrit@s
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de maneira ambigua: pronundiancy como se pronuncia o
nome da cidade francesaHeistoncom a fonética da lingua
inglesa. S6 me dei conta dessa forma dupla recentenao ser
questionada. Acabei me justificando, ao dizer ggga dorma
me parecia a mais natural, pois revelava a dicaetpanriqueza
e a polivaléncia que a escritora carrega até emnsene.
Convenci-me de que, de alguma maneira, minha escdib
era totalmente arbitraria e inocente e que, aoumcar seu
nome ao mesmo tempo de acordo com as duas linmprasia
parafrasea-la e reivindicar toda a ambiguidadeudesguacéo
identitaria.

Ainda no artigo “En francais dans le texte”, Nancy
Huston procura estabelecer diferengas de papel espaco
entre suas duas linguas:

[...] uso o inglés praticamente somente para ensing No
restante do tempo, para amar, ler, vagar nos afmzer
cotidianos, é em francés, lingua inocente, lingd n
contaminada por minhas lembrangas, lingua que meu
inconsciente ndo conhece (1995: 268).

Ao reconhecer a perda de espaco da lingua inglesa e
suas praticas, a autora confessa que “a linguangsira se
torna materna, e a materna, adotiva” (1995: 26&jsMdiante,
ao comentar sua autotradugdo, compara-se com Rusiulse
reconhecer como pessoa condenada a ir sempre déngona a
outra, tal como seu pais de origem.

Tao linguisticamente dividida quanto meu pais, cdoas
metades de personalidade que se olham atravessadeem

como cdo e gato, tanto em meus diarios intimos tquem

meus sonhos. Condenada, por isso, a produzir \wedseada
um dos meus livros: o Ultimo foi escrito metade Ranis, em
inglés, e metade em Boston, em francés (1995: 269).

Na primeira carta de sua experiéncia epistolar1886,
Nancy Huston fala do francés como lingua madré$ta}
aprendi o francés muito tempo depois de minha éingaterna;
ele ndo sera nunca para mim uma segunda méae, onasnte,
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uma madrasta” (1986: 13). E confessa a importadeiseu
sotaque; segundo ela, o sotaque marca sua difeeerggeela a
pluralidade de seus pertencimentos. Embora recanleg
conforto da escrita enquanto lugar onde o sotagoese revela,
Nancy Huston assim se refere ao sotaque: “[eldliira friccdo
entre eu mesma e minha sociedade”; e prossegué:€$ta
friccdo é para mim mais do que preciosa, ela &patisavel”
(1986: 13). E o sotaque, pois, que marca a diferencria o
distanciamento critico que a escritora tanto pr@ara agucar
a curiosidade e provocar seu desejo de escrita.

Em 1986, seu procedimento de escrita era um
indispensavel deslocamento entre as linguas:

Ainda nos dias de hoje, se tenho que fazer umoasin
inglés, redijo-o primeiro em francés, para em sigtiaduzi-
lo: pode ser perversao; é, sem duvida, perda dpatemas,
sem isso, eu teria a impressdo de me afogar en@reiib
errbneas (1986: 14).

Parece clara, aqui, a busca de Nancy Huston petddr
provocada pelo encontro das linguas. Seu desejogaer o de
preencher as possiveis lacunas desse encontro rooestilo e
um fazer literario que sejam exclusivamente seugarf nesse
contato uma lingua para si mesma, lingua ambivalerivre,
que nasca nos dialogos e nos siléncios entre ésigb francés.
Sobre essa lingua, assim se manifesta a escritora:

[...] ela esta situada agora, acredito, em algugarlentre o
inglés e o francés. [...] Procuro preservar nodéaraquilo de
que gosto no inglés (sua abertura, sua economia, su
insoléncia) e, no inglés, aquilo de que gosto maadés (sua
precisdo, sua sensualidade, sua elegancia) (282}a:

O que Huston almeja ndo sdo as influéncias de uma
lingua sobre a outra e 0s possiveis estranhameniasdos
desse contato. Sua busca é por uma masica, um teman
ritmos. O resultado de redigir em francés é a poskide de
escrever com “tranquilidade e até com indifereratares coisas
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que teriam sido impossiveis de revelar na linguaema”

(2004a: 22-23). Ou seja, criar um escritor-persemagjue
escreva mais livremente e sem amarras ao se affastargua
de sua infancia e ao forjar para si uma linguasguencontre no
cruzamento e na dicotomia do inglés e do francés.

Ainda em Lettres parisiennesNancy Huston confessa
gue a dualidade de seus pertencimentos a faz-sentalsa.
Como se, ao querer reivindicar sua pluralidade segnisse
apenas a artificialidade da imitacdo, da cépiagieangeira que
fala inglés com sotaque quando retorna ao Canaylée dala
francés com a marca de sua lingua materna na Frénca
porém, nesse espaco de estranhamento que a autseguae a
liberdade e o distanciamento para realizar seugtpso “0s
livros, os filhos, sé posso fazé-los em uma lingée-materna”
(1986: 139).

Uma das principais conclusdes de sua reflexdo ssre
exilio é esta constatacdo: “[...] ao final de deasade vida no
exterior, longe de me ter tornado ‘perfeitamentngiie’, eu
me sinto duplamente meia-lingua, o0 que ndo estgelalo
analfabetismo” (1986: 77). Concluséo que confirma a
dificuldades da vida do entredois: o sentimentdeagalidade,
ndo se estar filiado a nenhuma lingua ou lugaensagdo de
gue, perdido em meio a muitas referéncias, naxisteecomo
ser inteiro.

Observando o percurso das reflexdes linguisticas de
Huston, avancamos dez anos na linha do tempo exteacms,
no livro Nord perdy uma clara tentativa de criar hierarquias e
de organizar a confusa influéncia das linguas e \gda.
Sobre a relacéo afetiva e de envolvimento com dfsgisas,
diz a autora: “[...] a primeira lingua, a ‘maternadquirida
desde a primeira infancia, te envolve e te faz snguanto a
segunda, a ‘adotiva’, és tu que deves trata-la conde,
dominé-la, apropriar-te dela” (1999b: 61). Deferdtea ideia
de que todo falso bilingue deve criar um mapa éfpedae
usos e de assimetria lexical para suas linguascioren seu
préprio caso, afirmando: “[...] € em francés que si@o a
vontade em uma conversa intelectual, uma entrevista
coloéquio, em qualquer situacdo linguistica que s&te dos
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conceitos e das categorias aprendidas na idada’adi999b: 61).
Em outras palavras, ao organizar sua tabela litigaijisNancy
Huston reconhece que, por ndo ter sido a lingsaudénfancia,
dos sonhos e da espontaneidade, o francés ocupspasos
mais racionais, ligados ao estudo, a precisdoseritee Enfim,

o francés seria uma lingua mais pensada e menazalpadeal

para situacdes em que ela deseja mostrar seu coein¢c e

convencer as pessoas de suas habilidades. Em patitia,

declara: “[...] se tenho vontade de delirar, xingantar, berrar,
me deixar levar pelo simples prazer do discurseméinglés

gue o faco” (1999b: 61). O inglés &, portanto, pdaa a lingua
das brincadeiras, da perda de controle, das meagifes afetivas
e da informalidade. Segundo outro tipo de categoé@ia, o
inglés estaria mais associado ao privado, e o0 émnao
publico; o francés, visto como espaco da racioadbd e o
inglés, como espaco da emocdo e da experimenthigise

sentido, a escrita em lingua francesa €, no diaeesdritora,
“menos carregada de afeto e, portanto, menos geridtia era
fria, e eu a abordava friamente. [....] Ela meirdiferente. [....]

Ela ndo me dava medo. Ela ndo era minha mée” (1929b

No mesmo artigo, Nancy Huston estabelece uma @urios
aproximacao entre o uso das linguas e instrumemisgais. A
comparagao mostra sua busca pela musicalidadegpagae no
contato entre as duas linguas. Tal associacdo comdiséica
remete-nos a escrita dsantique des plainegenquanto pulséo
musical para reviver a lingua, a paisagem e a rlastda
provincia de Alberta. A escritora aproxima a linfi@ecesa do
cravo, e a lingua inglesa, do piano. Explica a &m@o desses
pares ao assinalar que sua aprendizagem do fraacésu na
mesma época da descoberta do cravo, em 1971, somente
dois anos apoés essa dupla descoberta ocorreu dcatmado
inglés e do piano.

A primeira dupla, lingua francesa e cravo, é dééini
como “instrumentos neutros, intelectuais, ligadosentrole, a
moderacao, ao dominio delicado, forma de expressi® sultil,
discreta e refinada” (1999b: 65). A conclusdo -qde “nunca
h& explosdo, tampouco surpresa violenta, tanto rancés
quanto no cravo” (1999b: 65) — reitera o propodeacalma, de
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discricdo e de controle que Huston associa a liregladiva.
Nessa mesma direcdo, dmttres parisiennedefine o francés
como linguacadre (1986: 76): certa previsibilidade, manejo
completo e total de todos os acordes, aquilo, enfjue a
escritora tanto procurava ao viver em francés.

A outra dupla, lingua inglesa e piano, nos é aptade
como ‘“instrumentos maternais, emotivos, romanticos,
manipulativos, sentimentais, grosseiros, onde amnaas Sao
realcadas, exageradas, impostas, expressas deandlagrantes e
incontornaveis” (1999b: 64-65). Observe-se a péaafugle
adjetivos referentes ao exagero, ao transbordan@editiculdade
de concisdo e a perda de controle. O inglés pasecaima
lingua mais livre, mais dispersa e mais dificilneedbmavel;
lingua caprichosa e impositiva, mas ao mesmo tempantica
e sentimental. Parece ser a lingua das ambiguidatbes
ambivaléncia de estar ligada ao passado, visto, @agmo
heranga positiva, mas também como fardo a sergzatoee
superado. Enhettresparisiennes Nancy Huston revela que, por
volta dos anos 80, escreveu uma dissertacdo dead@ske mais
de 200 péaginas intituladanalise marxista da musica no século
XX, 0 que confirma o interesse que a escritora téahperarquia
e pelo papel exercido pela musica nas praticastitiano.

Outro aspecto relevante da relacdo de Huston com as
linguas encontra-se nos pesadelos que ela evochetms
parisiennese emNord perdu Nesses pesadelos, a escritora
imagina perder a habilidade de falar francés; vérsesituacoes
nas quais suas frases ficam incompletas porquealasras
insistem em desaparecer do pensamento. Marcada por
esquecimentos, sente-se muda, condenada ao siléncio
retorno indesejado a lingua materna; sente-se siiplitada de
falar com o marido; sente-se presa em uma redomadde
onde lhe é imposta a lingua de que abdicou; e waneem
algum momento, cobrada e punida por ter mudaddngeid.
De certa forma, parece transparecer, nesses pesaceu
desconforto, seu falso bilinguismo e a ideia deajoda devera
prestar conta das escolhas que fez. Ndo é a tdanfm que
tem a impresséo de “viver entre aspas” em frant@36( 168);
aspas que, por um lado, apontam para um lugar siveli
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suspenso e delimitado e, por outro lado, falamrdeegdo e de
destaque. Seus pesadelos parecem prenunciar gaeyven
fechadas, as aspas exigirdo de Nancy Huston unmesgn
uma busca por seu lugar no texto.

“Eu ndosofro o distanciamento, eugrocurd’, escreve a
autora (1986: 210). Esta afirmacéo define com jpedpde o
lugar por ela escolhido para ser sua residénciRanms. Huston
residiu durante muitos anos no Marais, bairro jutigado a
pluralidade de culturas e ao transito de pesstiaguéas. E fala
dessa escolha a Leila Sebbar: “Agrada-me que sejara das
ruas mais antigas de Paris, rua habitada obstiradanha
séculos por desenraizados por exceléncia, os judéase:
86). Ela transforma, alids, o bairro em cenariagipal do amor
da alemda Saffie e do hingaro Andras no romarempreinte
de l'ange Saffie € apresentada ao bairro na festaYden
Kipour, no mesmo dia em que descobre a religido judaéca d
seu amante. A profusdo de imagens do bairro é ittesmsta
lista sem f6lego:

Devantures bleues et rouges et vertes de la rudkdsiers.

Calligraphies insolites, candélabres, étoiles, syfpwépines...
et, oui, les calottes brodées sur la téte des gegargons... et
les femmes portant peruque... et les papillotedesutempes
des hommes adultes... leurs barbes, leurs caftkns,

chapeaux a large bord... (1998: 172).

Outra passagem do romance, mais imagens do bairro:

Flottant prés du sol: des milliers de plumes blasch
Coulant par terre: des rigoles de sang. Résonrearg Hair,

absurde, angoissant: I'innombrable piaillement plaslets...

(1998: 170).

Em Nord perduy a autora explica sua atragéo pelo bairro:
“[...] essa intensidade pela qual tenho sede desuepre,
encontrei-a, incontestavelmente, nestas ruas daid/as ruas
mais atipicas desta cidade, que j4 € para mimdfiangeira”
(1995: 206-207). No mesmo artigo, retoma a ideidigpersao
e do fazer e refazer identitarios e fala do coofogue
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experimenta neste lugar marginal. Conclui o teitertio:

E possivel que, ao instalar meu “eu” voluntariamerd meio

de seuUnheimlich eu o tenha condenado a ser eternamente
marginal. Mas, por agora, é a Unica margem qugdiece...
confortavel (1995: 208).

Sobre o periodo de quinze anos de afastamentgtésin
definido por ela mesma como hibernacdo no frand@scy
Huston diz ter sido para ela uma necessidade dadahir e
sentir-se protegida na nova lingua. Depois desses, &z as
pazes com o inglés e assume seu desdobramentitéidental
como, antes dela, ja havia feito Romain Gary, &scincluido
diversas vezes nas reflexfes da escritora porrsbavaéncia e
sua coragem ao responder ao abandono materno satdavé
autoengendramentos.

Atenta a riqueza identitdria de novas linguas, Manc
Huston retorna ao inglés, trabalhando ficcionalmestias
origens. Segundo Christine Klein-Lataud, no artigimgua e
lugar da escrita” (2004: 46), Nancy Huston, ao exsr o
ensaio Nord perdy inaugura uma nova fase linguistica e
literdria, na qual “marca explicitamente o abanddaanito do
autoengendramento e da presenca nela do passadam e d
linhagem”.

Retomando o provérbio americano acolhido por Nancy
Huston no ensaio “La rassurante étrangété” e cikadepigrafe
no inicio deste artigo, podemos interpreta-lo caimiese do
ficar e do partir inerentes a pratica identitada, ficar e do
partir entre lugares e linguas, onde o percursapsesenta
como pratica mais rica e promissora do que a clegadcomo
a aposta de que talvez ndo estejamos em dado penoe n&o
ocupamos lugares estanques e permanentes, enfinquale
estamos em um caminho, em uma escrita que se d® @Eou
pouco no espaco que criamos, em nossa dispondsligara
conhecer novos lugares e maneiras de falar: o eslaafriccéo.

Os estudos de Michael Oustinoff e de Anne-Rosiribdde
sobre o bilinguismo de escrita e as linguas enspea@ncia,
respectivamente, fornecem-nos mais pistas paraisanah
friccdo entre as linguas literarias de Nancy Hus@ustinoff
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afirma que o escritor bilingue pode querer sepguas linguas
na hora da escrita, ou, ao contrario, misturafgste ultimo
caso, ‘[...] ele mesmo forja sua lingua, a lindtile. reescreve,
de alguma maneira, a lingua” (1992: 73). Tudo ssg@&omo
se a friccdo de linguas permitisse a criacdo delungaa outra,
literaria, hibrida, como observamos anteriormemerigor,
escritores bilingues encontram-se em uma intersggfioguas,
espaco criativo plural. Oustinoff conclui dizendaieq a
interferéncia estd no plano central da escrita elgitores
bilingues ou plurilingues. Ou seja, de acordo comass
observacdes, percebemos a impossibilidade de sgampen
escrita em escritores bilingues como ato estanqugual cada
lingua assumiria uma autonomia exclusiva. Mesmo ajpte
por escrever em uma sO de suas linguas, o esestértédo
fortemente ligado afetiva e criativamente a outia, gmbora
ndo o perceba, acabara por compor um texto hibRdoece,
entao, condenado a escrever dentro da dicotomiacaminho
do “entredois” que reconhecemos entre as linguas.

Delbart, por sua vez, analisa a maneira com queyNan
Huston faz dialogar permanentemente suas duasaBngh
critica apresenta-nos exemplos de como o ingléazgeresente,
sem qualquer tipo de traducdo ou de nota explaatin textos
escritos em francés. Segundo ela, em muitas olerasaticy
Huston, “ocorre que nomes comuns e adjetivos dgudin
inglesa sejam integrados a frases em francés” (2a62
Dentre os romances que analisa em seu artigo, Delbstaca
Les Variations Goldberginstrumentsdesténébres Trois fois
septembree Cantique des plaines Neste ultimo, identifica
cancdes inglesas ndo traduzidas e incorporadasxtm bem
como a epigrafe dos Beatles em inglés. Hmois fois
septembre Delbart analisa o0 nome dos personagens e das
cidades, e aponta para dificuldades de traducgae@xplica a
presenca de termos em inglés convivendo harmonitancem
o texto em francés, como nesta passagem: “leesroé chiens
et les épluchures d’'orange et les canettes de pareerre font
une impression encore plus sinistre quand on dendé que
guand on est straight” (Huston, 1989: 38), ondeatavpa
inglesa ndo recebe nenhum destaque tipografico.
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Podemos observar, no entanto, que estes dois resanc
marcam o retorno ficcional da escritora ao inglégue a
profuséo de nomes ingleses se encontra ligada premio de
reaproximacdo com o passado canadense e americano.
Lembremos que a familia Huston morava em Bostoépuoga
da separacao dos pais de Nancy. Delbart consta&np que,
em romances escritos em outras épocas, a escrioiaem
aproxima suas duas linguas.

Em Les Variations Goldberglivro de estreia de Nancy
Huston, ha longas sequéncias em inglés sem tradeigina
parte em que ela toma a liberdade de brincar camo@incia
inglesa dos nomes franceses, como se verificaafi urjoys
que procura ser o mais fiel possivel a fala dosqrergens, para
os quais a palavrourgeoisparece dificil de ser pronunciada.
Em Instruments des ténébrdsd mencgdes a lugares como Lake
House, Perry Street, Long Island, San FranciscostV&ide
(Upper West Side) e R. Center. Nomes de personagene
Ann Driscoll, Jack, Ronald, Edmund Welch, Paul Rue
contribuem igualmente para o leque linguistico.

Delbart (2002: 45) defende a teoria de que, “nas
produgdes de Huston, o inglés ndo deixa de fazér sua voz
em transparéncia sob o francés, por intermédi@dantente,
de diversas referéncias culturais”. Podemos, poiscluir que,
embora escreva em francés, Nancy Huston reivindica
ambiguidade e a polivaléncia de sua situacao kigai dando
lugar ao inglés em seus textos. A impressao questé€mle que
a escritora brinca com seus leitores e acolhe @sngomo
guem d& uma piscadela de cumplicidade para o bisng em
sua escrita. Ela oferece essa hospitalidade para pdostra
uma lingua sua, e apenas sua, a lingua dos liestrdd didlogo
e do siléncio entre o inglés e o francés; uma Hngue precisa
dessa interferéncia para alimentar a curiosidagara revelar
sua complexa e rica natureza linguistica; uma Hrgue reflete
a travessia de linguas e demonstra que seu lugandflerto ndo
pode ser outro sendo o encontro de linguas.

Por fim, cabe mencionar o provocante titulo de olva
coletiva sobre Nancy Huston, publicada pela Unidade de
Ottawa em 2004, apds um seminario dedicado ao@driduas

INTERFACES BRASIL/CANADA, RIO GRANDE, N.11, 2010



299

producdes. Intitulad&ision/Division o livro busca privilegiar
0 espaco, a convivéncia e a divisdo existente®lagdo entre
as linguas de Nancy Huston. Artigos tanto em ingl&mnto em
francés dedicam-se a analisar seu caminho entlin@sas,

caminho que permite defini-la, j& na pagina deobhicao,

como uma pessoa “dividida entre duas linguas” (Bkior
Koustas, 2004).

Como resposta a todas as interrogacfes sobre seus
multiplos pertencimentos, Nancy Huston define ilzte de
maneira irbnica e provocativa, ao afirmar que ‘entiade é
sempre uma ilusdo” (1999b: 44). lluséo, constrdghalatoria,
vaivém entre herancas, continuo e incansavel tefger
experiéncias e deslocamentos. Nossa lingua dessf@arenesse
sentido, seria apenas um componente a mais do coodai
ficcbes e de pertencimentos a que somos submetidios.
construcdo a mais em busca de nossa orientacde oosso
norte perdido.
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